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प्राक्थन 


मानव-समाज सतत हास्व-प्रेमी रहा है और हेंसना-हँसाना एक सहज 
मानवी गुण मान लिया गया है। समाज ने जिन-व्यक्तियों में इस गुण की कमी 
देखी उन्हें किसी विशेष रूप में देखा और कुछ विशेष शब्दों द्वारा उन्हें संबो- 
घित किया और उनके जन्मतिथि के विषय में अनेक शंकायें प्रदर्शित की गई॥ 
ओऔर जब तक उस व्यक्ति ने इस सहज गुण का प्रदर्शन नहीं किया वह शत्नु 
अथवा मित्र वर्ग का व्यंग्य-माजन बनता रहा। वालू-समाज में ही नहीं वरन 
युवाओं की ठोढी तथा बृद्धों के समुदाय में भी यह गुण इतने व्यापक रूप में 
वाच्छित रहा है कि उसके प्रदर्शन के अनगिनत अवसर आते रहे | समाज ने 
जहाँ व्यक्ति की वीरता, दृढ्ता, न्याय-प्रियता, घैय्य इत्यादि अनेक गुणों की 
प्रशंधा की वहा उसकी ह्ाास्थ-प्रियता, विनोद एवं मनोर॑जन-प्रियता की भी 
समुचित अञसा की और इन गुणों को किसी भी अंश अथवा रूप मे अग्राह्म 
नहीं समझा | सामाजिक तथा व्यक्तिगत जीवन में इस गुण की कितनी अधिक 
आवश्यकता पड़ती है और इसके सहारे कितने जटिल प्रश्न सुल्झ जाते ई 
इसके प्रमाण की आवश्यकता नहीं | राजनीति के जटिल एवं विवादयस्त विषया 
पर विवाद करते हुए ओर एक दूसरे पर त्योरी चढ़ाते हुए व्यक्ति हास्य की एक 
ही लह्दर में स्नान कर शान्त हाते हुये देखे गये हैं। अनेक समाज-सुधारकों ने 
हास्य के सहारे सफललूप में समाज-सुधार ही नहीं किया बरन वे बहुत काल 
वक सबके प्रिय-पात्र चने रहे | घार्मिकल्षेत्र के पुरोहितों तथा पंडितों ने हास्य 
का आधार लेकर और उसके सहयोग द्वारा अपने श्रोताओं को गहरे रूप से 
प्रभावित किया है और हास्य की मर्यादा की सदा रक्षा की है। सामाजिक 
जीवन में हास्य ने क्रोधष का शमन किया; ईरप्या का दमन किया और बहुत 
सफड रुप में इमारी अभानुपिकत प्रद्ृत्तियों का नियमन भी किया है और इसके 
उदाइरणों की भी आवश्यकता नहीं। 

परन्तु हाल्य के इस व्यापक महत्व को प्रायः पूर्व के सभी विचारकों तथा 
साहित्यकारों ने सराहने में असमंजस प्रदर्शित किया और उसका अनेक ल्पेण 
प्रदशंन उनके अध्ययन की परिधि में नहों आया। पश्चिम के, प्रायः कुछ 
भेष्ठ दर्शनशों ने दी इसकी यूध्म आत्मा की पसख की ओऔर सिद्धान्तों के निर्माण 
का मदर्न किया; कुछ ने इसके चाहम-व्यापार पर ध्यान दिया, इसके अनेक 


3, 


तत्व गिनाये ओर इसकी रहस्यपूर्ण आत्मा को परखने मे अनेक उदाहरणों को 
एकत्र कर ठसको समीक्षा की ! कुछ विचारक ऐसे भी हुये जिन्होंने इसके रहस्य 
के सम्मुख हार मान ली ओर वे उसके विशद्‌ विवेचन में असमर्थ से रहे | अनेक 
विचारकों ने मनोनुकूल सिद्धान्त भी बनाये और अपने निर्मित सिंद्धान्तों के 
समर्थन में कहीं तक॑ का आश्रय हूँढा, कहीं मनोविशान तथा मनस्तल शास्त्र 
को दुह्दाई दी, कहीं इतिहास तथा जीवन-शासत्र का आधार ढिया और कहीं ; 
आषा तथा व्याकरण के अन्तर्गत ही इसकी परीक्षा की | कुछ साहित्यशो 
ने केवछ उदाहरणों के आधार पर सिद्धान्तों का निरूपण किया और 
केवल उन्हीं उदाहरणों को अपनाया जो साक्षी रूप में ग्राह्य थे और ऐसे 
अनेक उदाहरणों की ओर से विसुख रहे जो उनकी परिमाषा की परिधि में 
नहीं आए, । इसके साथ-साथ एक दूसरी परम्परा भी घछ पडी ४ एक 
ओर जहाँ दर्शनश हास्य के मम को समझने के प्रयत्न में लगे रहे घूसरी 
ओर बिनोद-प्रिय समाज के कुछ व्यक्ति इस वैज्ञानिक विइलेषण का विरोध 
करते रहे। इस वर्ग के व्यक्तियों के लिए हास्य-सिद्धान्त, निरूपण की वस्तु नही 
बरन अनुभव-क्षेत्र की वस्तु थी और हास्यरस के सफल परिपाक के उपरान्त उसके 
आधारभूत सिद्धान्तों का निरूपण समय का ही दुरुपयोग नहीं, हास्य की आत्मा 
का घातक भी मान लिया गया। हँसने के पश्चात्‌ किवने व्यक्तियों को स्मरण 
रहता है कि वह किस पर और क्योंकर हँसे और फिर प्रति क्षण, जब समाज के 
कोने-कोने मे हास्य-घारा फूटती रहती है तो उसका लेखा कौन रखे, उसका 
सहज दैनिक प्रवाह रोक कर कौन उसे सिद्धान्त-बद्ध करे, कौन उसकी आत्मा का 
हनन करे। हास्य की स्वच्छन्द आत्मा को पारिभाषिक शब्दों की जटिल वेडियाँ 
पहनाना अनेक व्यक्तियों को रचिकर न हुआ और जिन व्यक्तियों को रुचिकर 
हुआ वे ऐसे व्यक्ति ये नो, साघारणतः, हास्य को छूत की बिमारी समझ कर 
उससे दूर रहे ओर उसकी ओर उसी सशैक दृष्टि से देखा कि ये जिससे छोटे 
चालक फिसी दाढ़ी-वाले मिखारी की ओर देखत हूँ। प्राचीन काछ में प्रायः 
हास्य की आत्मा को परखने का मौलिक प्रयास यूनानी दर्शनाशों ने ही पहले- 
पहल किया परनन्‍्त पूर्व के संस्क्षत साहित्यकारों ने इस विषय थ्र कुछ घलते- 
फिरते वक्तव्य ही प्रकाशित किये अथवा किसी गम्मीर विषय के विश्लेषणोपरान्त 
हास्य-रस परिषाक पर कुछ स्फुट एवं असबद्ध ठिद्धान्तों का निरूपण कर दिया | 
उन्होंने न तो श्स विपय पर कोई विद्यद व्याख्या लिखी और न उसे महत्वपूर्ण 
ही समझा । पूर्व के प्रायः समी दर्शनश्ञों ने हात्य को अत्यन्त गौण स्थान दिया 
ओर ऊँचल ग़म्मीर एब आध्यात्मिक विषयों के निरूपण में अपनी मानसिक शाक्ति 


आर, 


प्रयुक्त की । आधुनिक युग की सम्पन्न परित्यक्त नारी समान हाथ की आत्मा 
दर्शनशों की इस विमुखता पर रोई नहीं वरन उनके दुर्भाग्य पर ईँसती ही रही । 
“दरशनणों ने मानव मस्तिष्क तथा तक; मानव हृदय तथा आविर्भूत मनोवेगों, प्रद्ष- 
त्तियों तथा भावनाओं के जटिल पाश को सुल्झाने का ध्रुव-प्रयल्ल किया परन्तु 
मानवता की मधुर मुस्कान तथा प्रस्फुटित हास्व से न जाने क्‍यों विमुख रहे ९ 
यद्यपि कुछ परिचमी दर्शनशों ने मनुष्य तथा अन्य जीव-जगत की विभिन्नता के 
प्रमाण में हास्य गुण को ही महत्व प्रदान किया फिर भी हास्य की कोई 
विश व्याख्या सम्मव न हो सकी । व्याख्याताओ ने हास्य-शुण को अवगुण 
ही समझा; उसका प्रदर्शन यदि असभ्य नहीं तो अशिप्ट अवश्य प्रमाणित 
किया ओर उसको निम्न-र्ग के जीवन से ही सपम्त्न्धित रखने झा प्रयास 
किया । निम्न-वर्ग के जीवन से सम्बन्धित होकर हास्य अपना महत्व खो बैठा 
ओऔर इसी कारण श्रेष्ठ-बर्ग के लेखकों तथा विचारकों ने इसे अपने व्यापक अध्य- 
यन एवं मनन की परिधि में नहीं आने दिया । निम्न-वर्ग का जीवन-साथी होने 
के कारण वह स्तुत्व न समझा गया और कहीं-कहीं उसे दुर्गंण रूप में भी प्रदर्शित 
होने का दुर्भाग्य प्राप्त हुआ। कुछ श्रेष्ठ साहित्यकारों ने अपने को इसीलिये 
सराहनीय समझा कि वे हास्य की निम्नगामी प्रद्ृत्ति से सुरक्षित रहे और केवल 
गम्भीर जीवन को ही श्रेष्ठ समझते रहे । गामीर्य-पूण जीवन ही सभ्य समाज के 
लिये हितकर समझा गया क्‍योंकि उसी बातावरण में वे जीवन की रहस्यमयी 
परेली सुलझा सकते थे ; आत्मा एवं परमात्मा के दर्शन कर सकते ये। जो दो 
एक साहित्यकार तथा विश्लेषक इसे महत्वपूर्ण समझ कर इसके विवेचन और 
विश्लेषण में संलचून हुये उन्होंने हास्प को पार्थिय जगत से उठाकर मानसिक 
जगत का प्राणी बना दिया ; उसकी सहज आत्मा को मानसिक तन्तुओं में 
जकड़ दिया ; अद्टद्दास को मुस्कान रूप में हो आ्राद्य समझा | यही नहीं सम्यता 
एवं संस्कृति के इतिहास की प्रगति के दर्शन भी उन्होंने हात्व की प्रगति के 
अन्तर्गत किया । उनके विचारों के अनुसार य्यों-ज्यों हात्य मानसिकता की ओर 
अग्रसर होता जायगा स्यों-त्यों उसका पाथिव रूप मियता छायगा और जैसे-जैसे 
अद्दहास की यूंज मधुर मुस्कान में परिणत होती घलेगी त्वों-त्यों मानवी-सस्कृति 
झा भी उत्पान हाता रऐेगा । इतना ही नहीं कुछ विचारकों ने तो हास्य की 


आत्मा को वाग्जाल में इतना उल्झाया कि साधारण सुबद्धि के व्यक्ति के लिये 
उसका समझना दूमर हो गया। 


हास्व-सिडान्त के निर्माताओं में अनेक ऐसे भी हुये जिन्होंने हास्य के 
अन्वरंग तथा बहिरंग दोनों के समझने का प्रय्ष किया; सिद्धान्तों का निरूपण 
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किया और उसके प्रमाण में अनेक उदाहरण हूँढ निकाले। कभी किसी ने 
मनस्तलशाखत्र के अन्तर्गत, मानवी-प्रेम-व्यापार में अवरोध के फलस्वरूप हास्य की 
सृष्टि के प्रमाण हँढे, किसी ने जीवन के वैषम्य के फलस्वरूप हास्य का प्रदर्शन 
संभव समझा, किसी ने मानव की सहज क्रीडा-प्रव्नृत्ति द्वारा ही इसको आविर्भूत 
प्रमाणित किया और किसी ने जडवत्‌ कार्यों की पुनरात्रत्ति में ही हास्य-रस का 
अनुभव किया और वे ऐसे सहज कार्यों की ओर से विमुख रहें जो विना जडवत्‌ 
होने का आभास दिये हास्व-प्रदर्शन में सफलता पूर्वक अ्युक्त हुए । यही नहीं 
कभी तो विचारकों ने फल को सम्मुख रख हास्य की व्याख्या की और कमी 
उसके अनेक उपकरणों को महत्व दिया । यदि किसी ने ( हास्यग्रसारक ) पात्रों 
के व्यक्तित्व में हास्य के दर्शन किये तो किसी दूसरे ने भोता अथवा दर्शकवर्ग 
पर ही इसका उत्तरदायित्व रखा और कमी दानों दृष्टिकोणों फे समन्वय के 
फलस्वरूप इस सिद्धान्त का प्रतिपादन हुआ कि वास्तव में हास्य तभी प्रस्कुटित 
होगा जब पात्र दर्शक-वर्ग के ही लिये नहीं वरन्‌ अपने आप भी द्वास्यास्पद 
होंगे। और यदि हम इन उपरोक्त सिद्धान्तों को अक्षरशः मान भी लें तो भी 
हम अनेक प्रकार के हास्य-प्रदशन को इनकी परिधि में न छा सकेंगे; हास्य के 
अनेक साहित्यिक तथा सामाजिक रूप इन परिवाषाओं द्वारा न तो स्पष्ट होंगे 
और न प्रमाणित वी हो पायेंगे । परन्तु इसमें सन्देह नहीं कि जिन दर्रानशों 
तथा विचारकों ने हास्य की आत्मा को परखने का प्रयत्ञ किया उन्होंने अपने 
क्षेत्र में केवल प्रसिद्धि तथा प्रतिष्ठा ही प्राप्त नहीं की वरन्‌ मानव-विषार क्षेत्र में 
वे युग-प्रव्तक भी माने गये। उनकी कठिनाई केवल यह थी कि कभी तो वे' 
अपनी जातीय परम्पराओं के वश अपना दृष्टिकोण व्यापक न रख सके और कभी 
उन्हीं साहित्यिक कृतियों अथवा सामानिक एवं वैयक्तिक कार्यों द्वारा आकृष्ट 
हुये जो उनके पहले से बने-बनाए सिद्धान्तों द्वारा सरल्त्तापूर्वंक प्रमाणित हुये । 
प्रायः अनेक विघचारकों ने सिद्धान्त पहले बना लिये और उनके प्रमाण बाद में 
इँढ़े और हास्य को व्यापक आत्मा का सफल विवेचन संमव न हुआ | कदाचित्‌ 
ही फोई ऐसा श्रेष्ठ विचारक हो जिसने दवास्य की अनेकरूपता पर अपनी दृष्टि 
एकाग्र की हो और उसके अनेकरूपी प्रदर्शन के सिद्धान्तों को नियमत्रद्ध किया 
हो | बहुमुखो हास्य, अनेक कारणों की भूलमुलेया से विचारकों को छोड कर 
अछग खडा-खडा मानवी प्रयज्ञों की विफलता पर मुस्कराता रहा | इसका कारण 
यह है कि प्राय सभी देशों के विचारकों ने एकागी दृष्टिकोण अपना कर ही 
हात्य को आत्मा को परखने का विफल प्रयक्ष किया । कभी उन्हें कोई झषुद्र 
भावना, अमिमानपूर्वक किसी श्रेष्ठ स्तर की मावना से टक्कर छेती हुईं हास्य की 
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जन्मदात्री शात हुई; कभी क्षुद्र भावना की विफलता के फलस्वरूप ही उन्हें हास्य 
के दर्शन हुये ओर कमी उन्हें किसी वस्तु तथा उनकी मानसिक रूपरेखा में 
वेधम्य के फलस्वरूप ही हास्य प्रदर्शित होते हुए ज्ञात हुआ । 
उपरोक्त विवेचन से स्पष्ट हे कि दर्शनशों, विचारकों तथा साहित्यकारों ने 
अपने एकागी दृष्टिकोण द्वारा ही हास्य की परिभाषा बनाने का प्रयत्न किया है 
जिसक फलस्वरूप उन्हें पूर्ण रूप से सफलता नहीं मिली । वे अपने सिद्धान्त विशेष 
की परिधि में अनेकरूपी हास्य को सीमित करते आए और उसके अनेक गुणों 
ओऔर उसके प्रदर्शन के अनेक अवमरों पर सर्वांगाण रूप में विचार न कर सके। हाँ, 
उन्होंने -एक तल विशेष को अवश्य दुदराया--वह तथ्य यह था कि समस्त हास्य 
किसी न किसो रूप में त्रिना किसी मानवी-प्रष्ठयूमि के आवि्ूत न होगा | मानव 
जीवन का सहारा उसे सतत दूँढना पडेगा और ब्रिना इस आधार के उसका 
जन्म संभव न होगा। परन्तु इस तथ्य में हमें किसी विशिष्ट मौलिक विचार के 
दर्शन नहीं होंगे--क्योंकि यूनानो विचारकों ने पहले-पहल मनुष्य की परिमाषा 
बनाते हुए उसे ऐसा जीव घाषित किया था जिसमें हँसने की शक्ति थी। और 
जत्र फेवछ मनुप्य हँस सकता है तो स्पष्ट है कि सभी प्रकार का हास्य मानव 
तथा मानव-जीवन से संबंधित रहेगा । इसके साथ-साथ यह भी ध्यान में रखना 
आवश्यक है कि केवछ एक सिद्धान्त के अन्तर्गत हास्य की बहुमुखी प्रतिमा के 
टर्शन नहीं हो सकेंगे । हमें एक नहीं अनेक सिद्धान्त बनाने पड़ेंगे अथवा 
हात्य-प्रदर्शन के अनेक कारणों को सम्मुख रख कर, उन सब्रको सम्मिलित कर, 
एक व्यापक सिद्धान्त बनाने की चेष्टा करनी पड़ेगी । परन्तु इस व्यापक सिद्धान्त 
निर्माण में एक नहीं हजारों अइडचने आयेंगी क्‍्याकि हास्य का ससार अत्यन्त 
विस्तृत होगा | इस विशाल मानवनसमान में हमें अनगिनत व्यक्ति मिलेंगे ; 
उनके विभिन्न विचार होंगे; विभिन्न दृश्टकोण होंगे। प्रत्येक जाति अपनी 
अछग परम्परायें रखेगी; प्रत्येक अपनी निजी विशेषता दिखायेगी। इसके अति- 
रिक्त व्यक्ति के व्यक्तित्व की विभिन्नताओं की तो कोई सीमा ही नही । इस 
विद्यल मानव-नगत के असख्य व्यक्तियों के हास्य-ब्यापार का लेखा कौन रख 
सकेगा; उनके द्वास्य-ग्रदर्शन को एक ही सिद्धान्त में कौन सीमित कर सकेगा १, 
परन्तु आश्चर्य की बात तो यह ह कि यदि सिद्धान्तों के निर्मा-कर्ताओं से 
फोई यह पूछे कि क्या उनके सिद्धान्त मानव समाज के अनेक रूपी हात्व को 
अपनी परिधि में समेठ रहे हैं तो उनकी स्वोरी चढ़ घायगी | कारण यह है कि 
उनका गाव इतना बढ़ा-चढ़ा रहता है कि इस प्रकार के तकंपूर्ण अदनों की 
ओर उनकी दृष्टि ही नहीं उठती | इसी कोडि के आलोचक जज यह छिद्धान्त 
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बना चुके कि समस्त मानवी हास्य विफलता की भावना द्वारा आविभूत होगा 
और जब तक किसी आशा, आकाक्षा अथवा औत्सुक्य को विफब्ता प्राप्त नही 
होती हास्य कदापि भी प्रस्तुत नहीं होगा तो यह प्रशन सहज ही पूछा जा सकता 
है कि क्‍या कारण है कि इस विफलता के फलस्वरूप हास्य का ही आविर्भाव हो 
और अन्य किसी भावना का नहीं १ विफलता के फलस्वरूप तो करणा अथवा 
क्रोध की भावना का हो जन्म होना चाहिये, हास्य का प्रादुर्भोव तो विचित्र बात 
होगी | इसके साथ-साथ सिद्धान्त-निर्माता यह सहज ही भूल जाते हैं. कि हास्य 
का आविर्भाव केवल एक व्यक्ति पर नहीं वरन दो अथवा अनेक व्यक्तियों की 
उपस्थिति में ही सभव होगा और प्रायः यह देखा जागया कि हास्य की सुष्टि 
का उत्तरदायित्व वक्ता पर तो कम श्रोता पर ही अधिक रहेगा । गूँगों तथा घहिरों 
के समाज में हास्य कहाँ ? और यदि किसी श्रेष्ठ हास्य-प्रसारक लेखक ने कोई 
बहुत हास्यपूर्ण बात कही तो जब तक श्रोता-वर्ग में उसके समझने की बुद्धि एवं 
क्षमता न हो और जब तक वे उसकी चोद पहिचान न सर्के-हास्यथ का जन्म 
असमव ही होगा | दर्पण के सम्मुख ही सौन्दर्य जागता है। आंखों ही आँखों 
में असली बात की जाती है। और जञ्न दर्पण ही घुँघला है और आँखों में 
ज्योति नहीं तो फिर सौन्दर्य मुँह छिपाये पडा रहेगा, आँखें सत्ती रहेंगी । 
ऐसी परिस्थिति में तो यह प्रतीत होता है. कि सिद्धान्त-निरूपण का कार्य कठिन 
ही नहीं वरन अस्भव होगा। 


परन्तु श्तनी कठिनाइयों के होते हुए भी इस बात का प्रयक्ष किया जा 
सकता है कि बहुत कुछ अंश में हम अनेक-रूपी हास्य की परख कर सकें | 
यदि हम हास्य के अनेक कारणों को पहिचान सके, उसके आधघारों को समझ 
जाय और उसके श्रेष्ठ रूप को छृद्यंगम कर लें तो प्रस्तुत अध्ययन फलप्रद द्वो 
सकेगा। प्रायः हमें, इस प्रयत्ञ में सबसे बडी तथा विधम कठिनाई यह पडेगी 
कि देश-काल के अनुसार जंत्र हास्य की रुप-रेवा परिवर्तित होती आई हैः 
और उसमें विभिन्नता भी बहुत है तो सब्रसे पहले हास्य के इतिहास का 
अध्ययन आवश्यक होगा । ऐतिहासिक दृष्टि से, द्वस्य की प्रगति के अनुसंघान 
के लिये तो कदाचित्‌ कभी हमें जीव-शाखर का अध्ययन करना पडेया, कमी 
मनुष्य-जाति के आदि इतिहास पर चिंतन करना द्वागा, कभी बाल मनोविज्ञन 
की गुत्यियों फो सुल्झाना पडेगा और कभी वर्धर युग से आधुनिक काल तक 
के सामाजिक-जीवन का जन्म और उसके उत्थान के कारणों मर मनन करना 
आवश्यक प्रतीत होगा और इस अध्ययन का यह उद्देश्य नहीं कि यह हास्ब 
की ऐतिहासिक समोक्षा प्रलुत करे। ऐसा अनुसंधान विचारशील दर्शन के 
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शिक्षकों के लिए ही समीचीन दोगा । इसका एक दूसरा कारण यह भी है कि 
परम्परा भी इसके पक्ष में है। दर्शनशों ने ही पहले-पहल द्वास्य की रूप-रेखा 
की परख करनी घाह्दी है और उसके ऐतिहासिक अथवा प्रागैतिहासिक 
अध्ययन का आधार यदि उन्ही पर छोड दिया जाय तो अधिक द्वितकर होगा | 
दर्शनज्ञों ने ही जीवन के समी गूढ़ से गृढ़ और अत्यन्त रहस्वपूर्ण स्थलों का 
उद्घाग्न किया है और जीवन का शायद ही ऐसा कोई अंग हो जो उनके 
अनुसंधान की परिधि मे न आया हो | यही कारण है कि जीवन-सम्न्धी सभी 
अन्वेषणों ओर अनुसंघानों में एक ओर तो दर्शनों का दृष्टिकोण मान्य रहा है 
और दूसरी ओर साधारण समाज का | दर्शनज्ञों के अनुसघान पर ही हम अधिक 
विश्वास करते आये हैं फलतः हास्य की ऐतिहासिक समीक्षा का उत्तर-दायित्व 
में उन्हीं पर छोड़ने की धृष्टता करूँगा | 

फूलतः प्रस्तुत विवेचन ऐतिहासिक समीक्षा का परिचायक नहीं होगा। हमें 
तो साहित्य के विद्यार्थीवर्ग के सम्मुख उन भरेष्ठ हात्य-सिद्धातों का स्पष्ट विवेचन 
तथा निपरूण अभी४ है जिसकी सहायता से उन्हें हास्य की आत्मा का साक्षात्कार 
हो सके । उन्हें इस सत्य का भी आभास मिल सके कि साहित्य एवं कला-क्षेत् 
में हास्य का स्थान गोण नहीं ओर उसका प्रदर्शन न तो निकृष् आचरण का 
परिचायक है और न हीन सम्यता द्ोतक | प्रायः इसी विचारझोली के अनुभरण- 
फर्ताओं ने हास्य-साहित्य को ही नहीं कुण्ठित किया वरन्‌ मनुष्य के जीवन के 
एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अंग पर भी आधात पहुँचाया। जिस प्रकार चित्रकार 
की कूंची रंगों के प्रयोग द्वारा सुन्दर चित्र-चित्रित करती है अथवा संगीतश्ञ स्वरो 
के आरोह-अवरोह से मधुर राग-रागिनियों की अवतारणा करता है उसी प्रकार 
भ्ेष्ट हास्व-प्रदर्शन मानव-जीवन मे अय्गोदय लाता है; जीवन को मंघुरिम एवं 
संगीतमय बनाता है। भेष्ठ दात्व-साहित्व को वही खान प्राप्त होना चाहिये जो 
काव्य अथवा नाइक अथवा संगीत को प्रा है। अतएब वह नितान्व आवश्यन्न 
जान पट़ेगा क्लि शिक्षित सप्राज्ञ के दृष्टिकोण में परिवर्तन छाया जाय आर उनके 
परूपरागत दृष्टिकोग का सशोधन फ्िया जाय ओर हास्य की उययोगिता तथा 
उसके मूल्य के विषय में जो भ्रामक विचार फैले हुये हैं उनका निराजरण हो। 
प्रावः जब हम कुछ ऐसे झब्द-समूहो का प्रयोग फरते हैँ जैप्ते-'हँखी फूड पड़ना! 
'खिउ-खिला उठना?; 'लोट-लोट जाना?; 'लोट-पोट होना? तो हमे मानव-स्व॒माव 
के ऊपर पढ़े हुये एक कृत्रिम आवरण का आमास मिलता है। ऐसा ज्ञात होता 
है कि छिसी प्रकार का अस्वाभाविऊ नियन्त्रग हमारो भावना विशेष को अन्दी 
किये था और उससे छुद्फारा पाने के अवसर इम सदा से ईंदते आये ह। 


( ८) 


उस कृत्रिम नियन्त्रण से छुटकारा पाते ही-हिँसी फटी), इम खिड-खिंलाये? और. 
'होट छोट गये? | प्रायः हम अपने इस सहज गुग को कुण्ठित किये जीवन- 
यापन करते घलते हैं और हास्य ऐसे सहज गुण को ग्रस्कुटित होने का अवसर 
बहुत कम देते हैं । कत्रिम गारीय द्वी हमारे लिये सम्यता एवं सुसस्कृत आचरण 
का दयोतक चन जाता है, तनी हुई मौंहें और चिपके हुए होंठ हमारे ज्ञान के 
माप वन जाते हैं, और जितने ही हम इस सहज मानवी गुण से दूर-दूर रहते हैं 
उतने ही हम विश, पण्डित तया श्रे्ठरर समझे जाते हैं। इसी अस्वाभाविक ग्रुण 
के कारण हम आदर पाते हैं, अ्रद्धाजलि के सुपात्र बनते हैं, देव-तुल्य कहलाने 
की लाल्सा रखते हैं। हमारा जीवन मन्दिरों में स्थापित पत्थर की मूर्ति समान 
हो जाता है; हम जीवन-पथ पर ऐसे चलने का श्रयक्ञ करते हें जैसे मनुष्य नहीं 
मशीन हैं, जीव नहीं प्रेतात्मा हैं। इसका कारण कदाचित्‌ थही होगा कि हमारे 
प्राचीन साहित्य में केबल अ-देवों को ही हास्य का एकाधिकार मिंठा और 
गाभीर्य देवताओं के हाथ छगा और देवानुरागी होने के नाते मनुष्य ने 
अपने होंठों को चिपका लिया और अपनी दृष्टि अकाश की ओर उल्य दी | 
इसका फछ यह हुआ कि पाषाणबत देवता अमर हो गये और अदेव मर- 
मर कर जीने लगे और मर-मर कर जीने में जो आनन्द था वह अमरलोक 
के निवासियों को प्रात कहाँ। देवताओं के छिये मन्दिर बने, देवालय निर्मित 
हुये और वे पापाण-रूप वहाँ प्रतिष्ठित कर दिये गये ॥ अदेव वेचारे अपना 
एकाधिकार ल्यि हुये मानव-हृदय में प्रविष्ट हुये | मानव-दृदय ने उनके हास्य 
को अपनाया, और उसी के सहारे उन पर विजय पाने की चेन्‍्टा बह आन 
तक करता आया है और आशा है कि सृष्टि के अन्त तक करता जायगा । 
देवताओं ने अ-देव वर्ग में समी अवशगुर्णों की समष्टि संभव की और अपने में 
समस्त गुणों का अवतरण किया ओर आदर्श-रूप बन मानव-प्रागण में आ आकर 
भोढे-भाले मनुप्य को छमाने छगे, उन्हें देव-त॒ल्य होने का आदेश देने छगे 
उन्हें पाघाण-बत्‌ बनाने का ख़ुब प्रयत्ष करने छगे । कुछ व्यक्ति इस भुलवे में 
आकर देव-तुल्य, आदश रूप, पापाण वत्‌ बन गये परन्तु अनेक ऐसे ये 
जिन्होंने अपने छोम का सवरण किया और मानव रूप रहने का दृढ़ निश्चय 
कर लिया। उन्होंने अदेवो में एक विशेष अवगुण का दर्शन किया था। णो 
उन्हें आर-बार आकर्पित करता था और बार-बार छुमाता था। यह अबगुण १ 
हास्य था जिसे मानव ने उरते-डरते अपनाया और मानव वनने का अधिकार 
प्राप्त किया | हास्य में उसने विशाल झक्ति का अनुभव किया। हास्य फ्री 
शक्ति द्वारा उसने दंभ और पाखण्ड, ईर्ष्या तथा क्रोध, बैमनस्प तथा गर्व इत्यादि 


 । 


अबगुणो का प्रतिकार किया, उनका शमन किया और मानव जीवन पर घिर- 
घिर आने वाले बदली को छिन्न-विच्छिन्न केरनें का सतत प्रयक्ष किया और 
आज भी कर रहा है। सन्तो्ष केवछ इस वात का है कि देवों ने हास्य का 
महत्व न समझा सौर उसका अधिकार अदेवों को दे दिया; और अदेबों से 
प्राप्त इस अमोध अख्र द्वारा मांनव ने, देवों के समस्त त्रास और दुःख, पीड़ा 
तथा व्यथा सबका निराकरण किया और उनकी समस्त कुचेष्ठाओं को विफल 
बनाया । देवासुर सग्राम मे दुर्भाग्य से यदि अमृत-घट के साथ-साथ देवता 
हात्य-लहरी भी ले भागते तो आज मानव दीन, दुशखी तथा निदपाय रहता 
ओरे दुःख के दिन हँस-हँस कर न काट पाता | उसकी भीगी पलके कमी न॑ 
सूख॒ती; उसके जीवन में वर्सत कभी न आता | हास्य के बरद-हस्त के नीचे 
मानव ने मत्यु को चुनोती दी और हँसते-हँसते प्राण तम दिये | हास्य॑-रूपी 
गोवर्धन के नीचे दुःख के ओले और पीड़ा की झडी टकरा-टकरा कर छिन्न- 
विच्छिन्न हाती रही और सुरक्षित मांनव उसके नीचे रग-रलिया मंनाता रहा | 

परन्तु इतना सब होते हुये भी मानव, कमी-कमी, अपने इस चरदान का 
मूल्य जानकर भी भुछावे में आता रहां और देवताओं के चेंगुल में घरचस खिंचता 
रहा। और ऐसी विषम परिस्थिति में उसने हास्य को मानवता की परिधि में 
तो रखा परन्तु उसका सम्बन्ध बालकों के जीवन से जोड़ दिया) हास्य को बाल- 
जीवन से समन्वित कर वह एक ओर तो देवानुरागी बना रहा और दूसरी ओर 
अपने नेसर्गिक वरदान की ओर भी लोहुप दृष्टि से देखता रहा | और जब-जन्र 
उसे समय मिला उसने देवों की आँख बचा कर बालकों के साथ किलूकारी 
भरी; उनके हास्य में वह साझीदार बना ; और देवों की आँख उठते ही आंखें 
नीची किये वहाँ से भाग निकला । अन्ततोगत्वा एकाकी चैठ कर वह वाल-लोला, 
चाल-क्रौड़ा, आमोद-प्रमोद, हास्य-विनोद के चित्र, कमी झव्दों में, कमी रणों में 
और कमी मिद्दी अथवा प्रस्तर खेण्डो पर चित्रित करने छगा। बारू-साहित्य में 
मनोरंजन एवं हास्य फी प्रतिष्ठा कर मानव ने अपने एक घोर सामाजिक' पाप 
का प्रायक्चित किया है) बालकों के हास्व के प्रति वयस्कों तथा वृद्धों छा 
आकर्षण इसका सब्ल प्रमाण रहेगा | 

यदि मनस्तल-शात्र को दृष्टि से देखा जाय तो जो व्यक्ति हास्य के विशेधी 
हुये उन्होंने अपने जीवन को अत्यन्त जटिल बनाया और इस नैसगिक गुण को 
झुंठित करने की चेष्टा मे अपने को अनेक अमानवी अगवा असामासिक दुर्गुणों 
के चक्रव्यूइ में फैसा दिया; बन्द्री बना दिया | यदि शिक्षा-दीक्षा का नियन्त्रण उन 
पर न होता तो वे ऐसे-ऐसे कार्य कर चलते जा इतने ऋर तथा पाशविक होते 
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कि उनकी तुलना केवल वनेर-जीवन से ही की क्षाती। जिन व्यक्तियों ने अपने 
इस सहज गुण पर आवरण डालना चाहा और गामीय॑ का चोछा पहन कर देव- 
तुल्य दोने का महत्‌ प्रयक्ष किया वे प्रहसनों एवं सुखान्तकीयों के सफल पात्र 
बने । सामाजिक जीवन में उसी तरह वे पहदिचाने जाने रंगे जिस प्रकार जड्डलों 
के जीव रगे तियार पहिचान लेते हैं। अपने जबडों में मुस्कान का गला घोंदते 
हुये ये व्यक्ति न तो सफल पति बने और न सफल पिता हुये। न तो उनका 
वाल पन किसी ने देखा और न उन्हें युवा होते ही देखा गया | अपने पालने में 
वे वृद्ध रूप ही आये और जीवन पर्यन्त बृद्धावस्था का गामीय॑ ओेदे रहे और 
फूँक-फुँक फर कदम रखते वले । मुस्कान की छठा और अटद्वहामस की गूँज उन्हें 
छुकर चली गई और वे जीवित जगत में पाषाण-रूप में ही प्रतिष्ठित हुये । 

हास्य गुण को कुण्ठित करने वाले व्यक्तियों की वही दहला भी हुई जो 
मन्दिर में प्रतिष्ठित पाषाण-पिण्डों की हुआ करती है : उनपर पुष्प वर्षो हुई, 
मोदक प्वढाया गया, उनके सम्मुख घन्ट घडियाल बजे; उनका आदर हुआ 
उन्हें भद्धाज्नलि मिली । इतना कुछ होते हुये उन्हें हमारा न तो प्रेम ग्रात्त हुआ 
ओऔर न हमारे वे स्नेही चन सके । वे न तो हमारा साथ दे सके और न हारे 
हात्य-रोदन में साझ्षीदार बने। हमारे सम्मुख वे केबल भय के प्रतीक होकर 
आये | और मय की भावना के आगे मानवी हास्य भला कब तक ठहर सकता 
था; उसने मन्दिरों से दूर ब्रालचरों की गोष्ठी में जहाँ जीवन खुलकर खेल रहा 
था आश्रय पाया । वयस्कों तथा बृद्धों ने साहित्म तथा जीवन में बालकों से ही 
प्रेरणा अहण की है और उन्हीं के माध्यम द्वारा उन्होंने अपने जीवन के कुण्ठित 
हास्य को स्वतन्त्र किया है। हास्व में मानव-दृदय की प्रगति का इतिहास 
निहित है; और उसके अनेक सिद्धान्तों का दृदयंगम करने में मानव-दुदय की 
गहराइयों में प्रदष्ठ होना पड़ेगा । इन्हीं गहदराश्यों में उतर कर मानव अपने को 
पहिघानेगा, ओर अपने को पहिचानना ही मानव का सर्च श्रेष्ठ लक्ष्य है। आशा 
है कि हास्य की रुपरेला पद्िचान कर विद्यार्थी वर्ग मनुष्य नाम को 
साथ्थक करेगा | 


एस० पी० खन्नी 
जुलाई १, १९५६ 


विषय-प्रवेश 
(१) 


चास्तव में हास्य की आत्मा में देवी विचित्रता है; उसकी तुलना संसार 
में ग॒ तो किसी वस्तु से ओर न किसी अन्य मानवी भावना से ही हो सकेगी । 
वह अद्भुत है; परिभाषा के परे है। उसकी प्रेरणा और उसका प्रभाव इतना 
व्यापक है कि कदादझिव्‌ ही किसी देश सें कोई ऐसा ज्यक्ति हो जो इसके वशी- 
भूत न रहा हो । आवाल-बृद्ध-चनिता सभी सहज ही उसकी प्रेरणा ग्रहण करते 
आये हैं ; अन्य किसी भी सावना में न तो इतनी प्रेरक शक्ति है और न इतना 
आकपंण । विद्युत-छठा ससान वह' भ्रकाश पाती है और थोदी ही देर बाद 
अनन्त में विछीन हो जाती है । यही एक ऐसी मानवी भावना है. जिसे हम 
निःसंकोच प्रदर्शित करते हैं । हम प्रायः यह कभी न चाहेंगे कि कोई हमें आँसू 
वहाते हुये देखे : हम मुँह छिपा कर ही रोते हैं. और इसी संकोच और लज्जा 
के कारण हमारी हिचकी छेध जाती है। परन्तु हँसते समय हम जी सोलर कर 
ऐँसते हैं, अच्हास करते है, आनन्दित होते है. । हास्य से एक प्रकार का विचित्र 
आकपषण रहता है. जिसके फल स्वरूप कोई भी उसके प्रभाव से विमुख नहीं 
रह सकता। जिस प्रकार घुस्ब्रक के पास आते ही लोहे के कण उससे चिपट 
जाते हैं उसी भकार हँसते हुये व्यक्ति को देखते ही हँसी आ जाती है । दम 
एक दूसरे को अनायास ही अपने हास्य द्वारा प्रभावित करते रहते हैं । भहसन 
अथवा सुखान्तकी देखते समय कुछ देर तक तो सभी दर्शक चुप रहते है. ओर 
थोढ़ा बहुत मुस्कुराते हैं. परन्तु जब एक थार जोर से हँसी फूट पढ़ती है. तय 
रोके नहीं रुकठी : सब एक दूसरे को देखते हुये द्ास्य प्रदर्शित करने छगते 
हैं। हास्य की व्यापकता ; उसका रहस्प ; उसका आकर्षण इतने गढ़ रूप 
सें प्रस्तुत रहता है कि उसकी अनेकरूपेण शक्ति को हम सरलता से नहीं 
परख पायेंगे । 

इसके साथ-साथ हास्य अनेक रूप सें हमारी सद्दामता भी करता है और 
हमारे मानसिक ठथा भावना-जगठ के सन्तुरून की रक्षा करता है। प्राय" सपने 
नावना-जगत के रहस्यपूर्ण क्ार्य-क्रस को हम सरलता से नहीं समझ पाते, भौर 
इसका समझना छत्यन्त दुष्कर भी है, परन्तु इतना हम अवश्य देसते हैं कि 
भत्येक सनोनेग तथा हसारी अनेक भावनादें किसी न किसी विशेष रूप सें ही 


(६ १२ ) 


हमारे सम्मुख आती हैं । वे अपना एक विशेष किन्तु सुलभ माध्यम चुन कर 
अपनी मनोवांब्छित रूप-रेखा बना लेंगी ओर हमारे सम्मुख साकार हो जायँगी। 
इस संबंध में सबसे महत्वपूण घात यह है कि जब कोई सावना प्रकाश पाने 
का श्रयत्न करती है. और छटपटाती है तो मजुप्य का समस्त व्यक्तित्व उद्देलित 
हो उठता है और यदि वह भावना ऐसी हुई जिसके प्रफाशन में हमें द्विचक 
अथवा नैतिक संकोच हुआ तो घद्द और भी आअहपूणे हो जाती है. और किसी 
न किसी रूप सें अपना प्रकाश करने पर उद्यव हो जाती है। प्रायः हास्य का 
साध्यम ही इसके लिये सबसे सरऊ माध्यम प्रमाणित रहा है । 


नाटकों के दर्शक-चर्ग में हम कभी-कभी यह देखते हैं. कि जब कोई ऐसा 
दृश्य प्रस्तुत होता है जिसका प्रभाव हमारे ऊपर गहरे रूप में पढ़ता है तो हम 
अपनी मनोवांल्छित भावना को सबके सम्मुख प्रदर्शित करना नहीं चाहते * 
इसमें उसमें सकोच होने छगता है ; उसे हम यथाशक्ति छिपा जाते हैं , परन्तु 
थोड़ी हो देर याद कोई ऐसा दृश्य आता है जिसमें केवछ मुस्कुराने की जाव- 
श्यकता है परन्तु हम अइ्ृह्ठास करने छगते हैं । 'इसका कारण यह है कि जो 
भी भावना हम सकोचचवश भदर्शित न कर सके कोई अन्य अवसर जाते ही 
दूसरे रूप में ठोच्र गति से प्रदर्शित करने छगते हैं। हास्य, हमारी अन्यान्य 
संकोचपूर्ण भावनाओं का सरछरू माध्यम है । 

हास्य की आत्मा का सबसे महत्वपूर्ण तत्व यह है कि घह' एक क्षण में प्रकाश 
पाती है, गति पकड़ती है ; उत्कर्ष पर आती है और उसी क्षण विलीन भी हो 
जाती है। यही कारण है कि हास्य प्रदर्शन के पश्चात्‌ हमें संवाद का संदर्भ भूल 
जाता है और हमें कोई दूसरा विषय हूँदुना पढ़ता है । ऐसा ज्ञाच होता है कि 
हम जींद से उठे हैं और पहले की सब घातें हमें स्मरण नहीं । 


(२) 

लमाज की यह सी एक रहस्यपूर्ण विडम्यना ही है कि हास्य-प्रिय व्यक्तियों 
फा मूल्य हम वहुत कम समझते हैं, उनमें जब तक महान-विद्वत्ता न हो, चल 
गांभीय॑ न हो, ज्ञान की शुप्कता न हो तव तक हम उन्हें आदरणीय ही नहीं 
समझते । हास्य-प्रिय व्यक्तियों पर हमारी श्रद्धा भी नहीं रहती । हम उन्हें 
आउलस्प का प्रतीक समझते हैं जो समय फा दुरुपयोग करते हैं, शान-बद्धि में 
याधक होते हैं और जब तक थे पाण्डित्यपूर्ण नहीं होते तथ तक हम उन्हें 
लमाज का एक छीन अंग ही समझते हैं। नाटक के विदूषक सतत हास्य 
को सृष्टि करते €--इसलिये ये नायक तथा उसके अन्य सहयोगी पात्रों की 


( ९१३ ) यु 


तुलना से श्रेष्ठ था महत्त्वपूर्ण नहीं | दुःखान्तकी के विदूषक समय-समय पर 
जा जा कर दुःख तथा कलेश के मेघ पुञ्न अपनी श॒ुत हंसी की छठा से विकीणे 
किया करते हे; छुःख की छाया को सुनहरा बनाते हैं परन्तु हस उन्हें महत्व 
नहीं देते--महत्व देते है क्लेश तथा दु ख के प्रसारक नायक को; उसके ज्ञान 
को; उसकी सानसिक जटिछता को; उसकी व्यग्रता को । अपनी स्थूल काया 
की दुहाई देता हुआ संस्कृत साहित्य के नाटकों का विवूषक; भोजन-पात्र की 
ओर ठृपित नेन्नो से देखता हुआ और दर्णकों को अपनी सृषित मुद्रा से प्रमुदित 
करता हुआ हास्य प्रेमी हमारे लिये प्रिय होते हुये भी महत्वदह्दीन ही रहेगा । 
हाँ केवल सुखान्तकियों तथा प्रहसनों में हम उसकी उतनी उपेक्षा नहीं 
करते । भायः सुखान्तकीयो से भी उसका स्थान गोण ही रहेगा और प्रदसन 
का नायक होते हुये सी उसे वह गुरुता तथा वह महत्ता प्राप्त नहीं जो अन्य 
कोटि के नाथ्कों के नायक को प्राप्त है । संस के दुर्घष तथा हिंसक पशुओं के 
भयभीत करने चाले कार्यो के बीच-चीच अपनी असाधारण मुद्रा तथा फरी- 
पुरानो चेष-भूषा द्वारा गम्भीर चातावरण को संग करने वाल विदूषक भी हसें 
भसन्‍न तो करता है परन्तु आदर और श्रद्धा का पात्र नहीं हो पाता। श्रद्धा 
तथा,जादर वह्दी पाता है जो गम्भीर मुद्दा बना कर, एकाग्रता से, हिंसक 
पश्चुओं को मनोनुझूल नचाता रहता है। ऐसा जान पढ़ता है कि संसार उस 
च्यक्ति की सतत उपेक्षा किया करता है जो उसका सनोरक्षन करते हैं जोर हम 
उसी को आदर प्रदान करते हैं जो झुप्क, प्तीरस, प्राणहीन ज्ञान-भाण्डार का 
कोप लिये इसारे सम्मुख शिक्षक के रूप में आता है । विद्वान और विदूषक 
दोनों का इन्ह् बहुत पुराना है और संसार फे सानसिक स्वास्थ्य के लिये यह 
अत्यावश्यक है कि वह विदृषक के मूल्य को पहचाने और उसके द्वास्य का 
सहर्य समझे । 

साहित्य-क्षेत्र की एक दूसरी रहस्यमय विठम्बना यह है कि हम हास्य 
का विवेचन तथा उसकी साहित्यिक आत्मा का परिचय ऐसे व्यक्तियों द्वारा 
प्राप्त करते आए हैं जो हास्य से आयः दूर ही रहे हैं । प्रायः यह कार्य हसने 
दर्शनज्ञों, मनोविज्ञानियों तथा मनस्तलू-शास्त्रियों पर ही छोढ़ दिया जिन्होंने 
वैज्ञानिक दृष्टिकोण द्वारा हास्प का विश्लेषण ठो क्या परन्तु इस प्रयत्ष के 
फलस्वरुप उसकी सूझछ आत्मा कुण्ठित हो गई । शान का भाण्टार लिये हुये 
है आज कि कक य 4 क बरगद अर पेश नर 67 लिन के 





१, देखिये--'नावक की परख'--दुःखान्तकी खण्ड 
२, वही --प्रहसन खण्ड 


> ( १४ ) 


साहित्यिक विश्लेष्ों ने वाग्जाल द्वारा हास्य की आत्मा को बन्दी बनाना 
चाहा, उसके हृदय तक पहुँचना चाहा ओर उस विपय पर यद़ी-बढ़ी पुस्तकों 
फी रचना करनी चाही । हास्य-विषयक हमारा आलोचना-साहित्य द्शनशों के 
चैज्ञानिक विवेचन के बोझ से दबा हुआ केवक पुस्तकाछयों की वस्तु होकर 
रह गया है । यह कहीं अ-छा होता कि हास्य ऐसे विषय का विवेचन, कुछ 
हास्य-मिय व्यक्ति ही करते जो नित्य-प्रति उसका प्रयोग करते हैं, जो पग्-पत् 
पर उसकी छठा दिखाते रहते हैं. और ऐसे ही ध्यक्ति सफल परिभाषा बनाने 
में सहयोग भी देते । परन्तु अभाग्यवश ऐसा हुआ नहीं भौर यही कारण है. 
कि हम आज तक हास्य की सफल परिभाषा बनाने में विफकछ ही रहे । पूसरे 
एफ और सी कठिनाई भ्रस्तुत हुईं । वेज्ञानिक दृष्टिकोण अपनाने वाले दु्शनज्ञों 
ने कुछ ऐसे शब्द-विशेष चुने, कुछ ऐसी शब्दाचरही निर्मित की कि आज तक 
उनका अथे स्पष्ट न हो पाया और यदि हुआ भी तो बहुत उलझे हुये अथवा 
चुँघले रूप सें जोर हम हास्य की आत्मा का परिचय पाने से चल्लचित रहे । 
यह विचार भी पहुत कुछ अंणों सें प्रमाणित है कि साधारण व्यक्ति ही 
सबसे अधिक हँसते ओर हँसाते हैं ओर ज्ञानी, गम्भीर म्लुद्गा बनाये क्षानाजन 
सथा उसके अनेक अंगों के गशुरुत्वपूर्ण विवेचन और धार सें उलझे रहते हैं, 
फलत जो स्वय॑ नहीं हँसता और न दूसरों को हँसाता ही है वह भला श्रेष्ठ 
परिभाषा बनाने मे केसे सफल होगा ? हास्य-पूर्ण व्यक्ति ही हास्य की सफल 
परिभाषा निर्मित कर सकेंगे, वे ही जीवन के वेषम्य को सहज ही पहचान 
लेंगे, वे ही उस पर समघुर चिन्तन करेंगे और थे ही उसकी कलास्सक अभि- 
प्यक्ति भी करने में सफल हो सकेंगे । हास्य तो जीवन में व्याप्त है. और ऐसे 
ही व्यक्ति जो जीवन में स्वयं लिप्त हैं उसको परख सर्केंगे ओर उसका परिचय 
दूसरों को दे सकेंगे । सागर की गहराइयों को नापते हुये कच्छप और मगर- 
भच्छ, सागर के विष्याल-चक्षस्थल पर खेलती हुयी घन्द्रकिरण की अठखेलियों 
से अनभिज्ञ ही रहेंगे। उसका व्यापक जानन्द तो चायुमण्डल से कठरव 
फरता हुआ पक्षी-च्न्द ही उठा सकेगा | 
जैंसा कि हम पहले स्पष्टठया कह घुफे हैं दवास्य-चिषय के गंभीर विचेचन के 
फल-स्वरूप ही हास्प की जास्सा की परख नहीं हो सकी और हास्य छब्द की 
दुर्गंति भी बहुत हुईं। विद्वानों तथा दश्शनज्ञों ने उसके तस्वों का जो विश्लेषण 
मोदी-मोदी घुसस्‍्तकों तथा जिन भारी-भरकम सिद्धान्तों के रूप में किया उसके 
फल-स्वसूप हास्य तो हमसे दूर हो गया . केबल विडछेषण हमारे हाथ छगा | 
व्याकरणाचार्यों तथा विस्लेपको ने हास्य, परिहास, उपहास , च्यंग्य, कद्क्ति, 
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श्लेष ; रसिकोक्ति, ब्याजोक्ति ; आमोद, प्रमोद, इत्यादि की नीरस तथा घाणहीन 
परिभाषायें बनाकर हमारे, सहज जजुभव को जटिल ही घनाया है। कुछ 
विद्वानों ने हास्य के वर्गीकरण तथा परिभाषाओं द्वारा यह प्रमाणित करने की 
चेष्टा की कि मनुप्य उस वर्गीकरण के अनुसार ही साधारणतः हास्य अस्छुत 
करेगा। परन्तु सच तो यह है कि आधुनिक जालोचवा-शैली इतनी विद्वत्तापूर्ण 
धया विचेचनाव्मक हो गई है कि जो बात सहज ही समझा दी जाय थोथी 
कही जायगी : जोर जो सहज ही समझ छी जाय महत्वहीव प्रमाणित की 
जायगा । हास्य की आत्मा वैज्ञानिक विश्लेषण फे परे है 
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कदाचिंद इस तथ्य का प्रमाण देने को आवश्यकता पहीं कि भजुष्य 
भादिकार से एँसता जाया है और भमजुपष्य होने के नाते यह उसका सहज, 
जन्मजात स्वभाव है। परन्तु भापा की प्रमति जोर समाज का उत्थान धीरे- 
धीरे हुआ और ज्यों-ज्यों हमारे मानवी कार्यो की परिधि बढ़ती गई भाषा भी 
उसके सभ्य-साथ निर्मित होती गई । भाषा के मूल-रूप में, श्राय हमारी कुछ 
भाव-संगी क्षणवा उच्चरित स्वर ही रहे होंगे । अनेक प्राकृतिक जीवों के सम्पर्क 
में रहकर हमने उनके स्वरों को भी अपनाया होगा भर शब्द-हीन नादों द्वारा 
ही अपना सन्तब्य स्पष्ट किया होगा । समय ने ही इन स्वरों और सादों को 
शब्द तथा चित्र रुप सें अचतरितत कर, भाषा का निर्मोण किया ।« परन्तु हास्य 
छा मूठ सोत तो मानद फे सहज स्वभाव में ही निहित है। हसी कारण एक 
श्रेष्ठ यूनानो आलोचक ने कहा था कि मलुप्य एक ऐसा जीच है जो हँसता है । 
ऐक्हाप्रिक रुप से, कदाचित, यह भी स्पष्टठटः कहा जा सकेगा कि हास्य का 
मूल रूप हमें उस आदि बबेर सानव से मिलेगा जिसने कपने विरोधी अयवा 
प्रतिइन्द्दी अथवा किसी हिंसक जीव को परास्त कर जयचा भौत के घाट उतार 
कर अट्टशास किया होगा । और कदाचित यही कारण है कि जिन विचारकों ने 
हास्य-विषय का जध्ययन किया यह सिद्धान्त रुप में मान लिया कि हसके 
सूल से विजय अथवा श्रेष्ठठा की भावना अवश्य रहो होगी। एसी जाधार पर 
दूसरे श्रेष्ठ यूनानी दर्शनक्ष ने -यह कहा कि हास्य दूसरे व्यक्तियों की विफल- 
ताओं द्वारा इसलिये प्रस्तुत होगा कि हम यह सोचकर जानन्दित होते स्‍््कि 
_एम स्वयं एस विफलता के शिकार नहीं । ह_सी विचार फे आधार पर सत्रहृदी 
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बाती के एक छेए दर्शनश ने यह सिद्धान्त बनाया कि हास्य इसी लिये प्रस्तुत होता 
है कि दूसरों की हीनता देखकर एममें एकाएक अपनी श्रेष्टठा की भावना का उदय 
होता है। फलव: सानव की विफलता एवं सफलता के हवन्द् स्वरूप दी दास्य अर्विभूत 
होगा। मानव की ऐतिहासिक प्रगति ने, कुछ समय पश्चात्‌, हास्य प्रदरोन में विजय 
की भावना को हास्य का सूल स्लोत न साना ओर सहालुभूति भावना फे नवीन 
तत्व के उसमें दर्शन किये । कदाचित, यह इसलिये सम्भव हुआ दे कि मजुप्य 
की नेतिक प्रगति होती आई है और बवर मनुष्य का क्र दवास्य अब सदहालु- 
भूति तत्व से ओत-प्रोत हो गया है। फरूत- अब हसें दूसरे न्यक्ति का क्लेश 
चाहे वह दमारा श्रविद्दन्द्दी ही क्‍यों न हो, दममें हास्य नहीं प्रस्तुत करता , 
हम विजय-भावना से उन्मत्त हो अट्टहास नहीं करते । उसके प्रति भी धमसें 
सद्ाजुभूति जागती है. परन्तु दूर-दूर रहती दे और हमारे दन्द्ध का शमन सी 
करती है। परन्तु जैसा हम अगले भ्रकरणों में स्पष्ट करेंगे, हमारा हास्प 
तभी प्रस्फुटित होगा जब इसारे प्रविद्वन्द्दी की विफरता अथवा उसका कष्ट, 
अस्थाई अथवा काल्पनिक होगा, ओर हमारी सद्दानुभूति उस शोर से विरक्त 
रहेगी। सह-अजुभूति हास्प की घातक दोगो । प्रायः आधुनिक काल सें, हास्य फे 
तत्वों का विभेचन ठेते हुए कुछ विचारकों ने यद्द! विशिष्ट त्रिचार प्रस्तुत किया 
है कि हास्प न तो क्षणिक विजय की भावना और न दूसरों फे कष्टाचइमव द्वारा 
आर्विभूत होगा , वद्द मानसिक असंगति की अजुभूति के पश्चात्‌ ही ( यह' अर्स- 
गति थादे बारीर में हो, येप-भुपा में दो; भापा में हो; चाहे इश्टिकोण और 
सिद्धान्तों में हो ) जन्म लेगा | आज का हास्य अध्ु-विन्दुओं सें सुस्क्राता है. , 
भुस्कुराहट में अध्ु-बिन्दु झलकते देखता दे । 
सक्षेप में यदि वेज्ञानिक रूप में हास्य के प्रथम अवसर का अनुसंधान किमा 
जाय और इमारे वर्वर पूर्वजों के हास्य का विइ्लेषण संभव हो वो यह स्पष्टतया 
अमाणित हो जाबगा कि हास्य केवछ सुसंस्ट्रव तथा सभ्य समाज का ही गुण 
नहीं रहा । इसका सूल खोत प्रथम मानव के हृदय में था जौर तभी से समस्त 
सलुष्म बे इंसता आया है । नवजात शिक्षु मुस्कुराते हैं , यारक क्रोड़ा समय 
किलकारी भरते हैं ; युवाओं को इंसते-हँसते पेट में बछ पद जाते है और इद्ध 
अपनी संतोपप्रद मुस्कुराइट में जीवन का रहस्य ठिपाये रहते हैं | मजुप्य समाल 
दी नहीं बरन्‌ संसार के सभी श्रागी मात्र हास्य अदर्शित करते हैं ; कलिका 
सुस्काती दे; मौरे गुजन करते हैं, हरियाली हँसती है : श्रायः समस्त विश्व 
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के प्रत्येक प्राजो और जड-जगत का प्रत्येक अंग हमारी लदज कव्पना के अजु- 
सार आनन्दित हो भुस्दुराता है , हास्य प्रस्तुत करता है। प्रकृति का हास्य 
जब सम ज में प्रतिदिंबित हुआ तो उसे अनेक प्राचीन त्योहारों हारा व्यक्त 
किया जाने लगा । यूनानियों ने जीवन के सेक्स-सम्बन्धी अंगों की पूजा 
अचना के आधार पर हास्वथ के प्रदर्शन के अनेक अवसर श्रस्तुत किये ; रोमीय 
अपने 'सैटरनेलिया? मासक नृत्य तथा गायन महोत्सवों द्वारा ह/स्प का अविरक 
प्रसार करने रगे मोर मध्ययुगीन जीवन से सूर्ख-सहोत्सवों द्वारा अपूर्व हास्थ 
की सृष्टि हुईं जौर भारतीय होलीकोत्लव सें इसी प्राचीन स्लोत का विकास 
इृष्टियत होगा । संभवव पहला मानव देवताओं की गम्भीर मुद्रा पर हँसा 
होगा । जब मानव ने अपने ही प्रतिरुप के आधार पर देवी-देवताओं को 
साकार किया और देवी-देवता सचमुच हो अपने को देवी-देवता समझ येंठे तो 
निश्चय ही सानव ने अद्दद्यल किया होगा । 

यदि वेषम्पमूलक-सिद्धान्त द्वारा प्रसूत हास्य के मूछ खोत का अनुसंधान 
किया जाय तो कदाचित हमें मानच, उसकी आत्मा तथा उसके शरीर को 
देखना होगा । ईसाई धर्म की एक युक्ति है कि इंद्र ने अपने प्रतिबिम्ब 
स्वरूप मानव की सृष्टि की और जब मनुप्य की सृष्टि हुई तो आत्मा तो उसे' 
इसरीय मिली परन्तु शरीर नाशवान सिझा | ड्ेश्वरीयता दथा पाथिवता; 
आत्मा तथा शरीर; सुक्ष्म तत्व तथा स्थूल पढाथे दोनों के अपूर्च सम्मिभ्रण 
द्वारा वह! निर्मित हुआ। और इस विरोधाभासपूर्ण संयोग ने केसे-कैसे रूप 
अहण किये उसकी गणना अखेभव होगी । जयूते आत्मा सू्े शरीर से बन्दी कर 
दी गई ; आध्यात्मिकता के पेरों बेड़ियाँ डाल दी गई , ईरवरीयता पाथिव वन्‍्धनों 
में जकइ दी गई और जिस झुभ दिव सानव ने इस विरोध का दुर्सन किया 
और उसकी असंगति का जलुभव किया उसी दिन से हास्य का अविरल स्रोद 
बह चरका । मनुय्य के जीवन से हैइ्वरीयता तथा पाथिदता के हन्द्र स्वरूप 
अपूर्व हास्य का आविर्भाव हुआ ओर जब त्तक यह इन्द्र बना रहेगा--इसके 
सुलकझ्षने की संभावना अनन्त काल तक नदहीं--तब तक हास्य जचिरर रुप से 
प्रवाहित होता रहेगा । मानव ने चाँद-सितारे तोड़ छाने की प्रतिज्ञा की , उसने 
इन्द्रधनुष की धत्यंचा चह्ने का भार ओढ़ लिया, उसने सूथ के रथ से छुक्ते 
हुये अश्वों की बागडोर पकइने के लिये हाय वढ़ाया ; उसमे ऊपासुन्दरी के 
वरण का स्वप्न टेखा कौर रजनी को झुनोती दी ! परन्तु हुआ क्या ? इतने से 
ही उसे भूख ऊग आई ; उसका शरीर थक गया और वह शिथिरू हो गया। 


जात्सा भरा अपने सटान देवी कार्यों से क्योंकर विचलित होती ; उसने घके 
ट्रक | 
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हुये शरीर पर फोड़े वरसाने झुरू किये । अपनी ब्यथा झुछाने के लिये वेचारा 
शरीर झुस्कुराता रहा , हँसता रहा । 
प्रायः संसार के सभी साहित्यों के आनन्द प्रसारक पात्र अथवा नाटकों, 
शुकांकियों दथा कथाओं में प्रयुक्त विदूषक त्था अन्य विनोदी पात्र अपनी 
शारीरिक स्थूछता के कारण ही अधिक आनन्ददायी रहे हैं। इन विनोदी पात्रो 
से सदेच अपने स्थूछ, पार्थिव वन्धन की दुह्ाई दी और अपनी आत्मा को 
इस पाथिव बंधन द्वारा कभी भी कुण्ठित नहीं होने दिया: थे स्थत. अपनी 
स्थूल-कायता पर एँसते रहे और साथ ही साथ हमें भी हँसाते रहे । उनकी 
आस्सा, उनकी मानसिक दात्ति, उनकी तीदण खुद्धि सतत उनके पाथिव शरीर 
से हुन्ह ठानती रही, उसने उनकी पाधिवता का बन्धन कभी स्वीकार ही नहीं 
सकेया और इसी स्वातंध्य-प्रियता के कारण थे सदा हमारे निकट रहे और हमारे 
प्रेम पात्र बने । उनके प्रति हमारी सहालुभूति सदेव जागृत रही, उनके प्रति 
हमने अपनी ब॑घुत्व-सादना पर कभी चोट नहीं आने दी, हमारे मानची संवन्धों 
पर भी कभी आँच नहीं आने पाई और इसी कारणव् ये हमारे प्रिय पात्न 
हुए । और जब-जब उन्हें कोई कठिनाई हुईं और उसपर उन्होंने अपनी तीक्षण 
बुद्धि द्वारा विजय पाई तो हम भी उन्हें बधाई देने आगे जाये और बन्धुत्व 
के नाते उनके साथ-साथ जीवन का आनन्द लूटसे रहे । नाटक से प्रयुक्त बेचार 
विदृपकों ने अपनी शारीरिक कमजोरियों के कारण कौन से जपछाब्द नहीं सुने 
और उन पर कोन से राच्छन नहीं छयाये गये परन्तु सोने फे सम्रान जाग मे 
तप कर वे हमारे लिये सदैव आनन्द॒दायी हुये, उनकी और इसारी मानघता 
में प्रगाढ़ संवन्‍ध सतत बना रहा । उनकी पार्थिवदा के भरत्ति हमने सदेव अपनी 
सद्दाजुभूति प्रकट की, उनकी मानसिक शक्ति के हम सतत प्रशंसक रहे। 
विदृषक दर्ग मानवी न्यूनताओं का प्रतीक है, उसके प्रति घृणा की भावना का 
भदर्शन असमद होगा । धत्येक मानव सें, विदूषक को कमजोरी अथचा उसके 
घरित्र के दोष अपना सु छिपाये पढे रहते हैं ओर उनका बाह्य प्रकाश इसमें 
आनन्द॒दावी होने रूगता है। जब हमारी निजी कमजोरी किसी दूसरे' ज्यक्ति 
से प्रकाश पाती है तव हम सरलता से उसे हास्यास्पद समझ कर हैंस पडठत्ते 
। विदूषक, हमारी कमजोरियों के प्रतीक होने के कारण, अनन्त काल तक 
दास्य भदुशन से सहायक होगे | 
वज्ञानिक दृष्टिकोण से इसमें भी सन्देह नहीं कि हाध्य तथा हास्य के 
आधार-भूठ तत्वों ने अपनी रूपरेखा समय के परिवर्तद के साथ-साथ बहुत 
चुठ बदल टी है । ज्यो-ज्यो मलंब-ससाज सम्यता देः पथ पर खम्रसर होता 
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गदा है और होता जा रहा है हास्य के जाघार तथा उसके सूछ तत्व अपनी 
भी रूपरेखा परिवर्सित करते जा रहें हैं । वर्वर मानद समाज का हास्य कुछ 
और था और सम्य-समाज का कुछ और है; और वर मानव के वर्बर हास्य की 
प्रगति और उसका संशोधन भर उसके सूछ तत्वों के परिसाजन तथा परिष्कार 
की कहानी अत्यन्त रोचक होगी । परन्तु हास्य के इस ऐतिहासिक परिष्कार की 
कहानी का वर्णन न कर हम उसकी भोगोलिक सीमाओं की समीक्षा करेंगे 
जिससे उसके अनेक साधारण एवं विशेष स्वरूपों का दर्शन हसें सहज ही 
हो जायगा। 
वास्तव सें, हास्य सर्वव्यापी तो है, परन्ठु सर्वव्यापी होते हुए भी प्रत्येक 
देंग तथा प्रत्येक माववी-समाज को वह विभिन्‍न रुप से प्रभावित करता है । 
यह विभिन्‍नता इतनी गहरी रहतो है कि उसके द्वारा हम देश अधवां समाज- 
विशेष की आत्मा के सहज दशेन कर लेते हैं । मजुप्य होने के चादे भी हास्य 
की घ्यापक जात्मा एसें विभिन्‍न रूप में प्रेरणा देती रहती है परन्तु प्राणी मात्र 
समान रूप से नहीं हँसते; थे सर्वत्र किसी हास्व के सामान्य विषयाधार पर भी 
नहीं हँसते । कहा तो यह जाता है कि भौगोलिक सीमायें ही हमें एक दूसरे 
से पृथक किये रहती हैँ परन्तु हास्य कपनी सीसायें और भी गहरे रूप से 
बाँधे रहता है ओर हमें एक दूसरे के ससीप आने सें वाघा प्रस्तुत किया करता 
है। प्रत्येक देश का हास्य एथक रहता दे; जिस वस्तु अथवा परिस्थिति को 
देख कर भारतीय हँसेगे उसे पाश्नात्य देशों के मनुष्य देख कर नहीं इँसेगे । 
जिन जीवन द्वयों को देखकर रूसी सुस्कुरायेंगे उन्हें देख कर अंग्रेज विम्रुख 
रहेंगे ओर जिन परिस्थितियों द्वारा फ्लॉंसीसी समाज हास्य-प्रस्तुत करेगा वही 
परिस्थितियों अंग्रेज जाति को किचित मात्र भी प्रभाविद नहीं करेंगी। हास्य 
हमारी जातीयता-घिशेष का घोतक है इसका सबसे सरल प्रमाण यह है कि 
विदेश यात्रा सें ऊब किसी जाति विशेष के व्यक्ति अपने देश के आचार-विचार 
के अनुसार किसी परिस्थिति विशेष को देखकर हँसते हैं ठो उन्हें विदेशी 
समाज के व्यक्ति जसभ्य जधवा अशिष्ट समझने लगते हैँ। फरलतः यह 
स्पष्ट है कि समाज विशेष के हास्यपूण विषयाधारों को समझने से हस 
अतमर्थ रहेंगे और यही कारण है कि किसी एक देश का हास्य दूसरे 
देश की भाषा में अनूदित नहीं हो सकता; प्रत्येक की अपनी विशेषता 
हैं; जपत्ती प्रतिसा हैं। उसे हृदयंगम करने में हमारी शिक्षा-दीक्षा भी 
बहुत काम नहीं देती; हम उससे प्रायः दविम्ुख ही रहेंगे । यद्दी 
कारण हैं कि आज तक, चचपि अनेक खाहित्वकारों, कलाकरों तथा द्शनश्ञों 
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ने हास्य के व्यापक स्वरूप की परिभाषा बनाने का प्रयत्व तो किया परन्तु 
किसी ने भी पूर्णर््प से सफलता नहीं पाई । उसके दो चार तत्व विशेष को 
गिना कर ही वे सनन्‍्तोध पा गये । यही जटिल परिस्थिति हास्य-भसारक लेखकों 
के वर्गीकरण के संबन्ध में भी प्रस्तुत हो गई। जिन विभिन्न आधारो को 
लेकर लेखकी ने हास्य प्रदर्शित किया है उनसें विभिनज्नता होते हुए भी इतनी 
समानता मिलेगी कि उनका वर्गीकरण असम्भव सा जान पड़ेगा । सभी के 
आधार एथक्‌ थे, दृष्टिकोण विभिन्न थे, शैली भी निराी थी परन्तु फिर भी 
हास्य की व्यापक आत्मा इन्हीं के आधार पर उनके वर्गीकरण की समस्या हल 
नहीं होने देती । कहीं पर हास्य सकोचपूर्ण तथा सलज्ज है, कहीं अशिष्ट तथा 
अस्लीऊरू, कहीं चह साधारणता की सीमा को पार करता है. , कहीं असाधारण 
कल्पना द्वारा प्रादूभूंत है जोर इच समस्त परिस्थितियों में चह इतना चेतना- 
शीर तथा गतिपूर्ण रहता है कि उसकी गतिशील आप्मा को परखना सहज 
नहीं ॥ फेवछ उसकी परिभाषा हृद्यगम कर हम उसकी उ्यापक आत्मा तक 
नहीं पहुंच सकते, दस उसके आधारों की पगद॒ण्डी पर चछ कर भी उसके 
अन्तगेत की क्षाकी नहीं देख सकते, और न हस उन हास्थपूर्ण पान्नो को देख 
कर ही उसकी परख कर पायेंगे जो हमें युगयुगान्तर से हँखाते चले जाये हैं. । 
भोगोलिक सीमाओं में मर्यादित हास्प-प्रदर्शन के सम्बन्ध में हम संक्षेप 
में यह कह सकते हैं कि हास्य स्वत अपना प्रकाश नहीं पा सकता, उसको 
छुछ न कुछ अन्य आधारों की आवश्यकता अवश्य होगो । हास्य, व्यक्ति जथवा 
वर्ग विशेष से सतत सबन्धित रहेगा घोर बिना इस संबन्ध को रक्षा किये 
अपनी सफर अभिव्यक्ति न कर पायेगा। इसके साथ-साथ कोई सी थह' 
भविष्यवाणी नहीं कर सकता कि हास्य अवश्यमेव प्रस्तुत होगा क्‍योंकि उसके 
छिये एक परिस्थिति विशेष तथा समाज के एक वबगरग्गे-विशेष की आवश्यकता 
पडेगी । एक ही सामाजिक रुतर के ध्यक्ति जिनकी शिक्षा-दाक्षा समान-रूप से, 
एक ही चातावरण के अन्तर्गत हुईं है, किसो एक भकार की वात पर समान 
रूप से €स सकेंगे । किसी अन्य वर्ग का व्यक्ति उसपर कदापि भी नहीं हंस 
पायेगा और किसी एक समाज-विश्येष का हास्य दूसरे देश के समाज विशेष के 
हास्य से विम्युजन ही रहेगा । किसो समय विशेष का हास्य भी काठान्तर से 
अपना भाव खो वेठेगा, वह देशी मर्यादा की परिधि सें ही अपनी आत्मा 
का सफल विकास टेसय पायेगा। इसका प्रमाण यह है कि प्राचीन यूनावी 
समाज जब हास्य लेखक एरिस्ट्रॉफेनीज के सुख,न्तका रगस्थलू पर देखता 
अथया पद्ता था तो छोट-टोट जाता था परतु लाज हम उसमें न दो उतना 
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आनन्द ही पाते हें ओर न उन्हें देखकर अद्वहास ही करते हैं। तत्कालीन यूनानी 
समाज को थे अपार छानन्द प्रदान करते थे परंतु हमारे छिये वे विशेषतः 
साहित्याध्ययत की वस्तु बन कर रह, गये हैं। जिन-जिन व्यक्तियों, देवी- 
देवताओं, आचार-विचार को एरिस्टाफेनीज़ ने हास्थास्पद बनाया थे हमारे 
अजुभव की परिधि के वाहर हैं, हम उनसे कहीं दूर जा पढ़े हैं। हसें उस 
हास्य का थोड़ा बहुत अचुभव बहुत गहरे भुसंघान के पह्चात्‌ ही हो 
पाता है, हस सहज रुप सें उन्हें पढ़ कर नहीं हँस पाते। यही कारण है 
कि हम अन्य यूरोपीय देशों के श्रेष्ठ सुखान्तकी अथवा प्रहसन-लेखकों 
की क्ृतियों को पढ़कर अप्रभावित हो रहते हैं. । ओर जब तक हम अपनी 
कत्पना-शक्ति जागृत कर उस देश अथवा समाज के प्राणी नहीं बन जाते 
उनसे आनन्द की प्राप्ति नहीं कर पाते । वास्तव में हास्य ही देशों एवं राष्ट्रों 
की सीसा का परिचायक है, और सूगोरू चाहे पार्थिव सामां कितनी भी स्पष्ट 
अथवा व्यापक रूप सें बनाये हास्य सहज ही उनकी आध्यात्मिक तथा मानसिक 
सीमायें बाँध देगा । यही कारण है कि किसी एक देश का हास्य दूसरे देश 
के निवासियों को प्रभावित नहीं करता ओर न उसका अनुवाद ही, जैसा हम 
कह चुके हैं, सम्भव होता हैं। किसी विश्वेष प्रकार के हास्यएण कथन अथवा 
चक्तव्य जथवा कहानी से प्रभावित होने के लिये उसी स्तर के समाज की 
जावश्यकता पड़ेगी । इस अधिकार को प्राप्त करने के छिये केवल शिक्षा से 
छाम नहीं चलेगा । यह अधिकार जन्म-जाद होना चाहिये और हसारे आचार- 
विचार जन्म से ही देसे होने चाहिये। यदि कोई व्यक्ति उसी सामाजिक स्वर 
छा है जिस स्तर के व्यक्तियों हारा द्वास्य अ्स्तुत हुआ है तो उसे आनन्दित 
होने सें कठिनाई न होगी । इससे सन्देह' नहीं कि हास्य रोदुन से कस सार्च- 
लोकिक है । मजुष्य होने के नाते, हम किसी भी देश के दुःखी प्राणी से सहज 
ही सहानुभूति प्रकट कर सकते हैं : उसका दुःख हमें भी वशीभूत कर सकता 
है। उसके साथ हम भी से सकते हैं । परन्तु हास्य-क्षेत्र में यह सम्भव नहीं । 
किसी व्यक्ति विशेष का हास्य हमें साधारणतः प्रभावित नहीं कर पायेगा । जब 
तक वह हसारे समाज का न होगा हम उसके साथ नहीं हँस पार्येंगे ! 

संक्षेप में, जेसा हम स्पष्ट कर चुके हे, समाज तथा साहित्य में हमें हास्य 

के दर्शन अनेक रूप सें होंगे--कहीं हमें विदूषक की भाव-भंगी हंसी छायेगी ; 
कभी हमें हप द्वारा हास्य का प्सार मिलेगा ; कहीं प्रहसन से विषम परिस्थिति 
से हास्य भ्दर्शित होगा और कभी श्रेष्ठ सुखान्तकी हास्य का सार्मिक प्रदर्शन 
करेंगी। वास्वव सें, हास्य की आत्मा अत्यन्त रहस्यपूर्ण है : परन्तु इतना होते हुए 


है 
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सी हम उसको परखने दथा हृदयगंस करने सें सतत प्रथत्नशील रहे हैं । उसका 
अपना अलूग संसार है, उसका अपना जोवन है', उससें अद्भुत कल्पना का 
प्रदर्शन है । हास्य के प्रकाप में भी प्रलाप-मात्र न होगा, उसमें तक्के भन्तहिंत 
रहेगा । वह' हमारे सम्सुख ऐसे अद्भुव कल्पनात्मक स्वप्नों का निर्माण किया 
करती है जिन पर समाज की अपूर्व श्रद्धा रहती है' वह' सर्व-साधारण समाज के 
सामूहिक कल्पनात्मक विचारों पर प्रकाश डाल कर हमारी सामाजिक चेतना 
सतत्‌ जागृत करती रहती है । मजुष्य के यथाथे जीवन द्वारा ही वह' आविभूतत 
है ओर वास्ठविक रूप में वह एक प्रम्दुत कला है, और हमारी सबसे बडी कहि- 
नाई यह है कि इस रहस्यपूणे शक्ति को परिभाषा की परिधि में बन्‍्दी नहीं 
किया जा सकता । वह शाब्दिक परिभाषा के परे है. उससें इतना गतिशील 
जीवन प्रवाहित होता रहता है कि हम उसे जब तक समझ्ेें-समझें तब तक 
चह कहीं आगे निकल जाती है । प्रेम तथा जीबन के समान ही वह रहस्पपू्णे 
तथा परिभाषा के परे है। 


कठाचित हस कथन में लेश मात्र भो सन्देश नहीं कि हास्य की आत्मा 
सतत अपने मानवी संबंधों की परिधि में ही पलवित-पुष्पित होगी। उसके 
प्रदशन के लिये मानवी-पएष्ठ-भूसि सतत अपेक्षित होगी और जहाँ उसके मानवी- 
संवधों पर आघात पहुँचेगा उसकी आत्मा निर्जीब हो जायगी और उसका किसी 
रूप में भी विकास नहीं हो पायेगा । हास्य मानवी-क्षेत्र से ही जन्म छेता है, 
विकास पाता है, परिपक होवा है और इस क्षेत्र से दूर हटते ही उसका अस्वित्य 
ही लुप्त हो जाता है। हास्य का मानव-जीवन से वही संबंध है. जो अन्य 
नक्षत्रो का ध्रव तारे से है और वह इस संबध की रक्षा अत्यन्त सावधानी से 
किया करता है। इस संबंध में साधारणत यह' प्रश्न उठता है कि हम जरू- 
जगत अथवा निम्न स्तर के भ्राणियों को देखकर क्यों हास्य प्रस्तुत करते हैं । 
उदाहरण के लिये जब दम आकाश की तारिकावलि की झुख्आआमा, चन्द्रिका की 
छटा, काले मेघों की चक्कर काटती हुईं अछकावलियाँ देखते हैं. वो हसें हैसी 
नहीं आती--वे हमें सुन्दर प्रतीव होती हैं, सौन्दर्य की भज्जुभूति देती हैं, 
हमारे भावना-जगत को उन्‍नत बनाती हे परन्तु हमें हँसने पर याध्य नहीं 
करतीं। इसके विपरीत जब हम बन्दर की किलकारी, तोते की दुर्शनाव्मक 
भाव-भगी, ढोनो पैरो पर बैठकर अमरूद कुतरती हुईं गिरूहरी इत्यादि को 
देखते हू तो हमें चरवस मुस्ज्राहट आ जाती है । इसका वास्तविक कारण यह' 
है कि आकाश सें प्रदर्शित दइपों तथा हसारी कार्य-शैली में कोई स्पष्ट सर्बध 
दृष्टिगव नहीं परन्तु निम्न स्तर के जीवों हे तथा हमारे कार्यों में बहुत कुछ 
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ससानता दिखलाईं देगी। और दोनो का सॉकेतिक साम्य ही हास्य श्रस्तुत 
करेगा । साधारणतः हसें बेलों को देखकर हँसी नहीं जाती, कुत्तों को देख 
कर भी हम पहीं हँसते और छुपचाप एक ओर जाते हुए हुमान-परिवार 
को भी देख कर हस हास्य नहीं प्रदर्शित करते। परन्तु ज्यों ही हम 
वारिकावलि की किसी छोटी सी पंकि में, आधुनिक युग की भ्रइन-सूचक चिह्न 
समान 'कनक-छरी सी कासिनी' की कल्पना कर चलते है तो सुस्कुरा पड़ते 
है। चछते फिरते सेघ-पुझों ने लब हमे अपने परिचित अथवा अपरिचित 
व्यक्तियों के रेखाचित्र खिंच उठते हैं' अथवा सावदी आकार के किसी भी रूप 
में कल्पनास्मक दर्शन होने रूगते हैं तो हसें बरबल हँसी जाने ऊूगती हे। 
कहीं हमें लम्दी दाढ़ियों के और कहीं. घरदी सुछों का आभास सिलेगा; कही 
किसी ऊँट पर सवार बन्दर और बन्द्र के सिर पर चोटी का आकार दृष्टिगद 
होगा और इसी रोके नहीं रुकेगी । इसी प्रकार बन्द्र की किऊूकारी हमें अपने 
बाल-दुन्दों की खिझलाहट का चित्र प्रस्तुत करेगी और भोजनोपराल्त वाचर 
दम्पति के एक दूसरे के सिर से चीलर बीच कर कुद्ुुकने की क्रिया में हमें अपने 
देहातों के खियो फे चित्र दिखलाई दे जायँगे। जोर ज्योही वानर दुम्पति 
अपनी पीठ अधवा दाढी झुजलादेंरे हमें अपनी सानवी क्रियायं स्सरण आने 
रूगेंगी ओर हस हँस पढ़ँगे । तोते की भाव-भंगी हमारा अपने पुत्र से वातौछाप 
करने का चित्र खींच देगी और पिछले दो पैरों पर टिकी हुईं अमरूद, कुतरती 
हुई गिलहरी हमें हमारी वात्यादसु्था की याद दिलाएगी। ज्योंडी इवान-दंपति, 
उछल-कूद मचाते हुए. इधर-उधर घसेंगे हसें अपने जीवन के अनेक अवसरों 
को आँख-सिचोनियाँ याद आएँगी ओर हस हैँसे बिना व्‌ रह सकेंगे । बैलों की 
डकार सें हमें कुछ वृदध-जनों की झलक दिखाई देगी और उनकी गम्भीर 
इ्वास-क्रिया में कुछ परिचित व्यक्तियों की नालिकाओं का खुर्राटा याद आएगा। 
इन उपरोक्त हास्य-प्रदर्शनों का मूछ कारण यही है कि हमें निम्नकोटि का जीव 
थोड़े सलय के लिए सानवी-रूप लिए दिखलाई' देने रगता है ओर हसे अपने 
सहज स्वभाव की परछाई दिखलाई' देने रंग जाती है। अतणुद्य हास्य प्रदर्शन के 
लिए केवल यह आवश्यक कात होगा कि किसो प्रकार की मुद्रा, साव-भंगी अथवा 
उछल-कूद हमारे सम्मुख उसी प्रकार के सानवी कार्यों का भविषिम्व प्रस्तुत करे । 
कभी-कभी जब हम सइकों अथवा उद्यान से विचरते हुए ऐसे व्यक्तियों को देखते 
हे जो विचितन्न रूप में हेट लगाए रहते हें जथवा जब कभी हम किसी अन्य व्यक्ति 
को खद्दर की टोपी किसी विछक्षण ढंग से रूगाए देखते हें तो हँसी फूट पड़ती 
है। इसका कारण यह नही कि स्व॒तः हेट गथवा टोपी में कोई विशेषता दे : 
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विशेषदा तो उस व्यक्ति मे है जो उन्हें पहने हुए है | नरझुर के शुदे से बने हुए 
हेट और तीन गिरह खादी में हँसाने वी शक्ति कहाँ ? सामथ्य है उस व्यक्ति में 
जो एक बहुत ऊँचे हैट से अपना नारियक समान सिर ढेँके हुए है अथवा जो 
खद्र की थोपी इस प्रकार पहने हैं जैसे झुर्गे के सिर पर करूंगी लगी हो। 
नीरस ठथा निर्जोव वस्तु भी, मनुष्य का हाथ रूचते ही हास्यएूणं हो जाती 
है, परन्तु साधारणतया ऐसे दृश्यों द्वारा प्रेरित हास्य मुस्कान रूप सें ही प्रस्फु- 
टित होगा | इसका कारण यह ऐ कि जो कुछ भी समानता हमारे सम्मुख है 
वह स्पष्ट नहीं वरन सक्तेत रूप में ही परिलक्षित है। सुस्कान हास्य का मूल 
सकेत है'। कभी-कभी ऐसा भी होता है कि जीव यद्यपि मानवी भाव-भगी 
दिखला तो रहा है परन्तु हास्य नहीं प्रस्तुत कर पाता । ऐसी परिस्थितियों में 
हास्य न भ्रस्तुत होने का कारण यह होगा कि उस भाव-भंगी सें. मानवी अलु- 
करण के तत्व नहीं के वराबर है', अथवा उन चीजों का काय मानवी होते होते 
बच गया, उनकी समानता इतनी स्पष्ट अथवा पूर्ण नहीं कि हमें मुस्कान अथवा 
हंसी आये ! कभी-कभी ऐसा भी होता है कि जीवों के काय के आदि में तो 
हसे झुस्क्राने की प्रेरणा मिलती है परन्तु उस कायं की समाप्ति होते होते उस 
कार्य में मानवीयता का सकेत विकास नहीं पाता फलत हमें हँसी मी नहीं 
आती । साधारणतया बिना मानवी आधार के हास्थ का अभ्रकाश सभव नहीं 
होगा । इस सबन्ध सें यह सिद्धान्त भी विचारणीय है कि जब हम निम्न कोटि 
के जीवधारियों को मानदी कार्या का जनुकरण करते देखते हैं. तो हमे एकाएक 
हँसी नहीं भाती और हास्य का प्रकाश कुछ विरूम्ब से होता है । इस विलस्द 
का कारण भी स्पष्ट है। जीवों के और अपने कार्यों सें समानता का संकेत 
पाने के लिये मस्तिप्क को परिश्रम करना पडता हैं, थोढ़े बहुत विलम्य से 
मस्तिप्क चह सकेत स्पष्ट कर देता है ओर हसारे मुख पर हँसी का प्रकाश 
आने लगता है। सच ठो यह है कि दास्यपू्ण कार्य अथवा वस्तु अथवा दृश्य 
तथा हँसनेवाले व्यक्ति का सबध एकागी न होकर अनेकरुपेण रहता है। 
व्यक्ति का भाव-वज्यापार एक रहस्यमय पहेली है जिसकी हम स्पष्ट क्षाकी नहीं 
देस पाते । एक ही प्ररणावरा, मलुप्य कार्य नहीं करता अनेक प्रेरणायें 
अब्यक्त तथा जसत्पष्ट उप में उस कार्य सें सहयोग देती रहती ऐ इसीलिये 
मजुप्य से हास्य का सवन्ध भी अनेक रूपेण रहेगा और उसकी हम सम्पूर्ण 
व्याए्या नही कर पायेंगे। 

जैसा प्रामाणिक रुप में कहा जा छुका है, हमारे दर्शनवेत्ताओ ने हास्य को 
न तो कोई महत्ता धठान की और न उसका कोई गभीर विचेचन ही प्रस्तुच 
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किया । उन्होंने महुष्य की परिभाषा बनाते हुये कहा था कि मलुष्य वह जन्तु 
है जो हँसता है; परन्तु यह परिभाषा बहुत ठीक नहीं उतरती । कहीं अच्छा 
घोता कि हमारे दर्शनचेता यह कहते कि मलुय्य वह' जन्तु है जो हास्य का 
राएण है तो हमें जधिक सन्तोषग्रद परिभाषा मिलती क्योंकि उपयुक्त उदाहरणों 
झे स्पष्ट है कि निर्जीव वस्तु भी मानवी संबंधों के कारण ही हास्यपर्ण होती है। 

छुछ दर्शनज्ञों के अनुसार, साधारण रूप सें, हास्य के प्रसार के लिये 
मानवो भावना तथा सहानुभूति का अभाव आवश्यक होगा। यदि सहानु भूतिपूर्ण 
भावना कहीं भी प्रस्तुत हृ॒ई तो हास्य का न तो जन्म होगा न असार | हास्य 
की आत्मा तथा हमारी सहाजुभृति में बेर है ओर दोनों एक दूसरे को फूटी 
साख सी नहीं सुहाते । परन्तु ज्यों ही किसी शान्त, सहाजुभूति से दूर व्यक्ति 
से उसका संवध बेठा कि हास्य प्रस्फुटित हुआ। उदासीनता अथवा विरक्ति ही 
इसकी जननी है और भावानुभूति इलकी घोर शत्रु । परन्तु इसके यह तात्पर्य 
नहीं कि हम उस व्यक्ति पर हसेंगे ही महीं जो हमारी करुणा अथवा सहानुभूदि 
जाग्रत करेगा । हम उस पर भी हँस सकते है. परन्तु हमें उसी समय अपने 


प्रेम जोर अपनी सहाजुभूति तथा अपनी करुण भावना को विल्ंंजलि देनी होगी । 
इस तक से इस तथ्य का उंकेत मिलता है' कि यदि हमारा समाज फेवल 


विज्लुद्ध तथा अमूर्त ज्ञान का समूह होता तो हास्य का अविरल प्रसार होता और 
हमारे आँसू सदा के लिये विद्ा हो जाते । इसके विपरीत जहाँ पर अपार सहा- 
जुभूतिषूणे व्यक्तियों का ससूह होगा, जहाँ हमारी अनुभूदि सतत जाग्रृतावस्था 
में रहेगी वहाँ हास्य कभी जन्म नहीं छेगा और उसकी आत्मा कुण्ठित रहेगी । 
ऐसे ज्यक्तियों का समाज हास्य को न तो कभी परख सकेगा और न उसका 
प्रसार ही कर सकेगा । इसका प्रमाण सरल है। उदाहरण के लिये जो कुछ 
भी समाज सें हो रहा है आप उससे भाग लेने छग्रिये , जो छुछ भी कहा सुना 
जा रहा हो उसमें सहयोग दीजिये, जो कुछ भी किया जा रहा हो उससें हाथ 
दटाइचे : अपनी सहाजुभूति पर से सब नियन्त्रण हटा लीजिये और उसे खुल- 
खेलने दीजिये । इसका फल यह होगा कि हमें अपना जीवन दुःखप्‌र्ण हताश 
तथा नीरस क्षाव होने लगेगा । हमें अ्रत्येक वस्तु में दुःख की ही छाया दिखाई 
देगी । परन्तु ज्यों ही हम अपने को समाज से पुथक कर छेंगे, ज्यों ही हम 
विरक्त हो समाज पर दृष्टिपात करेंगे, ज्यों ही हम अपनी सहानुभूति पर परदा 
डाल देंगे त्यो ही हसें हास्य की छटा का विस्तार हर ओर मिलने छंगेगा । 
नृत्य-युहों अथवा संगीतालयों में जब तक हम स्वयं नाचते गाते रहते हैं, व्यस्त 
रहते हैं. हास्यास्पद परिस्थिति को समझ नहीं पाचे और ज्योही हम उससे 
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अलूग होकर नृत्य करने चालो तथा वान छेड़ने चाों की भावभंगी देखते हैं 
स्पोद्दी हँस पढ़ते हैँ और हमें विद्वास तक नहीं होता कि हम भी उसी गोष्टी 
में थोद ही देर हुये लम्सिलिव थ्रे । इस तक से यद्द पूर्णवया प्रमाणित ज्ञात 
होगा कि हास्य के लिये सहानुभूति तथा सहयोग की भावना का शमन नितान्त 
जावश्यक है'। उसके लिये यह अनिवाय है. कि अनुभव-जगत्‌ छुछ क्षणों के 
लिये जीवन से विश्क हो जाय । हास्य हमारे क्ान-जगत्‌ से ही संबंधित है , 
हमारे दृदय से सम्पर्ू बढ़ाते ही चह निर्जाव हो जायगा । 
परतु केवल विज्ुद्ध ज्ञान से संबंधित रहने पर भी हास्य अदर्शित न हो 
सकेगा । हमारे छात के अनेक अंगों तथा उसके अनेक स्तरो में यातायाव हुए 
बिना उसका जन्म संभव नहों। यदि हमारा ज्ञानविशेष हमारे मानस के 
अन्य ज्ञान के स्वरो से विरक्त अथवा चिस्ुुख रहेगा वब भी हास्य का प्रकाश 
नहीं होगा। हास्य तो एक प्रकार की प्रतिष्वनि है, कोर यह भ्रतिध्वनि एक 
दूसरे से टक्कर लेती रद्दती है, एक दूसरे का पीछा करती रहती है । जब तक 
प्रतिध्दनि नहीं गूं जदी हास्य को प्रेरणा नहीं मिऊती । जिस प्रकार ऊँचे महदों 
के गुम्बद्‌ के भनीचे ज्यों ही एस आवाज़ लगाते हैं समस्त वायुमण्डरू 
प्रतिध्चनित हो उठता है उसी प्रकार हास्प की आत्मा तमी अवतरित होगी जब 
भतिध्चनि पर प्रतिध्चन्ति उठती जायगी। परन्तु इन भ्रतिष्वनियों की भी 
सीमा हमें दिखाई देगी और थे सतत स्वरित नहीं रह' सकेंगी ! हास्य की 
प्रतिध्वनि पुक ब्वत्त के अन्दर ही घूमती रहती है, फलव हास्य सदा सामूहिक 
होता है, समाज विशेष का बुत्त ही उसे घेरे रहता है। इस सामाजिक छूत्त 
के घाहर उसका क्रोई अस्तित्व नहीं । उदाहरण से यह तथ्य ओर भी स्पष्ट 
हो जायगा । 
प्राय” जब हम रेल अथवा बस सें यात्रा करते हैः तो हमें ठो चार व्यक्ति 
आपस में कहकद्ा मारते दिसाई देते हैं कभी थे किसी गोष्ठी विशेष के णजु- 
भवों को दुहदरा कर हँसते हें. जथवा साथ-साथ संग्रहीत अदुभवों को सोचकर 
ठहाका छगाते हैं। परतु जो ब्वक्ति इस समाज के बादर हैं, जिसने उनकी 
गोष्ठी सें भाग नहीं किया, जो उनसे सर्चभा अपरिचित है कभी भी नहीं 
ईँसता । हा, यदि हम सी उस गोष्ठी के सदस्य दोते, हमने भी वही अुभद 
साथ-लाय आप किये होते तो हम भी उस हास्य में साथ देते ओर कहक॒दा 
लगाते । जब एक व्यक्ति से पूछा गया कि जमुक मन्दिर में जब कीतेन हो 
रदा था तो उसके क्षास्‌ क्‍यों नहीं निकछसे तो उसने तत्कार उत्तर ठिया कि 
एम उस ग्रोष्टी फे सदस्य हो कप थे जो रो पटते ? ग्रही हास्य का भी 
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नियम है। उसके लिये प्यक्तियों का समूह अथवा समाज विशेष को भोष्ठी 
आवश्यक है । हास्य को एक ही रहस्यपू्ण संबन्ध की आवश्यकता पढ़ेगी और 
जहाँ पर यह रहस्यपूण्ण संबन्ध प्रन्तुत रहेगा हास्य अपने आप प्रदर्शित हो जायगा। 
इँसने बालों में भी एक विशेष प्रकार के ससानाजुभव, एक विशेष प्रकर के 
आतृभाव की भावना अनिवाये होगी; क्योंकि बिना इसके हास्य प्रस्तुत न हो 
सकेगा । इसी लिये यह एक लोकोक्ति बन गई है क्वि जितनी गहरी भीड़ 
होगी उतने ही गहरे कुहकुह्े लगेंगे । 


परन्तु इतना होते हुए भी हास्य के मांगे के एक बहुत बढ़ी कठिताई, 
जिसका हम संकेत दे चुके हैं; दष्टिगत होगी । वह कठिनाई यह है. कि बहुत 
से हास्यप्रद विचार एक भाषा से दूसरी भाषा सें अनूदित न हो सकेंगे। 
अंग्रेज़ी समाज का हास्य रूसी समाज अथवा आइरिय अथवा भारतीय 
समाज के हास्य से विभिन्‍न होगा और एक का अनुवाद दूसरे की भाषा सें 
नहीं हो सकेगा । इसका स्पष्ट कारण सामाजिक विभिन्‍नता है। प्रत्येक देश के 
समाज की एक विशेष विचारधारा रहती है; एक परम्परा विशेष द्वारा समाज 
नियन्त्रित होता है; कुछ विशेष रूढ़ियाँ मान्यता पाती हैं। सममाजिक आचार- 
विचार सें भी विशेषता रहती है! फरूतः एक देश का हास्य दूसरे के या तो 
समझ के वाहर होगा अथवा एक दूसरे के प्रति विमुख रहेगा। हास्य वही 
आत्मा को पूर्णतया हृदयंगस करने के छियरे उसकी सामाजिक सीमाओ तथा 
उसकी भाषा सम्बन्धी कठिनाई को सतत ध्यान सें रखना होगा । प्रत्येक देश 
के हास्य को समझने के लिये वहाँ की सामाजिक परिस्थिति तथा घहाँफे 
विशेष आचारविचार की जानकारी आवश्यक होगी। इसीलिये यह प्रायः देखा 
गया है कि रूसी, अँग्रेज़ी समाज के हास्य को नहीं समझ पाते ओर अंग्रेज़ी 
समाज का हास्य भारतीय भाषाओं सें सफरूरुप से क्लनुदित नहीं हो सकता। 


चास्तव सें, हास्य ठभी साथेक तथा प्रभावपूर्ण होगा जब उसको अपना 
विश्वेष वातावरण मिले, बिजा अपने अनुकूछ तथा सहज चातावरण के वह' पनप 
नहीं सकेगा । हास्य तथा समाज विशेष का चोली-दासन का सम्बन्ध है । 
संक्षेप सें यह कह। जा सकता है कि जब कोई चर्म विशेष अपनी गोष्ठी से किसी 
एक को चुन कर उस पर अपना ध्यान एकाग्न करेगा, जब इस वर्ग विशेष की 
मानवी भावनाएँ सुप्त हो जायँगी और सहाज्ञुभूति पर पूर्ण नियन्त्रण रहेगा और 
केवल हमारे ज्ञान को ही ऋार्यशील रहने का आदेश सिलेगा तभी हास्य का 
जन्म हो सकेगा । 
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यह ऐतिहासिक सत्य है कि साहिस्य-क्षेत्र में, हास्य-प्रसारक लेखक 
अनेक नहीं विरले ही हुये हैं । साहित्य की उत्तरोत्तर वृद्धि के साथ-साथ होना 
तो यही चाहिये था कि हास्य-प्रसारक लेखकों की बाढ सी आ जाती परन्तु 
ऐसा न हुआ । इसका कारण यही ज्ञात होता है कि हास्य के शरसार के लिये 
अध्यन्त शि्ठ वधा सभ्य समाज अपेक्षित है। जिस समाज में श्रेष्ठर शिष्टता 
होगी , जिस समाज के पुरुष और खियाँ ऐसे ओेष्ट मानसिक स्तर पर रहेंगी 
जहाँ भाचों तथा विचारों का सहज परिष्कार हुआ करेगा, वहीं हास्य का सफरू 
प्रसार सम्भव होगा । जिस समाज के नर-तारी श्रेष्ठ विचारों के परिचायक 
होगे, जिनकी चेतना-शक्ति तीघ्र होगी , जिनकी दृष्टि पेनी तथा अनुभूति व्यापक 
होगी वही समाज उच्च फोटि का हास्य प्रस्तुत कर सकेगा। यही कारण है 
कि जादिकाल में, मानव-समाज में परिप्कृत हास्य की न्यूनता रही ! बर्बर 
मनुष्य क्रोध, दम, हप्यो तथा अज्ञान का शिकार था। घह्द अपने यर्वरतापूर्ण 
विचारों में ही लिप्त रहता , नारी को जीवन-चिह्ठीन समझ कर उससे पशु- 
समान इयवहार करता ओर श्रेष्ठ सामाजिक आदर्शों से अनभिज्ञ रहता। अपने 
दैनिक जीवन मे न तो उसे शान्ति प्राप्त थी और न श्रेष्ठ मानदी भाधों द्वारा 
चह्द प्रेरित हुआ करता था। इसके साथ-साथ उसका मानसिक स्तर अत्यन्त 
निम्न कोटि का था। पाथिव शरीर का पालन-पोषण ही उसका सर्वेस्व था, 
यही उसका महानू ध्येय था। ऐसे वर्बर समाज में हास्य का असार क्यों 
कर होता । ु 
कुछ विचारफो का सत है कि श्रेष्ठ हास्य के प्रदर्शन के लिये केवल विरू- 
क्षण मानसिक शक्ति; अपेक्षित है, परन्तु यह विचार आमक है। श्रेष्ठ हास्य में 
मानवी मस्तिप्फ को चेतनता श्रदान करने की अपूर्ध शक्ति निहित रहेगी, उसमें 
एक नवीन ज्योदि जगाने की क्षमता रहेगी, उसमें विचिन्न प्रेरणा रहेगी । और 
श्रेष्ठ हास्य छेसक में ये युण सहज ही विद्यमान रहेंगे, उसमें ये गुण जन्मजात 
होगे । जद कभी चह किसी विपयाधार पर हास्य प्रदर्शन का प्रयास करेगा 
उसे छुने हुये विषय सें अपू्वे नवोनता के उन होगे। बह पत्थर में मूर्ति 
देखेगा, ओर मृततिं में मानवी हृदय का दर्शन करेगा । साधारणव हम यह 
देखेंगे कि कोई हास्य पूर्ण बात कहते ही पीठ ठोंकी जाती है, त रीफ के घुरू 
चॉँधे जाते €, कहकुह्दे लगाये जाते है, परन्तु श्रेष्ठ हास्य उस ओर आँख उठा 
कर भी नहीं देसता । उसका केवल एक छक्ष्य है . वह है मानव-मस्विप्क । 
घृम-फिर बर वद्द वही छक्ष्य-मेद करने की चेष्टा करेगा । सहाभारत वीर घनुघंर 
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अर्जुन समान उसकी जँखे जीवन-जल सें प्रतिविम्वित मानवी सस्पिष्क की 
ओर ही एकाग्र रहेंगी ओर वहीं वह हास्य-सर-लधान करेगा। यह तो रंहा 
लेखक का उत्तरदायित्व । परन्तु दशक भौर पाउक का भी उत्तरदायित्व इस 
ओर कम नहीं । पाठक तथा ओवावगे से उसी श्रेष्ठस्तर की चेतना आवश्यक 
होगी, वहाँ सी उतनी ही एकाग्रता अपेक्षित रहेगी । परन्तु इन दोनों वर्गा का 
साथ-साथ रहना कभी-कभी ही सम्भव हुआ है फलूतः श्रेष्ठ हास्य लछेखको की 
न्यूनता सतत वनी रही । इस न्यूनता का एक अन्य महत्वपूर्ण कारण भी है । 
हास्य-प्रसारक लेखक को समाज के अनेक दजजुओ का सामना करना पड़ा 
है और ऐसे दात्चु कठाचिव अन्य-स्षेत्नों के साहित्यकारों को नहीं मिले । समाज 
का एक वहुत बडा अंग हास्य से वैसा ही दूर भागवा है जेसे चंद्विका की 
छठा से पागल । ये व्यक्ति जीवित रहते हुये भी निजोंव रहते हैं । थे रुलाने 
से रोते नहीं ; एसाने से हँसते नहीं; जिलाने से जीते नहीं । चे पत्थर समाच 
जीवन-सागर में निःशक्त हो डूब जाते हैं । उनके होठो पर न ठो झुस्कान 
खेलती है और न उनसें लक ही रहती है| रोग-दाय्या छोड़े हुये ब्यक्ति के 
समान उनका समसंस्त शरीर रक्तहीव तथा चेतताविहीच रहा करता है। ये 
जीवन-पथ पर, आँखों पर पद्दी बाँधे निरन्‍्तर चछा करते हैं । ये व्यक्ति जोर 
घटनाओं के संघषे रुप सें प्रस्तुत आनन्द का अनुभव नहीं करते । थे जीवन 
की ज्योति से वैसे ही घदरा उठते है जेसे चिछचिझछाती धूप से नेन्न-रोग का 
रोगी | थे हास्य को अइलील तथा अनेतिक समझते है'। जीवन के विशाल 
मनोरंजक दृश्य उन्हें फूटी आँख भी नहीं सुद्दाते । इनके अतिरिक्त समाज सें 
एक दूसरे दरगे के व्यक्ति भी हे जो एक दूसरे छोर पर बेठे रहते हैँ । उनका 
केवल एक कार्य है--संदत हँसते रहचा । नि्जेब पथ पर चलते हुये बेलों के 
गले में बँधी हुई घन्टियों के समान ये भी निरंतर हँसते रहते है । बे-वात-की- 
बात पर हँसना उनका स्वभाव-सा दो जाता है और वे यह' निश्चित नहीं कर पाते 
कि घटना अथवा विचार की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप उन्हें हँसने के अतिरिक्त 
कुछ और भी करना चाहिये अथवा नहीं। सभी परिस्थितियों तथा सभी विचारों 
पर हास्य का प्रदर्शन अरथद्दीन ही होगा। और जब ठक हास्य प्रयोज्नंहीन 
रहेगा, निकृष्ट रहेगा । इस विवेचन से.स्पष्ट दे कि श्रेष्ठ ।स्य की आत्मा दोनों 
वर्गो' के व्यक्तियों से जछूती रहेगी । गंभीरता की मूर्ति बने छुए प्रथम वर्ग फे 
व्यक्ति मीरस, निर्जीब तथी प्राणहीन होकंर क्षे्ठ हास्य की परख कभी न कर 
पायेंगे । उनका हास्य-रस-विहीन जीवंन उन व्यक्तियों का सा होगा जो संसार 
के सरस, सानवी जीवन को नीरस नैतिकता के पाश में बाधने का दिफल प्रदत्त 


 , 


करते रहते है । दूसरे ब्गे के व्यक्तियों का श्रयोजनद्दीन हास्य हृतना अनावदयक 
होगा कि जीवन उसका कुछ भी सूल्य नहीं रूम्रायेगा । प्राय. इन्हों दोनों वर्गों 
की शबुता के फलस्वरूप मानदी जीवन से हास्य की आत्मा अपने सम्पूर्ण 
उत्कर्ष पर नहीं जा सकी । 


ऐतिहासिक रूप सें हम यह भी प्रमाणित कर छुके हैं कि हास्य को कभी 
भी मानवी समाज ने श्रेष्ठठा नहीं भ्रदान की । उसे सदा होन तथा निकृष्ट ही 
समझा गया । गाँसीय को हो श्रद्धांजि मिझी , हव-भाग्य हास्य फेवर निम्न 
वर्ग के व्यक्तियों का जीवनसाथी रहा । साहित्य रूप में भी हास्य को दीर्घ- 
काल के उपरात थोड़ी बहुत महत्ता मि्ठ सकी । यूनानी साहित्य ने' दु खातंक 
क्षेत्र में छी जीवन-सत्यों का साक्षातकार किया और प्रसिद्ध जालोचक भरस्तू ने 
भी दु खांत भावना को हो महत्वपूर्ण समझा। परन्तु सुरादेव की पूजा, 
अर्थना, गायन तथा नृत्य के सुखाँत-क्षेत्र में हास्व को आश्रय मिला । तत्पश्चात्‌ 

“ज्यों समाज प्रगति करता गया स्पॉ-स्यों हास्य को मान्यता मिलती गई । 


इसमें सन्‍्ठेह नहीं कि हास्य की आस्मा को परखने फे लिये हमें गांसीय 
तथा उच्छुंखलवा दोनों से ही यथासंभव दूर-दूर रहना पड़ेगा, और तभी हम 
उसकी श्रेष्ठ की पहिचान कर सकेंगे। इस कथन सें थोड़ा बहुत सत्य हो 
सकता है. कि हमारे अवकाश में, मनोरजन के लिये, हास्य भपेक्षित रहेगा , 
जौर साधारण मजुष्य वर्ग सें यही विचार प्रचलित भी है , परतु श्रेष्ठ हास्प इस 
छोटे का नहीं होगा । उसे मानसिक चघंच्चछता स्रे कोई प्रयोजन नहीं और न 
चह निष्प्रयोजन रंगरलियों को ही महत्वपूर्ण समझता है । हास्य वही श्रेष्ठ है 
जो भीगी परूको को छवा छुआ अपना रास्ता छेता है , जौर इसीलिये कुछ 
विचारकों का मत है कि हास्य और रोदन सें कठाचित यहुत कमर अँतर है । 
इँसते हँसते रो पढ़ने का दश्य किसने नहीं देखा ओर रोती हुई सुखाकुति पर 
उचल हास्य की छाया से हम सभी परिचित हैं । 

साधारणत सानव जीवन के सभी जाधार हास्य प्रदर्शन के लिये फलप्रद 
होगे । सामाजिक-जीवन के आवेश और उसकी छारूसायें, ईप्यो और गवे, 
विफल आशणाये, तर्कद्दीन व्यवस्थायें, दुस्म और पाखंड, पढित तथा वितण्डावादी, 
अरत्तिव्ययी, मित्व्ययी, फेशनग्रस्व नारियाँ, वाऊ की खाल निकालने वाले 
दैयाकरण, सभी हास्य के सफल आधार रहे हैं । हास्य की आत्मा, हमें यथार्थ 
जगत का परिचय हेने में प्रयव्नशोर रहती है और यथार्थ का परिचय कदाचित 
बहुत कम व्यक्तियों को प्रिय होया । उम्भ तथा पासण्ढ पर पड़े हुये आवरण को 
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सत्य वात की बात में हटा देगा। ओर सानव का यथार्थ जीवन अपनी नपय्ना- 
चघस्था सें हमारे सम्मुख प्रस्तुत हो जायगा; परंतु यह नग्नावस्था हमें रुचिकर 
नहीं; हमें यथार्थ से प्रेम नहीं; हम कृत्रिम वातावरण सें ही सन्‍्तोष पाते है 
यही मानदी स्व्रसाव सी है। मानव समाज सें कुछ व्यक्ति ऐसे भी है जो 
हास्य को दभी तक सहन कर पाते हैं जब तक वह केवल करुणा का प्रसार करे 
और उनके भाव-संसार को अत्यधिक रुप में उद्वेलित न करें । परंतु श्रेष्ठ हास्य 
की आत्मा पर इस प्रकार का वनन्‍्धन नहीं छग सकेगा और वह' मनोनुकूल हमें 
जीवन-सत्य का परिचय देती रहेगी। हास्य के कार्यशीरू होते ही हमे सास- 
हिफ यथार्थ जीवन के अँग हो जाते हैं. ओर हम पर भी सत्य सूर्य की प्रखर 
रक्ष्मियाँ पड़ने रगती हैं । जिस प्रकार एक्सरे' की किरण हमारे शरीर के अंदर 
प्रविष्ट हो वहाँ का यथार्थ चित्र प्रस्तुत कर देती हैं. उसी प्रकार छास्य हमारे 
मानस के ऊपर पड़े हुए आडम्बरपूणें आवरण को हटाकर हमारा चथार्थे 
भावना जगत्‌ हमारे सम्मुख ला खड़ा करता है। तब हमारे सामने प्रइन यह 
जाता है कि क्‍या हम वास्तव में ऐसे हैं ? क्‍या हम इतने छुरे' हैं? और यह 
भ्रदन सम्मुख आते ही हाल्य की आत्सा हमें झुँह' चिढ़ाती हुईं दूर हो अदइय हो 
जाती हैं| वास्तव में ऐसा प्रतीत होता है कि श्रेष्ट हास्य का मूल खोत तर्क 
है। उसी के आधार पर हास्य अपना जीवन व्यापक बनाता रहता है । जितने 
ही अव्यक्त रूप से उससें तर निहित रहेगा उतने ही व्यापक रूप में हास्य 
प्रस्फुटित होगा । 
सामाजिक तथा पारिवारिक क्षेत्र सें, हास्य, खी और पुरुष के मानसिक 
इन्द्द-क्ेत्र का सफल दिग्दशक भी रहा है' और इसी के आधार पर अनेक 
श्रेष्ठ सुखान्तकियों तथा प्रहसनों की रचना भी संभव हुई हे । तकंपूर्ण पुरुष 
अपना कार्यशीरलू जीवन व्यतीत करते हुये स्थूछ भावनाओं की घुतलियों से 
जनायास टकरा जाता हैं; उनके अश्न-विन्दुओं के झूले में झूछने छंगवा है । 
कभी वह स्त्री के भाव-संसार से डूबते हुएु तक की पतवार हाथ से छोड़ 
देता है ओर उसी समय किनारे पर स्थित हास्य की आत्मा ठहाका मार हँस 
पढ़ती है । कभी पुरुष स्वयं नारी सुलभ भावना जगत का निर्माण कर उसमें 
विचरण कर आनन्द प्राप्त करने की चेष्टा सें किसी तकंपूर्ण नारी से हन्द्र छेढु 
वठ्ता हैं ओर हसस्य की आत्मा झुस्काती हुई उनकी ओर देखती हुई चली 
जाती हैं। इस इन्द्र के केवछ दो माध्यम हैं ; पहला है संवाद और दूसरा 
च्यक्तियव इष्टिकोण । इस इन्द्र के दोनों वर्ग, तर्क की परिधि से दूर, अपने 
सहज भावना ससार मे रहते हुये, गर्व, दुम्म, पाखण्ड, पाण्डित्य; कोमछता, 
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सुहुमारिता, ईप्यो, हेप, छूणा इत्यादि को जब तक प्रदर्शित करते रहेंगे दय 
तक द्वास्य का भी सझल प्रदर्शन होता रहेगा । 

इस सम्बन्ध सें सबसे अधिक सनोरजक तथ्य यह, दे कि द्वास्य की आत्मा 
यधासभव दोनों वर्गों को पुछ सुत्न में बाँधने सें संखून रहती है. ओर भही 
उसका महान्‌ आदर्श भी है । इसका मनोवैज्ञानिक कारण यह है कि स्री और 
घुरुष दोनो की दृष्टि जीवन की ओर एकाम्न रहती द्वे और जब तक दोनों के 
इष्टिकोण में असमानवा अथवा इन्द्र अथवा विभिन्‍नता एवं पार्थक्य प्रस्तुत 
हुआ करेगा हास्य का प्रदर्शन द्वोता रहेगा | प्राय हास्य का यद्दी उद्देश्य रदेगा 
कि दोनों का दृष्टिकोण एक समान हो जाय, दोनों का पार्थक्य मिट जाय, दोनो 
का इन्द्र समाप्त हो जाय। और जब वक यह नहीं होता ह्वास्य कार्यरत 
रहेगा । इस दृष्टि से दुर्शनज्ञ तथा द्वास्य-प्रसारक लेखक एक ही वर्ग के व्यक्ति 
होंगे । दमन का प्रमुख रदय, जीवन में साम्य की श्रतिष्ठा करता है ओर यही 
लक्ष्य श्रेष्ठ हास्य लेखक का भी रद्द है। दर्शन और हास्य दोनो का भादर्श 
एक है, ध्येय एक है, छक्ष्य एक है। दोनों ही जीवन को ओर पएकाप्म हो 
देखते हैं, दोनों हो उसके रहस्य को हृदयंगस करने का प्रयास करते हैं, दोनों 
ही उसमें साम्य अस्तुत करने की चेष्टा करते हैं । एक का माध्यम है---चिन्दन 
और दूंसरे का--येथार्थ उद्घाटन | यथार्थ का परिचय देना ही दोनो का मूरू 
ध्येय है । दर्शनज्ञ केवल उन्हीं को प्रिय रहे हैं. जो तके से विमुख नहीं और 
हास्य लेखक भी उन्हीं को रुचिकर हुये जो सत्य एवं यथा के श्रेमी थे । 
परत संसार में ऐसे व्यक्ति बहुत कम हैं जो यथार्थ से प्रेम कर सके , उसकी चोट 
सहन कर सके ओर यही कारण है कि हम दुर्शनशों को सनकी घथा हास्य 
लेखकों को भांड़ इत्यादि कह कर उन्हें दूर-दूर रखने का प्रयत्ञ करते रहते हैं । 

हास्य की विशिष्ट आत्मा का विचरण क्षेन्न मानवी-विचार-प्षेत्र रहा है 
भर इसी क्षेत्र में दह फूले-फलेगी । इस आत्मा से भ्रेम करने तथा उसे रुचि 
कर बनाने के लिये हमें जीवन से प्रेम करना पढ़ेगा , हमें मनुप्य को मजुष्प 
की देलियव से परखना पड़ेगा तभी हम मानव जीवन की न्यूनताओं, उसकी 
कमज़ोरियों तथा उसके रहस्य को समझ पार्येगे । हास्य हमारे इसी मानवी 
अजुतघान का सफर सहायक है । 

पूर्व के साहित्य से प्राय ह्वास्व की नितान्त कमी रही । इसका कारण 
यद नहीं कि पूर्व के मनुष्य हास्य से विम्ुग्ब एवं विरक्त थे , उनमें दास्म की 
झोर नेसर्गिक आकर्पण था परन्तु थनेक कारणबश उसका अवतरण साहित्य मे 
संनव न हो सदा | जिन देशों के भानदी समाज में पर्दे की प्रथा थी और झ्षी- 
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चने पुरुषों के साथ-साथ, सामाजिक कार्यों सें हाथ न चेंट सकता था और न 
उनमें समता प्राप्त करने की झाछसा ही थी वहाँ सतत हास्य की न्यूनता रही , 
हास्य की जात्मा का वहाँ सहज विकास संभव न हुआ | हास्य का सम्यक 
प्रस्फुटन वहीं संभव हो सकता था जहाँ सत्री तथा पुरुषवर्ग कन्धे से कन्धा 
मिलाकर जीवन-पथ पर चलते; जहाँ सनुष्य की बरबर भावनाओं का परिष्कार 
होता चरूता, और जहाँ दोनों वर्गों की दृष्टि जीवन-सत्यों पर समरूप से एकाग्र 
रहती । जिन देशों में ऐसी परिस्थिति न थी वहाँ का हास्व कुण्टित रहा । न 
तो उसका विकास ही हुआ ओर न उसे कोई श्रेष्ठता ही प्राप्त हो सकी । सफल 
हास्य-प्रदर्शन के लिये यह नितान्त जावश्यक है कि समाज सें समता का 
आदर्श प्रसारित हो; समाज का कोई भी वर्ग द्वीव तथा निम्नकोटि का द 
समझा जाय ; जहाँ एक वर्म में दूसरे वर्ग से बरावरी से टक्कर लेने की शक्ति 
हो । यदि ऐसा न होगा तो वहाँ का हास्य आशिष्ट, तथा अइलील' एवं क्र्र 
होगा। परन्तु पश्चिम में, हास्य प्रसार के लिए. ऐसी असुधिधामनक 
परिस्थिति न थी। वहाँ के समाज सें खी तथा पुरुषवर्ग कृदम से कुदम 
मिझाकर चछ सकता था; एक दूसरे को गति-विधि से भो-भांति परिचित 
था; दोनों में समानता का आदर्श था ; दोनों ही जीचन के यथार्थ की ओर सहज 
रूप सें देखकर उसका आनन्द उठा सकते थे । इसी कारण हास्य का स्तर न 
गिरा और उसका संशोधन निरंतर होता रहा । दोनों धर्यों के जीवन-स्वातन्त्य 
के कारण ही यह विकास संभव हुआ । ख्री-वर्मे के सामाजिक तथा मानसिक 
भाव-संसार के परिष्कार बिना श्रेष्ठ दहास्थ का निर्मोण कठिन हो नहीं घरन्‌ 
असम्सव द्ोगा । पारिवारिक जीवन में ब्यस्त, अपने निजी सुखों का सहर्ष त्याग 
करने वालो नारी जिसका जीवनादझे केवल बलिदान था श्रेष्ठ हास्य के सफल 
निर्माण तथा प्रदरोन से सहयोग न दे सकती थी, फलतः पूर्व के साहित्य में 
हास्यरस के साहित्य की न्यूनता बनी रही । और जब कभी हास्य प्रस्तुत भी. 
हुआ तो न तो उससें उच्चकोटि की श्रेष्ठत थी और न व्यापकता । चह हास्य ' 
निम्नकोटि का द्वी हो सका ओर जहाँ कहीं थोड़ी बहुत भी स्वतन्त्रता तथा 
सामाजिक समानता का आदश मान्य रहा, कुछ न कुछ मात्रा में, हास्य अवश्य 
अस्तुत छुआ परंतु वहाँ उच्चकोटि की शिष्टता इश्टिगत व हुई। इस तथ्य का 
विस्तृत विचेचन हस आगामी प्रकरणों सें प्रस्तुत करेंगे 

आधुनिक ससाज सें, यद्यपि शिष्ट तथा साहित्यिक हास्य प्रस्तुत 
करने के सुनदरे अवसर भ्रस्तुत हैं और सामाजिक जीवन सें स्वातन्थ्य 
की भावता अत्यन्त व्यापक रूप में व्याप्त है फिर भी हास्य-साहित्य 

डे 
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की विशेष कमी है। इसमें सन्देह' नहीं कि हास्य, जीवन का श्रेष्ठ संबल 
है क्योंकि इसके सहारे' सांसारिक जीवन-पथ की अनेक कठिनाइयाँ इल 
हो जाती हैं जोर हम कण्टकाकीण मार्गों में हैसते खेलते चले चलते 
हैँ। इसके साथ ही साथ हमें जाज के पूंजीवादी समाज में अज्ञान तथा 
तकहीनता, दुस्भ, पाखण्ड इत्यादि के नित्य नवीन रूप दिखाई देते हे जो 
सफल लेखक द्वारा हास्यपूर्ण रुप में प्रयुक्त हो सकते हैं । इसारे आजकल के 
समाज सें विचित्र तथा अन्यान्य रहस्थपूणे विषमतायें तथा निद्ामहीन रोग 
व्याप्त हैं जीर इस समाजिक, पारिवारिक, राजनीतिक तथा आध्यात्मिक रोगों 
के नथे-नये चिकित्सक भी दिसलाई देते हैँ ओर साथ ही साथ यर्क तथा शान, 
यथा प्रियदा तथा स्पष्ट-चादिता का इतना अधिक योखूवाला है कि कोई भी 
विषमता सरलता से झुद्द नहीं छिपा सकती । तव फिर श्रेष्ठ हास्य-साहिध्य की 
कमी क्‍यों दे ? इस रहस्यएणे कारण की ओर हम पहले संकेत दे चुके हैं । 
इसका कारण ह--पाठक वर्ग की उत्तरदायित््वह्वीनता। हास्य जीवन के 
पाखण्ड और मूखताओं पर ही जीवित है, सुदुद्धि द्वारा ही वह' अपने शिकार 
छ्ंढ निकालता है और जब तक पाठक-बर्ग सें अपने ऊपर स्वर्य हसने की शक्ति 
न हो, जब तक उनमे यथार्थ को परखते हुये भी सुस्कुराने की आदृत न हो, और 
यथार्थ को परखकर भी उस ओर विम्लुख्॒ रहने की चेष्टा न हो तब तक हास्य- 
साहित्य की प्रगति न हो सकेगी । हास्य की दीक्ष्ण सुडुछि, कुशल तथा पैनी 
दृष्टि वाले शिकारी समान भपने शिकार के पीछे-पीछे मन्दू-गति से चलती रहदी 
है । शिकार चाहे कितना भी तेज क्‍यों न भागे उसे विद्नवास रहता है कि 
डलका विशाना कभी खाली नहीं जायगा और वह मनोलुकूछ उसे घराशायी 
कर देगी । उसे न वो कभी क्रोध आता है और न वह कभी हताश होती है, 
घणा ओर द्वेघ से वह कहीं दूर रहती है । छुणा को तो घह घोर शाज्रु समझती 
(है क्योंकि छूणा के जावरण में स्वत. दभ, जालस्य, सकृचित भावना इत्यादि 
छिपी रद्दती है। जीर जब यही अदग्रुण उसके गखिब्वार हैं, तो वह भरा स्वय॑ 
उन्हें केले अपना सकती है। सानवता ठथा प्रेम से चह प्रेरणा अहवण करती 
है; खुबद्धि से वह घक्ति पाती हे और जश्ान तथा सूर्खता के आखेद मे 
अवदणनीय आनन्द का अनुभव करती है। यूसंता जब क्लाव का पाखण्ड 
घनावी € शोर पासण्ड जब शुसेच्छा का जावरण पहनता है. तो सुवुद्ि-पर्ण 
हास्य की झात्सा ऊपने सासेट पर निकछ पड़ठी है । 
इ० छेसडों का विचार है क्लि इलेप तथा हास्पपूर्ण शब्दावली प्योग करने 
वाले ध्यक्ति टी सफल शास्प के परिचायक एोंगे । यह घारणा अससूलक है । 
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भाषा के अनेकरूपेण प्रयोग द्वारा भरछुत हास्य, हास्य तो अवदय है परन्तु 
चह ओे्ठ नहीं ; महत्वपूर्ण नहीं । शब्दों के उलद-फेर ठथा अनर्गल प्रयोग और 
रम्बी शब्दावली की बहुरुता हास्य प्रस्तुत कर तो देगी परन्तु उसमें विरूम्ब 
होगा और विलम्ब श्रेष्ठ हास्य का घातक है'। उसमें भी बिहारी के दोहों की 
शक्ति होनी चाहिये : 'देखत से छोटे छगें, घाव करें गंभोर”!। हास्य की 
हि हि 2८ प्रवाहि' 23 
श्रे्ठता इसी में है कि वह हमारे मानस में हास्य लद्दरी अवाहित करे और सान- 
सिक हास्य ही उच्चकोटि का हास्य होगा ; अन्य वर्गे के ह।स्प उसकी शेछता 
से ग्रहण कर सकेंगे | 


इस संबंध से हमें हे न विस्पृत करना चाहिये कि उुबुद्धि ही श्रेष्ठ हास्य 
की जननी है ; और अन्यान्य वर्गों का हास्य इसी पर आधारित है'। पाश्चात्य 
देशों के साहित्य में कचाचिव्‌ अंग्रेज़ी साहित्यकारों का हास्य ऋँतसीसी तथा 
इटालियन छेखकों के हास्य से अधिक श्रेष्ठ है. । यह' सत्य है कि भरायः अंग्रेज़ी 
साहित्यकार व्य॑ग्य के क्षेत्र में सवोपरि रहे ओर परिहास के क्षेत्न सें उनकी 
मौलिकता प्रमाणित रही । थे स्वभावत्तः वाकूचातुय से पट होते हैं परन्तु उनका 
समस्त भाव-ससार नैतिकता का आवरण पहने रहता है. और यही कारण है 
कि व्यंग्य तथा परिह्ठास क्षेत्र में अंग्रेज़ी साहिध्य अद्वितीय है । 

श्रेष्ठ तथा सुबुद्धिपूर्ण हास्य के छिये यह आवश्यक है कि जिस व्यक्ति 
अथवा दृष्टिकोण एवं स्वभाव के प्रति हास्य प्रदर्शित किया जाय उसमें हमारी 
सहानुभूति तथा हमारा भेस भी संलम्त रहे। श्रेष्ठ हास्य-छेखक के लिये यह' 
खत्यन्त आवश्यक है. कि उससे आत्मीयता की व्यापक भावना हो ओर जो 
कुछ भी संशोधन जथवा सुधार का संकेत चह दे उसऊफा वह स््रेय भी भागी 
हो | हास्य जब सहाजुभूति और जात्मीयदा के स्तर से गिरता है वो व्यंग्य का 
स्वरुप भरहण करता है । जब लेखक अपने शिकार को चोट पहुँचाता हुआ उस 
पर अपने अश्रु भी बहाता चलता है ओर चोट की ओर से उसका ध्यान बटाने 
की चेष्टा करता है तो वह ज्याजोक्ति का प्रसार करता है। जोर जब हास्य की 
भावना व्यापक रूप सें अपने शिकार को कभी चोट परुँचाती है, कभी उस पर 
जॉसू बहादी है, कभी आत्मीयता का प्रकाश करती है, कभी करुणा का प्रदर्शन 
करते हुए उसका नह्म अथवा यथार्थ रूप प्रदर्शित करती है! दो परिदस का 
जवतरण होता है'। चास्तव में श्रेष्ठ हास्य की जात्मा हमारे दृष्टिकोण में ही 
निहित रहती है और दृष्टिकोण द्वारा ही वह अपने शिकार हँढती रहती है। 
जिस प्रकार से अविकिसित पुष्प को उसकी पत्तियां घेरे: रहती हैं और उसके 
विकास सें सहयोग देती है उसी भकार श्रेष्ठ हास्थ की भावना मानव 
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स्वभाव को घेर कर उसका विकास एवं परिप्कार करने की चेष्टा करती है। 
ओष्ठ द्वास्य हमारे मानसिक क्षेत्र में ही फूछता-फलता है , घह्ठीं से चह अपनी 
व्यापक प्रेरणा ग्रहण करता है। व्यंग्य-छेखक स्पष्टठः नैतिकता का पुजारी 
रहेगा भोर सामाजिक दोषों के पीछे सतत्‌ पढ़ा रहेेगा। समाज-सुधार ही 
उसका प्रसुख लरूपष्य होगा। व्याजोक्तिल्लेखक अपने घंचल सनोविकार का 
अल्ुुसरण करता है । व्याजोक्ति व्यंग्य का परिह्ठास रूप है और नेतिकता के आग्रह 
के अनुसार उसमे क्रोध और करता का अंश भस्तुत रह सकता है। परन्तु यह 
असंदिग्ध है. कि जो व्यग्य उच्छूृंखल तथा आवश्यकता से अधिक स्पष्ट 
रहेगा छेंष्ठ हास्य प्रदर्शन में विफल होगा। श्रेष्ठ हास्य-छेखक की सद्दज भावनायें 
विचिन्न रूप में अनुरजित रहती हैं , वैधम्य को वे सहज ही पहिचान लेती हैं 
और अपने रग से उसे भी मनोलुकूल अजुरजित करती चलती हैं । हृदय और 
मस्विष्क दोनो ही के सहयोग द्वारा जो हास्य श्रस्तुत होगा उसकी श्रेष्ठता 
अद्वितीय होगी । सुखांत तथा दु खांत भावना का सहज सम्मिश्रण जहाँ संभव 
होगा वहीं श्रेष्ठ हास्य-लेखक का जन्म होगा ओर उच्चतर हास्य-साहित्य की 
जवतारणा होगी । 

श्रेष्ठ हास्य-लेखक मानव की आदि बर्बरता को जब सम्यठा का वाद्या- 
डम्बर ऊपनाते देखता है तो कार्यश्षीक हो उठता है । जिस प्रकार रात्रि के 
ऊँधकार से जन-पथ के पहरेदार अपनी चोरबत्तिथों के प्रकाश में खुली खिद़- 
कियाँ और दरवाजे देखकर सावधान रहने का आदेश देते हैं उसी प्रकार 
परिष्कार की नेतिक भावना की चोरबत्ती मानदी आउम्बरों के भ्रति हमें सजग 
रहे का झादेश देती है। पभ्ाय हास्य-लेखक के प्रति हम अपनी सश्नद्धा 
रखते हैं जोर उसके विरचित साहित्य को हीन समझते हैं | ओर वह' केवल 
इसीलिये होता है कि न तो हम श्रेष्ठ दास्य-लेखक के आदर्श से परि चत 
रहते हैं' ओर न उसके द्वारा प्रदर्शित हास्य का ही ठीक-ठीक अथे रूगा पाते 
हैं। हम उसे मानव चरित्र को वीभत्स रूप देने का अपराधी उठहराते है , 
उसके हास्य हारा हमें सर्प-दश की पीड़ा का अनुभव होता है ओर ह.। उस 
पर सतत्‌ यह आरोप छगाते है कि वह मानव-जीवन को ओछा, हीन तथा 
निकृष्ट रूप देता है, वह गरीबी और द्रिद्वता को भी निकृष्ठ तथा हीन 
प्रमाणित करने में कुछ उठा नहीं रखता । यह विचार आमक दे और ये आरोप 
प्रमाणददीन हैं । श्रेष्ठ हास्य-लेखक मानव घचरिन्न को अपना शिकार नहीं बनाते 
वरन्‌ उसके चाद्याउम्बर की जोर सकेत करते हैं , थे मानवता को नहीं वरन्‌ 
उसका आवरण पहने हुए वर्चरता को हास्थास्पद रूप देते हैं। ट्वास्य की 
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श्रेष्ठ जात्मा तो निकृष्टता को छू भी नहीं सकती। हीन वस्तुएं उसकी द्ष्टि 
मेँ अग्राह्म हैं। दुःख और अभाग्य के पास चह फटकती ही नहीं; उस पर 
ईंसने की बात तो दूर रही । वह दरिद्ता तथा दीनता को हास्यास्पद नहीं 
चनाती ; हास्यास्पद वह' तभी बनती है जब दरिद्रता राजतिकक का स्वप्न 
देखती है. और दीनता बिना अपनी शक्ति परखे किसी अन्य बड़ी शक्ति से 
टक्कर छे दैठती है । श्रेष्ठ हास्य की सफल अभिव्यक्ति हमारे मानसिक क्षेत्र 
में ही संभव है और मुस्कान उसका सफर माध्यम है। 

किसी भी देश की सभ्यवा का माप हम उस देश के हास्य-लेखकों के 
साहित्य को पढ़कर सहज ही रूगा सकते हैं । देश जितना ही असमभ्य होगा 
उतना ही उसका हास्य क्र, बर्बर तथा तुमुलनादयुक्त होगा। और जो देश 
जितना ही सस्यता के पथ पर अग्रसर रहेगा उतना ही उसका हास्य सरस, 
सहानुभूतिपूणी, सानवी तथा सुस्कानपूर्ण रहेगा । वबेरता शरोर के साध्यम 
से हँसती है, सभ्यता मानसिक रुप में सुस्कान भ्रदर्शित करती है । बर्बर देश 
के हास्य सें सध्यान्ह के सूर्य की तीक्ष्णता रहेगी, सभ्य देश के हास्य सें श्र 
चन्द्रिका का आभास सिलेगा । जिस प्रकार विशाल सागर के वक्षस्थरू पर 
पक्षी कछरव करते हुए अपना शिकार चुपचाप द्/ँढ निकाछते हैं और सागर 
झुनः शांत हो जाता है उसी भ्रकार हास्य की व्यापक भावना जीवन-सागर 
पर उमड़ती हुई! भपना शिकार हँढकर मुस्कान रूप ले शांव हो जाती है। 
मानव जीवन सें जहाँ कहीं भी दम्भ तथा पाखण्ड होगा, ईप्यों तथा द्ेष 
प्रसारित रहेगा, गवे, आडम्वर, वितण्डावाद का भ्रदुशन होगा ; जहाँ वकहीनता 
होगी, निर्ल्कजता होगी, डींग और शेखी होगी, अभिमान और दर्प होगा, घृणा 
तथा विद्वेष होगा, तुच्छता तथा उदण्डता होगी, असंगति तथा मूर्खता का 
साम्राज्य होगा वहीं हास्य को प्रेरणा मिलेगी ; वहीं उसे जीवन मिलेगा और 
चहीं सरस तथा सानदी हास्य का प्रसार होगा । जो समाज श्रेष्ठ हास्य की 
बात्मा को पहिचाद कर उसका असिवादन कर सकेगा वह न तो कसी 
साशाविहीन रहेगा ओर न उसका जीवन ही नीरस हो पायेगा । श्रेष्ट हास्य 
की आत्मा समस्त सानव समाज को एक अपूर्व मंगल-सूत्र सें वाँघे रहती है ; 
डसकी व्यापक छत्र-छाया के नीचे सहानुभूति तथा सुख का अविरल पवाह' 
रहता है । वह सावता की परिचायक है ; सानवता की पोषक है । 

इससे संदेह' नहीं कि जिस प्रकार संसार की अनेक चस्ठुओं का दूषित 
प्रयोग हुआ है अथवा हो रहा है उसी प्रकार साहित्य-्लेत्र में भी हास्य की 
सयौदा गिरा दी जा सकती है क्योंकि मानव-समाज के आदिकाल के क्र 
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एवं बर्बर हास्य से हम आज तक परिचित हैं । परतु जेसा हम सिद्धांत रूप में 
कह चुके हैं कि द्वास्य की आत्मा श्रेष्ठता तभी अह्ण कर पायेगी जब उससें 
सद्दज गास्मीय दोदषा कौर केवर झुस्कान द्वारा उसकी अभिव्यक्ति होगी । 
मरुभूमि से इधर-ठधर छिपी हुई हरित भूमि को देखकर जिस प्रकार यात्री 
अपरिमित आनंद का अनुभव करते हैं. उसी प्रकार नीरस जीवन-स्षेत्र में 
बिखरी हुई हास्य की आत्मा अपरिमित रूप में आनदुदायिनी होगी । श्रेष्ठ हास्य 
की परस सभ्य समाज का चिन्ह है, और जो समाज श्रेष्ठ द्वास्य का संबरू 
लिये चलेगा वह अन्ततोगत्वा श्रष्ठठा के पद्‌ पर सहज ही आसीन हो जायेगा । 
प्रस्तुत विचेचन में मनोवेज्ञानिक तथा दाशनिक दृष्टिकोण से हास्य की 
आत्सा का विचेचच आगासी पृष्ठों में प्रसतत किया जायगा और उसकी 
समीक्षा के उपरान्त हास्य के अन्यान्य नेसर्गिक तथा मनोवैज्ञानिक आधार, 
उसका सामाजिक महत्व , उसकी कलाव्सक अभिव्यक्ति तथा उसकी उपयोगिता 
पर विचार किया जायगा । सानव-समाज के ब्यक्तियों से प्रमावरोध, उनका 
जड़वत कार्च, ( एकागी दृष्टिकोण, व्यक्त्तित दोष जो समस्त ससाज को दूषित 
कर सकते है, असामाजिक कार्य, असाधारण भाचार-विचार, पक्षपात, व्यक्तिगत 
भाव-भगी, ढोंग तथा सानसिक असग्रति, विस्मरणशीछूता ) जीवन का वेषम्य 
ठथा जीवन की क्रीड़ा प्रियता--समस्त हास्थात्मक रचनाओं का नैसगिक आधार 
रहा है और भविष्य सें भी रहेगा। हो सकता है कि कोई दोष ऐसा भी हो 
जो दुखान्तकी की परिधि में भी आजा जाय परन्तु उस परिधि से, हास्य की 
आत्मा, उसे सहज दी बाहर ले आती है ओर उस दोष को अपने माध्यम से 
भरदर्शित करती है | साधारणतया हमें यह न भूलना चाहिये कि वैज्ञानिक 
इष्टि से केवल दोष दास्यास्पद नहीं होते अनेक गुण भी ऐसे हैं जो हास्यास्पद 
हो जायगे और यह इसीलिये होगा वे ग्रुण साधारण स्तर के न होकर अतिश- 
योक्ति की परिधि सें पहुँच जाते हैं, ज्धवा उस गुण का कोई तत्व विशेष ऐसा 
होता है जो हास्य की परिधि में आ जाता है । घन-सचय गुण है परन्तु कृपणवा 
अवगुण, न्याय प्रियता गुण है परन्तु जब चह दूसरों के लिए भी हो तभी तक | 
प्राय, सानवी दोप इतने अधिक हास्यास्पद नहीं हो पाये है जितने गुण हास्या- 
स्पद हुए है जदवत गुणों से वढ़कर जर कौन सो वस्तु अधिक हास्यापद 
ह्दो सकती है ९ 
इससे यह अआमक अर्थ नहीं निकालना चाहिये कि गुणों का आधिक्य 
अयवा उनकी अपरिमितदा स्वत. हास्थास्पट होगी। चे द्वास्यास्पद्‌ तभी होगे 
जब ससाज से उनका सामजस्प न बैठ पायेगा । गुणों का अतिकम भा दोप- 
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पूर्ण केसे होगा जब ग्रुण स्वृगः हास्यास्पद नहीं ९ परन्तु ये गुण जब समाज की 
मांग से कहीं आंगे बढ़ जाय॑ंगे जौर समाज की आत्मा पीछे रह' जायगी तो थे 
अवश्य ही हास्यास्पद होगे | गुणवान होना ही पर्याप्त नहीं! सामाजिकता की 
रक्षा करते हुए गुणवाव होना अपेक्षित है । और जब कभी भी इस सिद्धान्त 
की अवहेरना होगी हास्य की साष्टि होगी । फठूवः यह' सिद्धान्त सी स्वतः 
सिद्ध है कि हास्य-प्रदर्शत की फलपद सामग्री हमारे आवचार-विचार क्षेत्र से 
हो एकत्र होगी। सानवी दोषों की अनेतिकता मही चरन उनकी सामाजिक 
असंगतति ऐो हास्य का प्रधान कारण प्रतीत होगी । परन्तु स्मरण रहे कि ये 
मानदी-दोष ऐसे न हों जो हमारी सहानुभूति जाम्रत करे, हमे करुणाद्व करें; 
हमें भयभीव करें । यदि वे कहीं ऐसा कर जेठे तो हास्य की झलक कहीं दूर 
से भी नहीं मिलेगी । अतएवं हास्य की आत्मा हमारे सानसिक क्षेन्न सें ही 
पछविद घुदिपत होटी दिखलाई देगी--भाषवा-श्षेत्र से डसका संवध न तो 
अपेक्षित है और न फरूप्रद । 


फरूतः यह स्पष्ट है कि जब लेखक अथवा कलाकार हमारे भावचान-द्षेत्र 
को अछूता रखेगा और उसे सुप्त कर देगा तभी हास्य का आविभाव होगा । 
हम किसी गंभीर घटना को देखते हुये भी उसे गंभीर मानने पर ठेयार न 
होंगे; और हस्थास्पद पात्र अथवा हास्यास्पद्‌ कार्य हस अपनी सानसिकर 
दृष्टि से ही देखेंगे , वह हमारे सावदा क्षेत्र से कहीं दूर होगा; हमारे सम्मुख 
वह कठपुदठली ली रहेगा । 

इसी अकार हमारी शारीरिक भावभंगी सी हास्य का प्रचार करेगी। 
शारीरिक भाव-संगी द्वारा हम अपनी सावनायें प्रकाशित करते रहते ऐ ; चह 
हमारी सूक भावनाओं की भाषा है , किसी दृष्टिकोण विद्येष का संकेत है । 
परन्तु इस सावभंगी का कोई स्पष्ट रक्ष्य मही ; वह अचानक अपने आप ही 
प्रदर्शित होने ऊगती है; हसारी इच्छा-शक्ति ले उसका कोई स्पष्ट सबंध 
नहीं। थे शारीरिक संकेत शारीरिक कार्यों से विभिन्न रहेंगे : टहलछने के समय 
हमारे हाथ विचित्रतापूर्वक अनिच्छित रूप सें आगे-पीछे होने छूगते है ; कुछ 
व्यक्ति अपनी आँखे विचिन्न रूप सें अकारण ही मिचकाते हैं. और कुछ ब्यक्ति 
कुर्सी पर बेढे हुये क्रफारण बाइसिकिलू सी चछाया करते हैं । कार्य सबत 
इच्छित होंगे : भावसंगी अथवा संकेत अनिच्छित रहेंगे। कार्य करने में 
व्यक्ति का समस्व शरीर संरूग्न रहता है. परन्तु भावभंगी अथवा संकेव-प्रदर्शन 
व्यक्ति के किसी अंग विशेष द्वारा हो हुआ करेगा और व्यक्ति के सम्पूर्ण 
शरीर अथदा उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व से उसका कोड संबंध न रहेगा । इसके 


( ४० ) 


साथ-साथ यह भी विचारणीय है कि भावों के अनुपात सें ही कार्य का प्रदर्शन 
होगा और धीरे-धीरे दोनों से अन्योनाश्रय भस्तुत हो जायगा। जिस अनुपात 
में भावना दीजन्र होती है. उसी अनुपात में कार्य में सलरन-शक्ति भी तीन 
रहती द्वे तत्पश्नाव. कार्य में सलऊग्न शक्ति उसो अनुपात सें कार्यरत हो जाती 
है जिस अनुपात में उसे भावना प्रेरित करती है। शारीरिक सकेत में एक 
विचिन्न आकस्मिकता निहित रहती है. ( छड़ते-क्षगड़ते हुये व्यक्ति एकाएक 
अपनी असाधारण तथा अनिच्छित भाव-भगी बना छेते हैं ) परन्तु उनका 
सतत यही आम्रह रहता है कि हम न तो उस घटना को ही गभीर समझें 
और न उस परिस्थिति को ही कुछ महत्व दे। और ज्यों-ज्यो हमारी दृष्टि 
शारीरिक सकेत अथवा भाव-भगी पर केन्द्रित होने रूगती है स्यो-त्यों हास्य 
की आत्मा भी भ्रस्फुटित होने छगठी है। इसी सिद्धान्त पर आदर्श सुखान्तक 
भावना भी आधारित रहेगी। हमें यह आमास मिलने रूगता है कि कदाचित 
इस व्यक्ति के लिये कोई परिस्थिति-विशेष आवश्यक नहीं , यह किसी भी 
परिस्थिति में रह कर इसी प्रकार की भाव-भंगी प्रस्तुत करेगा और ध्वास्य की 
सफछ सृष्टि होगी । हास्यास्पद व्यक्ति के लिये परिस्थिति की विशेषता आव- 
इयक नहीं । घह स्वत हास्थास्पद्‌ है। धराय सुखान्तदक अथवा हास्य-पूर्ण 
मनाटकीय पात्र का सम्पूर्ण व्यक्तित्व सतत्‌ इसीलिये हास्य का प्रसार करेगा 
कि उसका किसी विद्येष परिस्थिति से प्रेम नहीं यदि चह कृपण है वो 
प्रत्येक परिस्थिति सें चही गुण अथवा दोष प्रदर्शित करेगा और यदि बह ढोंगी 
है वो सभी परिस्थितियाँ उसके ग्युण-ढोष के प्रकाश में प्रयुक्त हो सकती हैं. । 
स्पष्ट है कि नाटकीय पात्र की सामाजिक असंगति तथा दुर्शक की तटस्थता 
जोर सहाजुभूति सें ही हास्य का मूल स्रोत निहित रहेगा । 


हम यह भी सकेत दे चुके हैं कि पात्र की विस्मरणशीलवा भी हास्य 
परदृ्शन का फलश्रद आधार रही दे । विस्मरणशीऊता जितनी गह्टरी होगी, हास्य 
उतना ही व्यापक होगा। परन्तु व्यक्ति चाहे किवना भी विस्मरणशील क्‍यों न 
हो वह हास्य ठभी भस्तुत कर पायेगा जब वह अपने व्यक्तित्व फे फेवल 
किसी एक था दो विशेषताओं से अनभिज्ञ रहेगा। सम्पूर्ण विस्मरणशीरूता 
पलाप मात्र होगी । चह तभी फलूप्रद रूप से हास्य प्रस्तुत करेगो जब वह 
एकाणी" हो पान्न को उसका ध्यान भी न जाये | 
?, प्राय वह्दी सवाद अत्यन्त हास्पपूर्ण हुये ह॑ं जिनमें किसी व्यक्ति की एकागी 

जित्मण्णोल्ता प्रदर्शित रही है | अत मधुगान करती हुई पत्नी से जत्र स्वयं 
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ध्रायः ओेष्ठ हास्य-पूर्ण नाटकों तथा प्रहसनों से ऐसे ही पाज्नों का प्रयोग 
हुआ हैं जो अपनी विरुद्धमति तथा सानसिक असंगति के शिकार रहे हैं । सत्य 
की सराहना करता हुआ असस्यवक्ता, हेइवर की निंदा करता हुआ पुजारी; मांस 
फी निंदा करता हुआ सामिष भोजी; दान की महत्ता घोषित करता हुआ क्ृपण 
इत्यादि सफलतापूर्वक द्वास्य प्रस्तुत करेंगे । इन सब पात्रों में हम व्यक्ति की 
एकांगी विस्मरणशील॒ता का परिचय पायेंगेः उन्हें समाज से चिम्मुख रह कर 
कार्य करते देखेंगे । विस्मरणशीरूता व्यक्ति को असामाजिक बनाती है और 
इसीलिये हास्य का अविभोव होता है। मनुष्य के जड़वत काय इसके प्रमाण 
हैं कि चह सबकी ओर से विसुख है, विस्मरणशील है ; हास्यास्पद है। उसके 
जड़्चत, कठपुतकी समान कार्य हमें उनका अन्ुकरण करने पर बाध्य करते हैं । 
क्योंकि सनुष्य जन्म से अनुकरणणील भ्राणी है। इन्हीं दोषो के कारण ऐसे 
हास्यापद्‌ व्यक्ति अपना दगे विशेष बना छेते हैं ; अपने वर्गे का प्रतिनिधित्व 
अहणकर छेते हैं। इसी जड्ता, विस्म॑रणशीछ॒ता , असामाजिकता तथा अनुकरणात्मक 
प्रेरणा देने के फलूस्वरूप व्यक्ति हास्यास्पद होता रहा है. और भविष्य में भी 
होता रहेगा । समाज अपनी सुब्यवस्था स्थायी रखने के लिये इन दोषों का 
सतत निराकरण करता रहेगा और हास्य की आत्मा, मानवी आत्मा के समान 
ही अमर रहेगी | 


समस्त हास्य-क्षेत्र के पय्यवेक्षण के पश्चात्‌ हमे यह प्रतीत होगा कि प्रायः 
घार सूल सिद्धान्तों के अन्तर्गत ही हास्य के आत्मा की परख हो सफेगी और 
ये सिद्धान्त सूलतः सनस्तल शास्त्र तथा मनोविज्ञान से संबंधित रहेंगे। श्रेष्ठ 
दिच्यरकों की विचारधाराओ के अधगाहन पश्चाव्‌ इसें यह प्रमाण मिलने छगेगा 
कि समस्त सानवी-हास्य इन्हीं चार मर सिद्धान्तों द्वारा प्रमाणित होगा और 
केचछ एक सिद्धान्त के आधार पर ही भानची हास्य की व्यापक जात्मा की 
रूप-रेखा पहिचानी नहीं जा सकेगी । सनस्वऊुशाखियों ने सानवी प्रस-ध्यापार 
सें अवरोध की भावना द्वारा हास्य का भार्विभाव देखा; मनोविशज्ञानश्ञों ने 
जड़वत कार्यों की पुनराक्षत्ति में ही हास्य का मूल-खोत भ्रमाणित किया और 
दूसरे सामाजिक विचारको ने वैषम्य की भावना तथा सहज कोड़ा प्रवृत्ति द्वारा 


यमन 
नशे में चूर पति यह कहता है कि “प्रिये | ठुमने अत्यधिक शरात्र पी ली; 
अब न पीयो क्योंकि तुम्हारा चेहरा मुझे बिलकुल घुधछा दिखाई दे रहा 
है?--तव एकागी विस्मरणशीलता प्रस्तुत होगी । एकागी विश्मरणशील्ता 
ही सफछ हास्य की जननी है। 
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ही हास्य की सृष्टि के दुशन किये। सभी विचारकों ने अपने-अपने सिद्धान्तों 
के प्रतिपादन में तय पूर्ण उदाइरणों को एकत्न कर प्रसाण प्रस्तुत किये । परन्तु 
सबसे अधिक दविचारणीय ठत्व यह है कि सबके प्रमाण एवं उदाहरण एक से 
नहीं, उनसें बहुत गहरी विभिन्नता दृष्टिगत होगी। कभी-कभी तो ऐसा ज्ञात 
होगा कि ऐसे हास्यपूण कार्य जो सिद्धान्त विशेष की परिधि सें नहीं आ सके, 
जान-वुझकर अछूग कर दिये गए ओोर वे ही उदाहरण हूँढ़ निकाले गये जो 
विचार-विदेष की पुष्टि करें। चदि समस्त विचारक एक ही आधार पर और समान 
डदादरणों द्वारा अपने सिद्धान्त प्रमाणित करते तो विचेचन की कठिनाई यहुत 
छुछ बूर हो जाती और क्रम से हम एक सिद्धान्त के अन्तर्गेत हास्य-प्रदर्शन के 
समस्त आधारों को हृटयंगम कर लेते । परन्तु उदाहरणों की असामानता तथा 
सिद्धान्तों की अपूर्व मोलिकता एवँ नवीनता इस विचेचन-प्रणाल्ली में अव्यवस्था 
प्रस्तुत करेगी । अतः विचेचन की स्पष्टवा की दृष्टि ले एक सिद्धान्त के अन्दर्गत 
जितने उदाहरण थे अस्तुत कर दिये गये तत्पदचाव्‌ दूसरे, तीसरे ठथा चौथे 
सिद्धान्व विशेष की समीक्षा आरम्म की गई है । 

आधुनिक युग सें, मनस्तरशाख ने, हमारे सानवी जीवन की अनेक 
शुस्थिया सुरुझाई है जोर अनेक विषमताओं को स्पष्ट किया है फलव मनस्वर- 
शास्य द्वारा नियत्रित सिद्धान्त को ही पहले पहल प्रश्नय दिया गया। मनो- 
विज्ञान ने भी मानव-सस्तिप्क का यथेष्ठ अवगाहन किया ओर उसके द्वारा भी 
नियब्रित सिद्दन्त कम महत्वपर्ण नहीं। समाज-झासख्ियों ने सी मनुष्य के 
देनिक क्रियाकछाप के अलुसंधान सें समुचित विद्नत्ता वथा मानसिक सूझ का 
व्यवहार किया है । फछत क्रम से इन चार पिशिष्ठ सिद्धान्तों का निरूपण 
किया गया है जिनके अन्तर्गत अनेक हास्याधारों का विवेचन प्रस्तुत किया 
जायगा | जैसा हम स्पष्टत कह छुके हैं केवल एक सिद्धान्त के अन्वरगंत हास्य 
की ज्यापक आस्मा की परख नहीं हो सक्रेगी और हसे' अनेकरूपी हास्मर के 
लिये अनेक विशिष्ट सिद्धान्तों का अध्ययन अपेक्षित होगा और तसी हम हास्य 
की सम्पूर्ण रूपरेखा का प्रामाणिक अध्ययन कर पायेंगे । 
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यदि चाह्य रूप से देखा जाय तो हास्म, मानव मुखारहूति का बाह्य 
व्यवहार मात्र होगा । हंसते समय सुख थोड़ा बहुत खुछ जायगा, होठ थोढ़े 
फैल कर पीछे की ओर हो जायेंगे और ऊपरी होठ कुछ 
हास्य का वाह्यरूप ऊपर की ओर उठ जायगा; आँखों के चारो ओर कुछ 
तथा मानवी-आधार सिकुद़्व पड़ जाबगी और डन से एक अपूर्य चमक झलक 
जायगी। हास्य का वाद्य रूप साधारणतः यही होगा। कुछ 
विशेष प्रकार के छोछुप हास्य सें कदाचित नथुने फैल जायंगे और कभी-कभी 
मस्तक पर भी सिसुड्न प्रदर्शित हो ज्ञायमी । सम्यक रूप से हास्य भदणेन के 
लिये यह अत्यावश्थक है कि सुख के दोनों ओर की मांस-पेशियों द्वारा हास्य 
प्रस्तुत हो, यदि सुख के एक ही ओर की मांसपेशियों, होठ तथा नाक कारये- 
रब हुये तो उस भकार के हास्य का विवेचन कठिन होगा और उसका अर्थ 
लगाना भी सरल न होगा। भाव: अपने मूल रूप में हास्य झुस्कान सात्न 
रदा होगा जोर काछान्वर सें ही डसे नाद का सहयोग प्राप्त हुआ होगा । 
विकास-सिद्धान्त के अनुसार सी झुस्कान हो हास्य का आदि रूप रहा होगा । 
साधारणतः यह देखा गया है कि ज्ली-वरगे सया वालक हास्य के छिये ईव्छारान्त 
नाद तथा पुरुष चसगे प्रायः आक्ारान्त तथा ओकारानव नाद का भयोग करते हैं । 
साधारणदः ओएछठ, आँख, कान, गारू, सिर, कन्घे इत्यादि हास्य अकाशझ् सें 
सहयोग देंगे, और अत्यन्त ज्ञोर के हास्थ के अवसर पर समरुत शरीर पीछे की 
ओर सुड़ेगा और कपकपी, सी आयेगी; इवास-क्रिया में व्यक्तिक्म भस्तुत होगा 
और सुख ओर सिर की ओर रक्त का प्रवाह बढ जायगा । आखों की नस भी 
रक्त से भर उठेंगी और मायः अश्नु का प्रवाह होने छगेगा । और कमी-ऊभी 
यह कहना कठिन होगा कि उबक्ति हसँता अथवा सेता है | हास्य और रोदुन 
में एक रहस्यपूर्ण मनोवैज्ञानिक - संबंध है । 
पुक असिद्छ जीव शास्त्र विभारद्‌ का कथन है कि जब बालक की आयु ४० 
दिन की होती है तभी हास्य संभव होता है: और उसका पूर्व रूप केवल 
मुस्कान होगा | कुछ बाकूक ४०घें, ३०वैं, १०वें तथा कसी १८० दिन पर 
मुस्काते देखे गये हें जिससे प्रमाणित है कि यद्यपि मुस्कान दी हास्प का 
सूल रूप है, उसका समय परवर्तिच होता रहता है। इस संबंध से हसें यह 
ध्यान सें रखना होगा कि सुस्काव कहीं जड़-वत तो नहीं अथवा उसके कुछ 
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अस्पष्ट अर्थ भी है | कभी-कभी हम झुख की सरर आकृति के परिवत्तन को 
ही झुस्कान समझ बैठ सकते हैं परन्तु यह व्यवद्दारिक रूप सें सत्य हे कि जन्म 
होते हो बाऊक नहीं हँसते । 
बारूक किन-किन अवसरों पर सुस्काते अथवा इंसते हैं इसका विवेचन 
कस्ते हुये विचारकों ने यह अनुभव किया है कि बालक अनेक इच्छित अथवा 
अनिच्छित अवसरो पर मुस्काते हैं | प्रायः माता को देख कर ही वारूक 
मुस्काते हैं औौर जय उनका पेट पूर्ण रूप से भर जाता है तब भी वह सुस्कुराते 
हैं। जब कोई घ्यक्ति उन्हें चुमकारता है अथवा उन्हे देख कर बार-बार सिर 
हिलाता है वो चे हाथ पैर फेकने अथवा पटकने छगते हैं जो उनके आनन्द का 
परिचायक होता है | जय कोई व्यक्ति कभी घूंघट की ओट सुँह छिपाये और 
फिर एकाएक उसे हटाये तो भी बाऊकों को हँसी आ जाती है । कभी-कभी 
कुत्तूइछ-चश जब पिता बालक की ओर पीठ किये हुये आता है और उसके बहुत 
निकट पहुच जाता है तो उसमें भय की भावना जाग्रत होती है परन्तु घमकर 
देखते ही भय की भावना मुस्कान में परिणित हो जाती हैं । भाय बालकों के 
होठ छूने अथवा उनको गुदगुदाने से भी वह मुस्काते हैं और-अवस्थानुसार 
खिल-खिला पडते हैं । साधारणत. कुछ विशेष नादों को उच्चारण करने के 
पश्चाव्‌ भी हसी आत्ती है। छुका-छिपी के खेल द्वारा भी थे मुस्कुरा उठते 
हैं। जतएुव यह स्पष्ट है कि अपने आदि रुप से हास्य का भ्रस्फुटन दसी 
संभव हुआ जव उसका सबंध किसी व्यक्ति अथवा मनुष्य से प्रस्तुत हुआ । 
फरूत मानवी सम्बन्ध बिना हास्य संभव महीं होगा, और यदि होगा तो 
वह अर्थहीन होगा । 
साधारणत शारीरिक रूप में, ग्रुदगुदी द्वारा हास्य प्रस्फुटित हो जाता 
है और जब कोई व्यक्ति किसी को धीरे-धीरे अथवा जल्दी-जल्दी गुदगुदाता 
है वो जनेक प्रकार से यचाव का प्रयत्न करते हुए भी वह व्यक्ति 
मूल शारीरिक हँसता रहता है। परन्तु यह सिद्धान्त-रूप में मान्य नहीं 
आधार क्योंकि कुछ वाऊक और व्यक्ति ऐसे भी देखे गये है जो पेरों 
को गुदगुदाते समय पेर झटक देते हैं क्षयवा उँगछियाँ सिकोड़ 
छेते है जोर हँसते नहीं । प्राय तीन महीने से कम के शिज्षु को केवल गुदगुदी 
द्वारा हँसाना लतभव सा होगा और हमें अन्य उपकरण प्रयोग में छाने पढ़ेंगे । 
इसमें सन्देह नहीं कि गुदगुदी फेवछ किसी बाह्य उपकरण द्वारा ही 
प्रस्तुत की जा सफेगी जौर उसके छिये यह आवश्यक है कि उसमें कुछ न 
कुछ सशयात्मकता अवश्य हो | बालक जथवा व्यक्ति को यह निश्चित रूप से 
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ज्ञाव न होना चाहिये कि गुदगुदी छाने का स्थान कौव सा होगा। इसी 
संशय की भावना के आधार पर हास्य जौर सी तोब-रूप सें प्रस्तुत होगा। 
और यदि बारूक, व्यक्ति, स्थान और ठपकरण ठोनों से परिचित हो गया 
तो वह सचेत रहेगा और द्वास्प का प्रस्फुटन संभव न होगा । इसी भ्रकार 
जब हमें कोई ऐसा अनुभव दोवा है जो देनिक अलुभव के अन्तर्गत नहीं 
और जो हमारे सम्मुख असाधारण अव्यवस्थित तथा असंतुलित रूप से अना- 
यास प्रस्तुद हो जावा है वो हास्य का प्रसार होने छंगवा है । हमारे साधारण 
तथा सुब्यवस्थित मानसिक अनुभ्वव-क्षेत्र सें किसी अव्यवस्थित विचार अथवा 
वत्व का प्रवेश सहज ही हास्य का भ्रस्फुटन करेगा । अव्यवस्था तथा अन- 
पेक्षितता का चत्व भी हास्य के भ्रस्फुटन के लिये अत्यावइ्यक है। हाँ, इस 
संबंध सें यह अवदय ध्यान रहे कि गुदगुदी छाने के छिये व्यक्ति अथवा 
बाऊूक का स्वस्थ होना भी अत्यन्त आवश्यक है, क्योंकि अस्वस्थ अवस्था 
में न तो गुदयुदी का अनुभव रुचिकर होगा और न हास्य ही प्रस्तुत होगा ; 
भय तो यह है. कि हास्य के स्थान पर पीड़ा का अनुभव होगा और बारूक 
की विरोधी शक्तियाँ जाग्रत हो जायेगी । 
वास्तव सें, गुदगुदी द्वारा श्रस्तुत हास्य की समीक्षा जीव-शास् सिद्धान्तों 
के आधार पर ही हो सकेगी। जीव-शाख से सिद्धान्तों के परिचायकों" के 
जनुसार मानव की आदि अवस्था सें जब युद्ध होते थे तो शरीर के कुछ स्थान 
ऐसे थे जिन पर आकस्मिक प्रहार करके क्षति पहुंचाई जा सकती थी। ये 
ही स्थान गुदगुदी छाने के किये भी, प्रायः आगे चककर, सहायक हुये । 
इसका प्रमाण यह है. कि शुद॒गुदी छाने के समय बालक अथवा व्यक्ति अपने 
शरीर के थे स्थान विद्योष ही छिपाने अथवा बचाने का प्रयत्ष करते हैं। यह 
भी संभव है कि शुदगुदी के स्थानों और उनकी गुदगुदी छाने की क्षमता, 
प्राचीन युग में, कुछ ऊंगठी पश्चुओं की बारू-क्रीडा के अचुकरण के कारण, 
प्रस्तुत हो गई हो। कदाचित यह सी संभव है' कि आदि अवस्था सें जब 
मलुप्य पर कीड़ों-सकोड़ों का आक्रमण हुआ होगा, तो कुछ विशेष स्थानों पर 
ही क्षति की संभावना होती होगी और आदि मलुष्य उनसे घचने की कोशिश 
किया करता होगा। और ये ही स्थान गशुदगुदी के विशेष स्थल प्रसाणित 
हुये । यह भी संभवतः विश्वास किया जा सकता है कि भजुष्य ने अपनी 
जादि सामाजिक अवस्था सें प्रेमासक्त हो कुछ संकेत विशेष किये होंगे जिनके 
कारण बह' उन्हीं शारीरिक स्थलों पर आकृष्ट होता चछा आया है जो आगामी 
१. रॉबिनसन कं 
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थुगों में गुदगुदी लाने योग्य प्रमाणित हुये। कुछ अन्य जीव-शास्र के 
विद्वानों" का विचार है कि स्पर्श-शक्ति ही, आदि काल में, भय हत्यादि का 
संकेत देने से प्रयुक्त होती थी जोर संकटावस्था में आदि सलुष्य-समाज, 
स्पर्दा-सात्र से ही एक दूसरे को सचेत करता था; और जिन स्थलों को वह 
स्पर्श करता था थे ही गुदगुदी छाने योग्य प्रमाणित हुये । कुछ अन्य विचारकों 
का विश्वास है. कि कदाचित प्रेद्री-भाद का प्रदर्शन करने के लिये और खेल- 
कूद में सहयोग देने के छिये स्पर्श सात्र से ही आमंत्रण दिया जाता था 
और ये स्थल ऐसे ये जो सहज ही गुदगुदी छाने मे जाज प्रयुक्त द्वो रहे हैं । 
एक प्रसिद्ध लेखक का विचार है कि गुदगुदी के अनेक स्थर सेक्स 
भोत्साहन देते हैं. और प्रशढति के बिशिष्ठ नियमानुसार उन स्थलों को असमय 
स्पर्श से बचाना जीव का धर्म हो जाता है। गुदगुदी तथा सेक्स सें घनिष्ट 
मनीवैज्ञानिक सर्बंध का सफेत सिलेगा । 
उपरोक्त अनेक कारणचश दास्य फी परिभाषा तथा उसके सिदान्तों का 
तिर्मोण करते समय घिचारकों ने कमी उसके एक तथा किसी ने उसके दुसरे' 
सत्बों पर ध्यान दिया अतएव उसकी सम्यक परिभाषा न दन पाई | कुछ 
विशानझ्ञों फे विचाराजुसार “हास्य साधारणवया आनन्द अथवा हर्ष की भावना 
की अभिव्यक्ति है ”। 'झुस्कान के समान ही हास्य सी किसी हर्षपूर्ण भावना दही 
अभिव्यंजना है ।” 'हास्य, मजुष्य फे सामूहिक शारिरिक व्यवहार की हर्षपूर्ण 
अभिव्यक्ति है? । परन्तु हास्य फे उद्गम का अध्ययन करने पश्चात यह सहज 
की कद्दना पड़ेगा कि अपने सूछ रूप सें हास्य की अभिव्यक्ति सुब्यवस्थित रूप 
से नहीं हो सकी ओर साधारणत. उसके प्रकाश में अनेक घाधायें उपस्थित रहीं । 
पिछले विचेचन के आधार पर हम, सभम्रवत , यह प्रामाणिक रूप में कह' सकते 
है. कि मुस्कान तथा हास्य जन्म के कुछ दिनों बाद हो प्रदर्शित होंगे ओर जब - 
जब दास्व की सृष्टि होगी तब-तब किसी परिस्थिति विशेष तथा किसी दूसरे 
व्यक्ति की उपस्थिति की आवश्यकता अपेक्षित होगी। हम स्पष्ट कर चुके है 
कि जिस प्रकार शुटगुददी छाने के लिये किसी बाह्य उपकरण की आवश्यकता 
दोती दे उसीष्रकार वारूक को हँसाने के लिये भी किसी दूसरे व्यक्ति को 
हास्व-पूर्ण भाव-स्यी आवश्यक होगी । परन्तु यह पुनः ध्यान रखना आव- 
इयक हैं कि गुदगुदी तभी सफलतापूर्वक छाई जा सकती है. जय वारूक 
-उल्प हो और उसकी मानसिक अवस्था शुब्मुद्दी के प्रभाव को अह्ण करने 
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को तैयार हो ओर जो व्यक्ति गुदगुदी छाना चाह रहा हो, बाऊक उससे परिचित 
भी हो। क्षस्वस्थ बालक अथवा ऐसा बारूक जो सानसिक रुप सें श॒ुदगुदी की 
प्रतिक्रिया के लिये तैयार नहीं, नहीं हँस सकेगा। कभी-कभी ऐसा भी होता 
है कि कुछ बालक शुदगुदी छाने पर भी नहीं हँसते , इसका कारण यह है कि 
उन्होंने गुदगुदी की हास्ययुक्त प्रतिक्रिया से अपने को विम्रुख रखा है और 
डनकी यह जखादुद सी हो गईं है कि उन्हें गुदगुदी द्वारा हेसी नहीं आती; 
अथवा उन्होंने गुदगुदी की प्रतिक्रिया पर अंकुश जमा छिया है. । इन विचारों 
के आधार पर इम यह कह सकते हैं. कि सेक्‍स तथा गुदगुदी ससान प्रेस तथा 
हास्य सें भी कुछ न कुछ मानसिक सम्बन्ध अवहय है । 
संसार के समस्द प्रणीमात्न में प्रेम--प्रदर्शन का सूल आधार स्पर्श रहा हे 
और इसका प्रसाण हम मानवसमाज तथा पश्चुओं के जीवन मे सर्चन्न पायेंगे । 
स्री तथा पुरुष, बारुक तथा वलिका सभी स्पश्े मात्र से प्रेस 
हास्य तथा ग्रेंम संदेश देते हैं। बारूकों द्वारा पाले हुये कुत्ते उनके चरणों 
पर बार-दार लोटते हैं. ओर उन्हें पथथपाने का प्रेमादेश देते 
ह। कभी वे हाथ-पेर चादते है और कभी चारो ओर तेज़ी से दोड़कर पेरों के 
पास पुनः लेद जाते हैं. ओर लिए, गरदन तथा पेट को सहकाने का आम्रह' करते 
हैं। कुत्ते की साता जपने छोटे-वच्चे को चाटकर साफ-सुथरा बना देतीं है, 
विल्लियों तथा गाय-बेरू इत्यादि का भी ऐसा ही स्वभाव होता है । बिल्लियों 
में तो स्पर्श का आग्रह इतना अधिक होता है कि भायः दरवाजों तथा दीवालों 
पर थे अपना शरीर रगदुती हुयी दिखाई देंगी। पायः ये सभी जीवधारी अपने 
जगले पर फैला देते € और स्पश के लिये छालायित हो उठते हैं । ये शारीरिक 
लाचरण, मनोवैज्ञानिक दृष्टि से, वाल्यावस्था की सुखति द्वारा आर्विभूठ होते हैं, 
मनस्तल् से छिपे रहते हैं ओर अवसर पाक्षर कर विकसित होने रूगते हैं 
... भलुब्य समाज में, बालक को स्पर्श का पहला ज्ञान सादा द्वारा भ्राप्त होता 
है। जब माता नव-जात शिक्षु को थपकाती है, गले छूगाती है, छुमकारती 
दया धयूसती हे दो उसका स्पर्श-ज्ञान संग्रहीत होने ऊगठा है । और इस स्पर्श 
काय से मूलतः सु, गाल तथा जीभ ही प्रयुक्त होंगे। चुवावस्था के प्रेंस- 
व्यवहार इत्यादि सें इन्हीं पूरे भावनाओं की प्रगति प्रकाशमान होती रहती है, 
आर प्रेस के आचेश से प्रायः युवा-युवती थे ही क्रिया-कलाप सहज रूप भें 
फ्रते £ं जिनकी सूल-रूपरेखा उनके वाल्यकाऊ की स्छति में निहित रहती 
ह। उसी जंझुर से समस्त मानवी प्रेस-व्यापार - परिचालित तथा परिपक्त 
होता है । प्रेस-व्यापार के छियझे स्पर्ण का जाधार इसलिये नितान्त जावइयक 
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होगा कि मानव-ससाज में किसी जमूत्ते, जद्इय तथा स्पर्श से परे जीव अथवा 
वस्तु के आधार पर प्रेम-ध्यापार नहीं पलप सकता । स्पर्द से परे होना प्रेम के 
छिये दितकर नहीं । शिक्षु को वही वस्तु सर्वप्रिय ट्वोगी जिसे वह स्पश कर 
सकेगा, सुँद में रख सकेगा अथवा अपने नन्‍हें दा्थों से कस कर पकड़ सकेगा। 
सूक्ष्म से सूक्ष्म प्रभावों को प्रद्ण करने वाले शिद्वु के द्ाथ वस्तु को मुंह के 
पास जय उक नहीं छे जा पाते तब त्तक अफनाते रहते हैं. ओर उनकी सुष्टि 
वबठक नहीं होती जवतक थे. अपनी प्रिय वस्तु को अपने होठों से पकड़ नहीं 
छेते । बाल्यावस्था में भी बालक ये ही वस्तु प्रिय समझते हैं जिन्हें ये अपना 
सके, अपने हृदय से गा सकें, हिंला-इुका सकें; उसका होठों से स्पर्श कर 
सकें | युवा के लिये भी स्वाभाविक तो यही है परन्तु इस सूछ भावना का 
परिष्कार कर, उसे उद्दास बरा कर, चह' मन्दिर में मूर्ति के चरण छता है, 
गिरे में 'ऋॉस” को हृदय से ऊूगाता दै, उसका होठों से स्पश करता है. और 
सस्जिद सें प्राथेना करते हुये अपना दी शरीर वार-बार छूता रहता है । मनो- 
विज्ञान के सिद्धान्त के अलुसार प्रेस, उत्कष के क्षण सें, प्रेमी से गला घोंट 
देने का आग्रद भी करता है | इस सम्बन्ध में यह कहना भी अत्युक्ति नहीं कि 
प्रेम-ब्यवद्वार में इवास-नछी की क्रिया-प्रतिक्रिया में भी महान परिवर्तन हो 
जायगा, उससे अतिक्रम आयेगा और यदि उस में थोड़ी यहुत और बाधा भ्रस्तुत 
हुईं वो सेक्‍स का जआग्मह् बहुत कुछ बढ़ जायगा। प्राय- ऐसी परिस्थिति सें 
छम्दी साँस भर ठण्डी साँस एकाएक चलेगी और कुछ ऐसे नादों का उच्चारण 
होगा जो हमसें वाल्यावस्था की स्छति जगायेंगे | जिस प्रकार वाल्यकारू 
- तथा शैशवावस्था सें बालक चीखुते हैं और श्रेमातुर हो सिसकते हैं. चद्धी दृश्य 
प्रेमब्यापार रूप सें, युवावस्था में, पुन शरस्तुत होने गता है । 
लुका-छिपी के खेल में भी, इसी सिद्धान्त के अनुसार, बालक का हास्य 
इसीलिये प्रस्तुत होता है कि जब किसी ब्यक्ति का सुख अनायास छिप जाता 
है ठो बालक की परिकल्पना" में बाधा पहुँचती है और उस बाधा का निरा- 
करण करने के लिये अतिरिक्त शक्ति की आवश्यकता पदुने ऊगती है । पाधर 
फे निराकरण के पश्चात्‌ मद जतिरिक्त शक्ति थोड़ी बहुत माज्ना में चच रद्दती 
है जो हास्य रूप सें भ्रस्फुटित हो जाती है। प्रत्येक परिस्थिति सें ऐसा ही 
दोता है भर स्मरण-शक्ति के फोप में सुरक्षिव जिन-जिन भावनाओं की 
पुनराद्चृत्ति पोती रहेगी, दर्मे ऐंसादी रहेगी । चारुक जब किसी का मुख छिपते 


* देखिये--काव्य की परख? 
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हुये देखवा है तो उसे यह आभास सिसता हर रब कत 0000 
पुनः सम्मुख आता है तो ड डक 
कलर आ पर हीं वरन उसके पुनः दिखाई सी दे न्य 
बार छिपने और बार-बार दिखाई देने वाले खिलौने भी बालकों का 3 द्‌ 
इसीलिये करते हैं. कि उल्‍्के स्मरण-कोष में छिपे-छिपाये जनुभव हे 'ु यु 
रेज्ित हो उठते हैं । बारूक सपने नवीन जबुभव का समय अपने से 
स्मस्ा-कोष के अनुभवों से वैठाता है ओर सहजरुप में हँस पढ़ता है १ 


क्ी-कभी कया पभायः यह भी देखा जावा है कि ज्ञव वाऊक कोई कठिन 
कार्य करने को उद्यत हो जाता है जोर अनेक वार विफल होने पर एक बार 
सफल हो जाता है तो वह बढ़े गये से हँसता है। परन्तु जब वह णकेरा होता 
है तो हँसता नहीं: उसके लिये कुछ अन्य व्यक्तियों का उपस्थित रहना 
आवश्यक होगा। इसी प्रकार बालकों को आपस की दोड़ में सी हंसी भाती 
है; और वहाँ भी उसी गर्वब-पूर्ण भावना के प्रसार द्वारा हास्य प्रस्तुत होगा । 
बालक दौढ़ते समय इस संक्षय में रहता है कि कहीं मे पकड़ तो नहीं जाऊँगा ९ 
वह पकड़े जाने के भय जौर जपनी स्वचंच्रता की भावना के झूले में झूलता रहता 
है; और दोनों की प्रतिक्रिया के फलस्वरुप हास्य पस्तुत हुआ करता दे! 
इस नाटकीय परिस्थिति का हास्य अत्यन्त गृद सनोदैज्लानिक कारणों हारा 
भार्विभूत होता है । बालक के सनस्तर में शैशवावस्था की सोई हुडे स्मृति 
उैनः जायूत हो उठती है. जोर उस समय का प्रेम तथा स्नेह' प्रदर्शन, स्पर्शा, 
आहरिज्ञन इत्यादि उसकी स्मरण-शक्ति एुनः उसके सम्मुख ला देती है। घह 
उसी प्रकार, अपनी वाल्यावस्था से सी भागना चाहताथा जोर प्रेम-पाश 
से मुक्त द्ोने की चेश्ट और उसकी सफलता द्वारा हास्व प्रदर्शित फ्रिया 
करता था। दौद सें विफल चालकों का सह गिर जाता है--अतएव स्पष्ट है 
कि बालोचित स्वाहभ्य 


“प्रियता जौर स्मेद्ासक्ति के बन्धन के दृन्द-स्वरूप 
हास्य का निर्माण सतत हुआ करेया। 


चिढ़ने तथा खीक्षने वाले चालकों का हास्य भी इसी मनोवैज्ञानिक आधार 
भर प्रमाणित होगा । जब कोई ऐसी परिस्थिति सम्मुख भा जाती है जो वाऊकों 
के साधारण एवं सहज व्यवहार से अडचन 


चन ढालने छगती है दो उसके फलस्वरूप 
दास्य का आर्विभाव होने छगता है 


बह इन वस्तुओं 
मैस्तुव करते देखेगा जौर उनके हखते हा हँस 


अं , 


पढ़ेगा । प्रायः जिन व्यक्तियो का स्नेहकोष रिक्त हो गया हो और जिनका ्रेम- 
खोत सूख गया हो हास्य से दूर रहेंगे । द्वास्य, स्नेह-कोष का अमूल्य रत्न है , 
स्नेह जलाशय का वह सुरभित पुष्प है । 

मुस्कान का प्रकाश भी उपरोक्त मनोवैज्ञानिक कारणों द्वारा होगा | चास्तव 
से, दूध पीने की स्ट॒ति दी उसकी सूछ परिचायक है : दूध पीने की चेश्टा में 
सफल शिशु मुझुका उठते हैं। साधारणत- दूध पीने के अति उत्सुक बालक, 
अपनी माता द्वारा छुछ देर खिझाये जाने के उपरान्त दूध पीने में सफल हो 
जाते हैं तो हँस पढ़ते हैं । एक ओर तो उनकी माता घाधा श्रस्तुत करती है, 
चूसरी ओर उस बाधा पर विजय पाप्त करने के लिये वे कटिबद्ध हो जाते हैं और 
इस संघर्षपूर्ण परिस्थिति के एकाएक सुऊक्षने तक कुछ न कुछ भतिरिफ्त-शक्ति रह 
जायगी जो हास्य रूप में आविभूत होगी। प्रेम-व्यापार से चाधक शक्तियों फे 
एकाएक दूर होने फे उपरान्त ही सफल हास्य भ्रस्तुत होगा । उदाहरण के लिये 
माता अपने चंचछ बालक का घुम्बन लेने की चेष्टा में, उससे खेल ही खेल में 
क्षगइती है, बरजोरी करती है और इस घाधा को सम्मुख देखकर बाहूक बचने 
के लिये अपनी नब्बे फी सदी शक्ति छूगा देता है। परन्तु इस याधथा पर 
विजय पाने के लिये केवछ पचास फी सदी शाक्ति पर्याप्र थी। जब चालीस 
फी सदी अतिरिक्त शक्ति विस रूप में बाहर आये ? द्वास्य रूप से ही चह' अति- 
रिक्त शक्ति भदशित होगी । 

मनोविज्ञान की दृष्टि से, संक्षेप सें, हम यह कष्ट सकते हैं. कि हास्य तथा 
सुस्कान का श्रकाश्ञ प्रेस की भावना के अन्तर्गत हो होगा। जैसा कि हम 
स्पष्ट कर छुके हैं, झुस्झाव जो वास्तव में हास्य का मूल-रुप है, तभी भस्मुत 
होता है जब किसी कारणवद्ा हमारी सहज प्रवृत्तियों का व्यापार अस्त-ध्यस्त 
होकर घुन सुब्यवस्थित हो जाता है। प्रेम की भन्ृति भी इसी घ्यापर फी 
एक सदृच््पूर्ण घारा है. जो रुकावट पाते अथवा कुण्ठित होते ही थोड़ी देर में 
इसारी इच्छावश स्वतन्न्नरुप सें प्रवाहित होने ऊगती है, और जो अतिरिक्त 
शक्ति, उसे स्वत्तत्र करने के पदचात्‌ वच रहती है, हास्य रूप में भस्फुटित हो 
जाती है। साधारणतया उस रुकाबद को दृठाने के लिये इमर अपनी आन्तरिक 
सनोसाव-शक्ति को एकन्न करते है, परन्तु यह नहीं जान पाते कि कितनी पाक्ति 
पर्याप्त होगी । फलत छुछ भ कुछ इस शक्ति की अतिरिक्त साम्रा बच रहती 
है जो सहज ही हास्य का रूप ले छेती है। परन्तु कुछ अन्य मनोविज्ञानश्ञों 
ने हास्य के इस मृल-आधार का रिश्वय कुछ भन्‍य सिद्धान्तो के भाधार पर 
भी किया है जिसका स्पष्ट विचेचत एम आगे चरूकर करेंगे । 


अकरण्‌-२ 


प्राचीन काल से प्रायः यह सिद्धान्त भी मान्य रहा है कि आश्चर्य को 
भावना ही हारय की जननी है । जब कभी किसी चस्तु, कार्य अथवा दृइ्य को 
देखकर इमने आउइचर्य किया तभी हास्य का भी आर्वि- 

हास्य के अन्य आधार: भाव हुआ | परन्तु, वास्तव सें आइचये की भावना 
आश्चर्य-लावला. ऐसी भावना है जो कार्य-शील नहीं; वह हमें कार्य करने 

की प्रेरणा नहीं देती; बह तो भावना मात्र है। उससे 

स्थायित्व है, गतिशीलता नहीं । स्पष्ट रुप सें, कदाचित्‌ अ,इचये की भावना 
हसें ईँसने पर बाध्य नहीं करती । परन्तु यह भी निर्विवाद है कि आइचयय की 
भावना, हास्य की थ्रूमिका रूप में, अवश्य प्रस्तुत रहेगी अथवा यों कहा जाय 
कि हास्थ के प्रकाशित होने के पहले आश्चर्य की गतिहीन भावना, प्रस्तुत हो 
जायगी, उत्पश्चात्‌ हास्य प्रस्फुटित होगा । इसका सदसे सबरू प्रमाण यह दे कि 
जब हम कोई ऐसी कहानी जो हमें सतत हँसाती रही है कण्ठाप कर ले अथवा 
उन घुटकुछो को बार-बार सुनायें जो अनेक बार सुने जा चुके हैँ: तो हँसी दूर 
हो जायगी और झुँझ्षछाहट होने रूगेगी । यदि आइचर्य की भावना, सनोविज्ञान 
की दृष्टि से, हास्य-प्रसार के किये सिद्धान्त-रूप से प्रसाणित होती तो हमें 
दुहराये हुये घुट्कुछों और कण्ठाम्मन की हुई हास्यपूर्ण कहानियों के सुनने पर 
सतत हँसी जाती । प्रहसनों के सफल विदृषकों को देखकर तथा उनका अनोखा 
संवाद पहली बार सुनकर हास्य अवश्य भस्तुत दोगा परन्तु उन्हें दो या तीन 
घर देखने सुनने के पश्चात्‌-हँसी नहीं आयेगी । कारण यही है कि आश्चर्य की 
भादना का महत्व आसक है। हाँ, यदि कोई ऐसा व्यक्ति दे जो दुबाराया 
तिवाश हेंसता है तो यह स्पष्ट है कि जब हास्थपूर्ण कहानी पहली बार 
सुनाई गई तो उसने उस कहानी का जाशय पूर्णव; नहीं समझा । पावः 
तक रूप से यह भी कहा जाता है कि अनेक विशिष्ठ पक्‍्रहसनों के श्रेष्ठ विदूपकों 
के अभिनय द्वारा इसें सतत हँसी आती है। परन्तु इस सम्बन्ध में प्रायः हस 
यह भूल जाते हैं कि उनके द्वारा जो हास्य प्रस्तुत होता है उसके अमन्यान्य 
दूसरे कारण होंगे । विवृषकों की भावभंगी; उनका निराला दृष्ठिकोण; उनकी 
भक्षय छुथा; उनकी कठिनाइयों पर विजय पाने की विचिन्न शक्ति; उनको सरर 
मातवता--इन्हदीं सब गुणों के प्रदर्शन द्वारा हमें हँसी आती है और हम उनके 
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हारा सतत आनन्द पाते है । आश्चर्य की भावना को तो इसमें कोई शेय नहीं | 

साधारण जीवन में यह भी देखने में आता है कि चुटकुले सुनाने वाछा 
व्यक्ति कभी-कभी अपने ही बनाये घुटकुले पर स्वयं हँसने एगता है। यप्यपि 
वह चुटकुलों अथवा हास्यपूर्ण कद्दावतों से भक्ति-भाँति परिचित हे फिर भी 
घट्ट साधारण रुप में हँसता है। इस भकार के ध्वास्य का कारण कदाचित 
उस ज्यक्ति के कुछ एक मनोविकार होंगे , और सच तो यह है. कि चष्ट अपने 
ऊपर नहीं हँसता बह श्रोतावर्ग पर अपने घुटछुकछो के प्रभाव को सोचकर एँसता 
है। जब चुटकुले सुनाने वाला व्यक्ति चुटकुला सुनाना जारम्म करता है तब 
डसकी सानसिक अवस्था.बहुत विचित्र हो जाती है, वह यह भी चाहता है 
कि ओ्रोतावर्ग एकाग्र हों उसकी बात सुनें, उसकी प्रशंसा मन ही मन करें और 
समझे कि वह' ध्यक्ति अत्यन्त कुशछ तथा पट वक्ता है। इसके साथ ही साथ 
वह इस सशय में रहता है कि कहीं श्रोत्ावग उससे विमुख अथवा खिन्‍न न हो 
जायें। उसका यही छक्ष्य होगा कि वह उनका प्रिय पात्र बना रहे। ओतावर्ग 
जितना ही उसकी ओर एकाम्म रहेगा उतना ही उसका संकोच और भी बढ़ेगा । 
प्रायः संकोच तथा आग्रह दोनों की विपरीत भावनायें साथ ही साथ उसके 
मानस से बिहार करती रहेंगी। और कभी-कभी चुटकुले सुनने के बीच में ही 
हँस पडने पर उसका सकोच और भी बढ़ जायगा और हास्य का सफछ प्रदर्शन 
नहीं हो पायेगा । जितने भी श्रेष्ठ अथवा उच्चकोरट के हास्य-प्रसारक बचा 
रहे हैं उन्होंने सदेव अपने सहज संकोच तथा ओतावर्ग की उत्कण्ठा पर अधिकार 
रखा है। इस दृष्टि से यह कहना असंगत न होगा कि जाश्चर्य की भावना 
तभी उत्पन्न होगी जब हमारे भाव-संसार सें किसी प्रकार का अभवरोध प्रस्तुत 
होगा । आश्चर्य की भावना प्रकट होते ही हम एकाएक रुक जाते है और थोड़ी 
देर पश्चात्‌ या तो पहले के समान उसी में कार्यरत हो जाते हैं अथवा किसी 
दूसरी उपयुक्त कार्य शैली को अपना छेते हैं । हास्य का प्रस्फुटन, ऐसी परिस्थि- 
वियों में, तभी होगा जब हमारे स्वभाव की सरस गति विधि सें कोई अवरोध 
भस्तुत हो जायगा | आशवर्य की भावना तथा हास्य के प्रस्फुटन का सम्बन्ध 
एक अकार से अवरोधात्मक कहा जा सकता है । 

आय , समाज सें, हम कभी-कभी ऐसे अवसरों पर ही हँसते हैं. जब कोई 
व्यक्ति सेक्‍स सम्बन्धी वात छेढ़ता है । सेक्स-सम्वन्धी द्ास्यप्रद स्थऊ् तभी 

हास्य भस्तुत कर पाठे हैं जब हमारे सन में घर बनाये हुये 
सेक्स संकेत आचार-विचार की श्सछा अवरोध पाकर झनझना उठती है। 
भाय इसारे सुसंस्क्रत जाचार-विचार एक दृढ़ हुगे बना कर घाल्- 


( (हे) 


जवस पर अपनी दृष्टि फेंकते रहते हैं ओर जब-जब उस दुर्ग की दीवाछ पर 
सेफ्स-सम्बन्धी चुटकुलों अथवा हास्यपूर्ण वर्णन का प्रहार होने छगता है तो 
छुछ समय के लिये दीवाल में दराज़ पड़ जाते हैं और हास्य की आत्या वर्दाँ 
से ताक-झाँक छऊगाने छगती है'। सेक्स-सम्बन्धी हास्पपूर्ण संवाद अथवा 
चुटझुला नैतिक अवरोध से टक्कर छेते-लेते हास्य प्रस्तुत कर देता है। साधा- 
रणतः ऐसे अवसरों का हास्य अइलीलता के आश्रय में ही प्रस्तुत हो पायेगा । 
परन्तु कुछ अवसर ऐसे भी आते हैं जब हम सेक्स-सम्बन्ध की ओर सीधे न 
देखकर इधर-उधर से देखते रहते हैं । ऐसे छुटकुले सेक्‍्स-सम्बन्ध की ओर 
इमें एकाम्म न करते हुये घुमा फिरा कर हमें उस आर दृष्टि-पात करने पर बाध्य 
कर ही देते हैं । इस प्रकार के अवसरों द्वारा जनित हास्य अइलीऊ न होकर 
अशिष्ट ही कहे जाँयगे । अस्लीर हास्य, प्रायः सेक्‍्स-सम्बन्धों की ओर स्पष्टतः 
संकेत करेगा जोर अशिष्ठ हास्य वही होगा जो सेक्स-सम्बन्धों की ओर अस्पष्ट 
शर्व जव्यक्त संकेत देगा। इन दोनों प्रकार के हास्य में सकोच, रूज्जा, सामा- 
जिक नेतिकता तथा घृणा द्वारा ही अवरोध प्रस्तुत हुआ करेगा और यदि इन 


अपरोधों के होते हुये भी हास्य प्रस्तुत करने की 'चेष्टा छकी गई तो पाशविक 
हास्य का ही प्रसार होगा, सानवी हास्य का नहीं । 


आधुनिक युग सें हमारे सभ्य समाज के कुछ व्यक्ति, इस प्रकार के हास्य 
के सम्मुख नाक-सों सिकोड़ने तथा घृणा-युक्त मुद्रा बनाने का प्रयत्न करते हैं: | 
परन्तु सच वो यह है कि नेतिक से नेतिक व्यक्ति भी थोढ़े बहुत रूप में हन पर 
ईँसता अवश्य है' जोर आनन्द भी उठाता हैं। हाँ इतना अवश्य है कि थे 
जानन्दु सन ही मन उठा छेते हैं ओर हँसते वाद में हैं। यही मानव-प्रकृति भी 
है । सेक्स-सस्बन्धी हास्य का जाकर्षण जाज का नहीं वरन्‌ बहुत पुराना है और 
सन्ुप्य सम्यता के आदिकाल से जइलीऊछ तथा अशिष्ट हास्य द्वारा जानन्द 
उठाता रहा है। इसका सहज कारण यह' है कि सानवी जननेद्वियों की महत्ता 
हमें माननी ही पड़ेगी और चूँकि यही सनुष्य के जन्म के कारण है' और सम्यता 
के पोषण के लिये जन-संख्या का उत्तरदायित्व इन्ही पर है इसलिये इन्हें 
साहित्य तथा देनिक संवाद के क्षेत्न से चहिप्कृत नहीं किया जा सकता । यदि 
मनुष्य को अपनी जाति की रक्षा करती है तो उसे सेक्स-सम्बन्धी तत्वों की 
रक्षा करनी पड़ेगी और उन्हें समुचित महत्व देना ही पड़ेगा। सम्य तथा 
खुसंस्कृत समाज भी इस अकषण के परे नहीं रह सकता। होता फेवर यह' 
है कि नेतिकता के आवरण सें हम उसका आनन्द दूर से ही ग्रहण करते हैं 
अथवा सानसिक और मनोवैज्ञानिक रुप में ही उस ओर आक्ृष्ट होते हैं। इस 
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परिस्थिति में प्राय” हम सुरक्षा के लिये कलाकार अथवा साहित्यकार का बाना 
भी पहन छेते हैं और उसी दृष्टिकोण से उसका आनन्द उठाते हैं। परन्तु 
इसमें भी सन्देह' नहीं कि सभ्यता की प्रगति के साथ-साथ हमारे मानस फे एक 
दूर कोने सें कुछ नेतिक अवरोध भी छिपे-छिपाये रूप में अपना घर बनाये बैठे 
रहते हैं भोर समयाजुसार सेक्स-सम्बन्धी हास्य प्रसार में अढ़चने डालने का सफल 
प्रयत्न करते हैं । यही कारण है कि अइलीऊ तथा अशिष्ट हास्य का रसास्वादन 
सभ्यता के किसी भी स्तर पर पूर्णतया सभव नहीं हुआ है और न होगा । 
साधारणतः, मनोवैज्ञानिक रूप में, ऊज्जा तथा सकोच की भावना भय द्वारा 
आविभूत होती है द्योंकि सामाजिक जीवन के आदिकाल सें, मलुप्य ने अपने 
प्रतिहन्दी से पहले पहछ भय खाया होगा और नारी ने अपने नारीत्व की 
रक्षा के छिये कुछ मनोभाव सजो लिये होगे । उसे अन्य मलुप्यों की कुसमय 
अथवा असमय क्ुप्रश्नत्तियों को रोकने का सी मानसिक आग्रह प्राप्त हुआ 
होगा । समय के साथ-साथ नेसर्गिक सकोच तथा लज्जा की भावनाओं की 
रूपरेखा बदलती गई और धर्म, रूढ़ि, रीति-रिंवाज इत्यादि द्वारा और भी 
जटिल होती गईं। इसी कारण सेक्स-सम्बन्धी ब्यवहार प्राय अत्यन्त जटिल 
तथा तक की परिधि के बाहर होते हैं । 


जेसा कि हम रुकेत दे चुके हैं, जइलीऊ हास्य प्रसार में, सकोच तथा 
लज्जा द्वारा ही गहरा अवरोध शस्तुत हुआ करेगा । परन्तु कभी-कभी ऐसा भी 
होता है कि लज्जा की भावना सुप्त रहती है ओर हम बरवस हँस पढ़ते है । 
भाय: ऐसी परिस्थिति से भी हम हँसते हैं जब हास्य अस्लीलता की ओर 
संकेत भी नहीं करता । यूनानी समाज में इस चथ्य के सफल उदाहरण मिलेंगे । 
यूनानी, समाज तथा साहित्य क्षेत्र दोनों सें ही, जननेन्द्रियों की घचो करके 
हास्य का प्रसार करते रहे हैं, ओर सेक्स-सम्बन्धी वर्णनों में अतिशयोक्ति द्वारा 
अद्ृहास भी प्रस्तुत किया करते थे । ऐसे सवाद के विषय भ्षत्यन्त लछोक-प्रिय 
थे और उनसें कोई विशेष नूतनता न थी इसलिये अवरोध भस्तुत होने का 
भइन ही नहीं उठता । सकोच तथा रूज्जा का अवरोध तो चहीं सफल रूप में 
भस्तुत हो सकेगा जहाँ सेक्‍्स-सम्बन्धो पर पदों पड़ा हुआ है और उसकी ओर 
संकेत करते भय सा छूगता है । इसी श्रेणी का हास्प वह' भी होगा जो स्तरी- 
वर्ग में तथा चैवाहिक जवसरों पर भस्तुत किया ज,ता है। भ्राय इस भ्रदार की 
हँसी अइलीलूता की ही छत्र-छाग्रा में आश्रय पायेगी । यूनानी सुखान्तकी 








१, देसिये नाटक की परखः 
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लेखकों ने साधारणतः यूतरानी स्त्रियों की छाछूसा तथा लिप्सा, चाहुकारिता 
तथा छछ, सोन्दर्य-विक्रय इत्यादि के स्थऊों के वर्णन द्वारा हास्य प्रस्तुत 
करने का प्रयस्त किया है। सध्यकालीन युग से सी प्रायः खियों पर ही 
उयंग्यवाण बरसा कर हास्य प्रस्तुत किया गया। नारी के जिन अवगुणों को 
विशेषतः उपहखित किया गया उनसे प्रधाचता--छछक, छोभ, छाछरूसा, 
कासरता, ब्यभिचार इत्यादि को मिली । पादरी दर्म पर भी छेखकों की विशेष 
कृपा रही और उनके छोभ, अधार्सिकता, कुत्सित जीवन-यापन तथा सेक्स- 
संबंधी आकर्षण को विशेषतः हास्यास्पद रूप में साहित्य से प्रयुक्त किया 
गया । लेखको ने विवाहित जीवन की कठिनाइयों के आधार पर भी सफल 
हास्य प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया जिनके उदाहरण अत्यन्त रोचक है । 


आधुनिक युग के लेखक भी हास्य प्रसार के यही आधार अपनाते आ रहे 
हैँ । विभिन्‍्तता फेवल इतनी है कि उनका वाह्य आकार परिवर्तित कर दिया 
गया है : आत्मा पुरानी है, चेष नया है। जीव-शाख तथा मनस्वऊ-शाख का 
आवरण पहने हुये पुराने हास्य के जाधार ही प्रायः हमें दिखलाई देगे। 
बीसवी श्ती के अमर विदृषक एवं नाटककार-वर्नडे शॉ का नारी के भवि दृष्टि- 
कोण यूनानी सुखान्तकी लेखको से बहुत विभिन्‍न नहीं । नारी के छिये जिस- 
जिन विशेषणों का प्रयोग थूनाती लेखकों ले किया, उसो स्तर के विशेषणों का 
प्रयोग, यहुंत कुछ उसी रूप सें शॉ ने सी किया है । 





१. "एक विवाहित व्यक्ति, झृत्यु के पश्चात स्वर्गद्वार पर पहुँचता है और 
वहाँ के सरक्षक सन्त पीटर से प्रार्थना करता है कि उसे स्वर्ग में खान मिले 
क्योंकि बह उसका अधिकारी है। सन्त पीटर उससे पूछते हैँ कि इसका प्रमाण 
क्या हैं कि उसे स्वर्ग में स्थान मिलना ही चाहिये। प्रत्युचर से वह केवछ 
इतना कहता है कि वह विवाहित मनुष्य है और इतना प्रमाण यथेष्ठ है। 
इतना सुनते ही सन्त उसके लिये रंगे द्वार खोल देते हैँ और उसके अधिकार 
का समथन करते हुये कहते हैं कि उससे विवाहित जीवन में ज्ञो तपस्या की 
उसके लिये वह अवश्य स्वगे का अधिकारी होगा। इतने में ही एक घूमरा 
च्यक्ति स्वर्ग द्वार पर आकर अपने अधिकार की घर्चा करता है। वह कहता 
है कि उसने दो बार विवाह किया १ उसकी बीरता तथा अपार सहिष्णुता की 
प्रशंसा करते हुये सन्त पीटर उसे स्वर्ग में स्थान देकर कहते हैं. कि उसे इससे 
अधिक प्रमाण दने की आवश्यक्तता नहीं क्‍योंकि उसने दो वार विवाहित 
जीवन का साम्तता किया जो इसका स्वतः प्रमाण है कि बह स्वर्स का विशेष 
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नारी-वर्ग को हास्य का आधार रूप मानने के अनेक कारण हो सकते हैं, 
परन्तु विशेष कारण यह दे कि नारी पुरुष के छित निर्मित हुईं और घह' उसके 
प्रेम चथा घृणा की सहज अधिकारिणी रहेगी । कभी उसके प्रति प्रेम की 
निझरिणी रहेगी ततोकभी घृणा की अपार ज्वाला प्रचण्ड होगी और इन दो 
विषम भावनाओं का प्रहार उसे सहन करना ही पड़ेगा । मनस्तरूशास्ियों का 
यह' कहना है कि ये दोनों विषम भावनायें अनेक-रूप सें, नये-नये आवरण 
पहन कर हमारे सम्मुख जायेंगी क्‍योंकि आधुनिक युग का सुसंस्क्षत व्यक्ति 
इनका नग्त प्रदशन नहीं देखना चाहता । चद्द अपने विरोधी भावनाओं पर 
पद डालता रहेगा गौर प्रेम तथा घणा के नग्नरूप को देखकर सहम जायगा | 
इसलिये, पेसी परिस्थिति सें, जब हम अपनी सूक्ष्म-दृष्टि से देखेंगे तो सारा 
रहस्य खुल जायगा । हमें नवीन जावरणों के पीछे मलुष्य की घृणा और उसके 
तकंधीन प्रेम के एकाएक दुर्शन हो जायेगे । पुरुष के हास्य के पीछे नारी की 
अमूर्त आत्मा इप्टिगत होगी, जहाँ वह उसके सपनों की रानी ही नहीं होगी 
घरनू उसके अनेक मानसिक रोगों का कारण भी होगी । सेक्‍स सबन्धों पर 
हमारी दृष्टि अन,यासर ही उठती रहेगी और अनेक विचारकों द्वारा यही हास्य का 
प्रसुख कारण भी माना गया है । 
उपयुक्त विचेचन से, कदाचित, यह स्पष्ट हो गया होगा कि जब-जब 
हमारे प्रेम ब्यापार में अवरोध प्रस्तुत होता रहेया तभी हास्य की सृष्टि भी 
होती रहेगी । यही बाव घृणा की भावना के सम्बन्ध सें भी होती है क्योंकि 
दोनों भावनाओं से गह तथा रहस्यपूर्ण सम्बन्ध है । घृणा, भेस का विषम 
रुप है; यह उसी से जाविभूत है। प्रेम-रूपी प्रष्प में वह पराग की भाँति 
निहित रहता है। बिना प्रेम फे, छणा की भावना कल्पना के परे होगी | 
ऐसा कभी नहीं होता कि घृणा द्वारा प्रेम आरविभूत हो भौर घृणा-रूपी 
पराग प्रेस-रुपी पुष्प को जन्म दे दे। प्रेम की भावना सहज तथा नैस- 





अधिकारी है | अन्त में एक तीसरा व्यक्ति रूगं द्वार पर आता है। वह कहता 
है कि उसने तीन बार विवाह किया इसलिये उसे स्वयं में उच्च स्थान मिलना 
पाहिये। इतना सुनते ही सन्त पीयर को क्रोध आया वे बोले--ू तो मुझे 
महामूर्ख जान पडता है! दूने दुबारा विवाह करने के पश्चात्‌ भी उससे काई 
जिज्षा नही ग्रहण को ओर तीसरा विवाह करने पर तुल गया | तू तो केवल नर्क 
का अधिकारी है, तुझे स्वर्ग के पास फटकने नहीं दिया जा सकता ? अपना 
सा मुँह लेजर बह नरक की ओर चर पडता दे । 
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शिंफ रुप में प्रस्तुत रहती है। घृणा की भावना न तो सहज है और न 
नेसगिक । वह प्रेमाघार पर ही जीवित है : उसका स्थान गौण है| फरूत+ 
जो हास्य, प्रेमव्यापार द्वारा प्रस्तुत किया जायगा अधिक साकर्षक तथा ग्राह्म 
होगा, उसकी चोट गहरी होगी । घृणा द्वारा जार्विभूत हास्य फूल में कांटे 
समान चुमेगा । यही कारण है कि श्रेष्ठ साहित्यकारों ने प्रेम का खक्षय 
जक्षाघार" लेकर सफल हस्प की सृष्टि की और घृणा का आधार विरलों ही ने 
लिया होगा । 

इससे सन्देह नहीं कि सानव जीवन से प्रेम तथा घृणा का इन्द्र प्राचीन कार 
से अत्यन्त जरिल-रूप में चछा आ रहा है; परन्तु इस इन्द्र सें प्रेम की ही सदा 
विजय हुई है । सुखान्तकी लेखक ज्योंही इस तथ्य को पूर्णतः समझ लेता है 
त्योंह्ी घह प्रेस्यापार को विषय रूप से अपनाता है और उस इ्यापार सें भव- 
रोध प्रस्तुत करते हुए हास्य की सफल सृष्टि किया करता है'। संसार के सभी 


श्रेष्ठ सुखान्तकी लेखकों ने हास्य प्रसार के लिए प्रायः यही कार्य-ली 
अपनाई है। 


पायः सभी लेखकों ने भादी पत्नी, उसकी साता तथा पति की साता- 
तीनों को हास्य प्रस्तुत करने के लिए अपनी रचनाओ सें स्थान दिया है । 
पश्चिमी समाज ने यामाता तथा सास के सम्बन्धों? पर, कठाक्ष करते हुए अनेक 


१, अग्नेज़ी साहित्य के महान नाटककार शेक्सपियर रचित 'आयेछो? नाटक 
में इस तथ्य का श्रेष्ठ उदाहरण मिलेगा । नायक ओयचेलछो भ्रमवश अपनी स्त्री पर 
अविश्वास करने लगता है; उसका प्रेम ऐसे स्तर पर पहुँच गया था जहाँ और 
कोई दूसरी भावना जा ही नहीं सकती थी। अपने आपूर्व दैवी प्रेम पर चोट 
पडते दख कर वह तिलमिला उठता है--परन्तु घृणा से नहीं। उसके प्रेम की 
पराकाष्ठा ही उसका हृदय छलनी करती है और उसी आवेश में वह अपनी री 
के सतीत्व पर लाच्छन लगाता है'। यदि ओयेलो में हास्य प्रस्तुत करने की सामथ्य 
होती तो दुःखान्तकी सम्मव ही न होती | उसका हास्य तो सुप्त है; निर्जाब है । 

२. शेक्सपियर ने तो इस कार्य शैली से अमर हास्य की सृष्टि की है। 

३, माता ने छड़की के लिये एक सुन्दर बर हूंढ़ा, परन्तु जब छड़की ने उससे 
बातचीत शुरु की तो उसे शात हुआ कि उसका भावी पति नास्तिक है आर उसे 
नके में भी विश्वास नहीं। छड़की ने कह्ा-'माँ, मैं उससे विवाह नहीं करूँगी, 
वह नक्क में विश्वास नहीं करता? माँ ने अधिकार पूर्ण खर में कहा-- 
बेटी तू इसकी चिन्ता न कर, मैं विवाह के बाद तेरे घर आकर उसे विश्वास 
दिला दूँगी कि नके अवश्य है (? 


$ 
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रूप से हास्य भस्तुद किया है। प्रायः, अपना नया घर धसाते हुए पति-पत्नी 
भेहमानों से दूर ही रहना चाहते हैं , परन्तु ऐसे अवसरों पर सास मेहमानदारी 
पर छुछ जाती दे और उनके यहाँ जाकर ऐसे अचक रूप में टिक जाती हैं जिससे 
पति-पत्नी का जीवन दूभर शो जाता है । पश्चिसी समाज सें हस परिस्थिति 
के आधार पर द्वास्य की यथेष्ट सृष्टि हुईं है। भाव" सास की अनाघिकार 'नेष्टा 
के अनेक दास्यास्पद्‌ रूप प्रस्तुत किए गए है जिसके द्वारा हास्य का सफक 
प्रसार हुआ है । मनोवैज्ञानिक रूप में यह कहा जा सकता है कि यामादा फे 
मानसिक क्षेत्र में, सास उसकी साता का रूप ग्रहण कर छेती है, जिसके प्रेम 
व्यवहार के पथ से मानसिक अवरोध फे फलस्वरूप हास्य प्रस्तुत हुआ करता 
है। मनस्वऊूशास््री ्रायड की विचारधारा के अनुसार यह तक भी संभव है कि 
यामाता की दृष्टि में सास की उपस्थिति 'सेक्स सम्वन्धों! की ओर अब्यक्त रूप में 
संकेत किया करती है। और पश्चिमी समाज सें तो साधारणतः ऐसा हुआ दे कि 
यामावा अपने होने बाली पत्नी की विमाता के प्रेम-पाश में पहले बैंघता दे 
ठत्पइचात्‌ बधू का आश्रय पाता है। इस दृष्टि से य्रामाता के प्रेस-ब्यापार से 
छणा द्वारा विरोव भ्रस्तुत होता है' ओर हास्म प्रकाद्य पाता है। प्राय साधारण 
स्त्रियों, पत्नियों, होने बाली चघू, सास इत्यादि के आधार पर भ्रस्तुत हास्म 
'सेक्स-सम्बन्धों' की ओर संकेत किए बिना ही प्रस्तुत होगा भौर अशिष्टता की 
सीसा छनां भी इसके लिए सावइयक नहीं । 
कदायिव _स विचार के प्रति सब को आइचर्य होगा कि हमारे मानस में 
जइलीलूदा के प्रति एक विषम तथा जटिल भावना भ्रस्तुत रहती है, और प्रायः 
एक ही भावना दो रूपों में भत्तिष्ठि) होकर एक दूसरे का 
अदृछीलता तथा सतुरून अथवा प्रतिकार किया करती हैं । कभी उसकी ओर 
अंवेध संचंध दम आाकृष्ट होते है, कभी विमुख रहते हैं, औौर जब तक यद्द 
विषम भावना घनी रद्दवी है हम इसी जान्तरिंक विरोध 
के पाद से जकड़े रहते है । इसके साथ ही साथ वह “सेक्स-सम्बन्धों! तथा 
नैसर्गिक छज्जा को भी उकसाती है, और लेखक ए्योही छज्जा द्वारा 
प्रस्तुत अवरोध की ओर सकेत करने छगता है, हास्य प्रस्तुत हो जाता है। 
यही कारण है कि शश्लीझ हास्य जाशिक्षितों तथा सम्यता के घन्घन से 
दूर सभी जातियो को अत्यन्त रुचिकर प्रतीत छोता है। उनके लिए एक शब्द 
अथवा एक अधिए सकेव ऐी अद्दद्यास के करिए पर्याप्त होगा । 
क्षन्‍द्लील द्वास्य की छोकप्रियता का दूसरा मनोवैज्ञानिक कारण यह दे कि 
थे सेक्स सम्यन्धों की ओर गहरे रूप में सकेत करते हैं, जो साधारण कोडि फ्रे 
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झस्यप्रद संवाद अथवा छुटकुले नहीं कर पाते। सनस्तक् शास्त्र के भनुसार 
तसेक्स” की भावना तो मनुष्य की आदि भावना है; वद्द अत्यन्त शक्तिशाली है; 
और घट्ट हसारे मानसिक कार्य-व्यापार पर घहुर्वे बेढंगे, समय जाकर भापना 
अधिकार जमा लेती है। ओर जब तक हम अपनी इच्छाशक्ति द्वारा उसे दूर नहीं 
रख पाते जोर उसके वशीभूत रहते है. तब तक वह' क्रपत्ाा अधिकार जमाएु 
रखती है । फलूतः, समाज, 'सिक्स-सम्बन्धीः हास्यपूर्ण संकेतों को बहुत कुछ 
सहन कर छेता है. और उस पर व्योरी नहीं चढ़ाता। यूनानी समाज में वो 
इसके प्रति आकर्षण विशेष था ओर यथपि पिछले ५०० वर्षा में परिचसी समाज 
इन संकेतों हारा प्रस्तुत हास्य पर पदी डारूता जाया है, परन्तु तके भ्रेरित 
आधुनिक समाज ने इस भ्ावरण को बिव्छुछ हटा दिया है। मनस्वल शाखियों 
के अबुसार सेक्‍स” की मृऊ भावना इतनी व्यापक, शक्तिशाली तथा हृदुय- 
याद्दी होती है. कि वह समय-असमय संकोच और छज्जा का बन्धन तोढ़ंती 
चलती है । यह' भी एक मनोवैज्ञानिक सत्य है कि पर्दे के पीछे छिपी हुई वस्तु 
के प्रति हमारा आकषंण विचिन्न एवं तीघ्र रूप से बना रहता है और यदि 
अइलील अथवा अशिष्ट भावना पर कुछ पर्दा पड़ा हुआ दिखलाई देवा दे तो 
उसे खींचने सें ही हसें विशेष आनन्द मिलता है'.। जिस प्रकार से आदि 
मानव “'आदस? तथा 'दौआ? को सभी फछ थाप्त थे, परन्तु क्षान-ब्रक्ष के फल 
को देखते ही ये सहज ही छालायित हो उठे, उसी प्रकार बन्धनयुक्त 'सेक्स- 
संबंध” हमें अव्यक्त रुप से प्रेरित करते हैं; थे हमे डन बनन्‍्धनों के तोड़ने 
की छुनोदी देते हैं । सेक्‍्स-सम्बन्धी स्वतन्त्रता उतनी आकषक नहीं जितने 
सेवस-सम्वन्धी बनन्‍्धन आकष्क होते है । श्रायः यह भी देखा जाता है कि 
आधुनिक समाज में, मनुष्य अशिष्ट तथा अरलीलऊ चुट्कुछो इत्यादि की जोर 
दोरी उठाता है । उसका आभ्रदह्द यह रहता है कि जो भी हास्यप्रद बात कद्दी 
जाय उस पर विचारशीरूता की छाप हो जोर वह बात वक्रोक्ति फे रूप में 
ही कही जाय, अपने नग्न रूप में नहीं | फलतः जो भी अशिष्ट छुटकुले सुनाए 
जाते हैं वे प्रायः वक्रोक्ति के रुप में ही आक्म होते हैं और हस साधारण कोटि 
का ही हास्य भ्रस्तुत कर पाते हैं; हम अहृहास नही करते । जवरोध के लिए 
एकन्न की हुई अतिरिक्त शक्ति, विचारशीरूता का वातावरण भ्रस्तुत कंरने में 
व्यय हो जाती है ओर अद्ृह्यस झुस्कान रुप से ही प्रस्तुत हो पाता है। 
अनेक लेखकों का यद्द विचार है कि यूनानी जानवृझ कर जइ्कीलता 
द्वारा भानन्द भाप्त करते थे और उनका जीवन अनेतिक था। परन्तु सच तो 
यह है कि यूनादी समाज कभी-कभी नेतक बन्धनों को तिलाल्‍जकि देकर कुछ 
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समय के लिए अनैतिकता को खुल-खेलने देता था तस्पश्चात्‌ पूर्णत नेतिक 
जीवन व्यततीव करने सें छग जाता था । नेतिकता की अहूट बेडियाँ पहने हुए 
थूनानी समाज को इसका सदा भय थमा रहता था कि कहीं उसकी आत्मा 
कुंडित, नीरस तथा हृदयहीन न हो जाय। इसीलिए वे अपने स्योहारों में 
अइलीलता का बाँध खोल देते थे, जिसके पश्चात्‌ नेतिकता का बाताचरण, 
भविष्य में, और भी गस्‍्भीर हो उठता था । यूनानियों का जीवन कलापूण 
था | उन्हें अपने सामाजिक तथा धार्मिक रीवि-रिवाजों पर अपार श्रद्धा थी ॥ 


समाज में प्राय. ऐसे व्यक्तियों द्वारा भी हास्य अ्रस्तुत होता रहा है जिनकी 
पारिवारिक कठिनाइयाँ बढ़ी-चढ़ी होती थीं । प्राय. ऐसा व्यक्ति सतत्‌ हास्या- 
स्पद रहा है जिसकी ख्री अवैध प्रेम-पाश सें बेंच जाती थी। इस ह्वास्य का 
प्रमुख कारण यह है कि साधारणत. हम दूसरों की असुविधाओं तथा उनके 
अभाग्य पर नैसर्गिक रूप में हसले आए है । ऐसी परिस्थिति में हमारे हृदय 
में विशेष भावनाओं का आविभाव होता है। पहले तो हम हास्य-रस की 
शक्ति के वशीभूत दूसरे की कठिनाई पर हँसते हैं, ओर दूसरे इस बात पर गर्व 
करने छगते हैं कि हम उस प्यक्ति से श्रेष्ठ हैं. क्योंकि हसें चह' फरठिनाई' नहीं 
पैलनी पड़ी । आचीन काछ से अ,ज तक सुखान्तकी लेखकों ने वैध प्रेमवश 
पस्नी द्वारा तिरस्क्षतत पति को अत्यन्त हास्यास्पद रहराया है। सामन्त-युग में 
नारी मनुष्य के हाथ की कठपुतछी थी कौर उसे पति के हृदय पर पूणे अधिकार 
पाने का सौभाग्य न प्राप्त था। आधुनिक युग ने, सामन्तश्ाही को हटाकर, 
नारी को अनेक कारणवश ऐसी शक्ति प्रदान कर दी है कि अपने सतीत्व-पालन 
के मुध्य-स्वरूप वह पति से पत्नीस्व-पान का आग्रह करती है । परित्यक्त पति 
हास्यास्पद्‌ इसीलिए हो जाता है कि पत्ती के प्रेम व्यापार से पति की स्थिति 
अवरोध का रुप छे छेती है | यह अवरोध सहज ही हास्प प्रस्तुत कर देगा। 
जेंसा कि हम पहले सकेत दे घुके हैं, अइलील हास्य प्रस्तुत करते समय 
हमारा ध्याच एकाएक शरीर तथा उसके विभिन्‍न शारीरिक कार्यों की ओर आक-* 
दित हो जाता है. जिसे हम साधारण समाज की आँखों से , छज्जावश छिपाए 
रहते हैं। 'सेब्स-सम्बन्धी? ज्यवहार में संकोच की भावना जो अवरोध अस्तुत 
करती है, उसी अवरोध की अतिरिक्त शक्ति हास्य में परिणित हो जावी है। 
कभी कसी ऐसा भी होगा कि 'सेक्स? सम्बन्धो की ओर सकेत न पाते हुए भी 
हम इस पड़ेंगे । उदाहरण फे लिए हम अत्यधिक मोटे महुप्य को देखते ही 
सिलखिला पढ़ते € , ठेढ़ी नाक, कूबड़ अथवा विकृत रूप से देखने वाली 
साँखों को देसकर हमे मुस्कुराहट भा ही जाती है। चेडौल ज्यक्ति जो टेढ़े-मेडे 
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रूप में चलते हैं अथवा बोने जो अपने छोटे हाथ उठाकर हमसे दान साँगते हैं, ५ 
हमें हँसा देते हैं। इस हास्य का मनोवैज्ञानिक कारण यह' हे कि हमारे 
मस्तिष्क में स्थायित्व पाए हुए तथा भ्रविष्ठित सौन्दय का आदर्श--झुन्दर 
चारू-ढाछ, सौष्ठवपूर्ण कार्यशैल्ली एवं आचार-विचार--इन वबेढंगे व्यक्तियों को 
देखते ही साकार हो उठते हैं और श्रस्तुत विरोधाभास से हम हँस पढ़ते हैं । 
परन्तु इस भकार के हास्य फे लिए यह' अत्यावश्यक है कि इससें कहीं भी कष्ट की 
भावना प्रस्तुत न रहे । कष्ट की भावना आते ही हास्य का भसार सम्भव नहीं 
होगा । एक दूसरे विचारक” का कथन है ओर जिसका व्यापक विवेचन 
हम आगे चलकर करेंगे कि अनेक शारीरिक कार्यो पर हम इसलिये हँसते हैं 
कि थे हसें जड़॒वत्‌ काय करने का आभास देते हैं । समाज की आत्सा गति- 
शीछ तथा प्रेरणायुक्त रहती है; चह' जड़्वत कार्य करनेवाले व्यक्तियों को सतत 
हास्पस्पद्‌ भ्रमाणित करेगी । कुछ विचारकों की यह भी धारणा है कि हास्य 
की सृष्टि तसी होती है जब हम किसी व्यक्ति को हीनावस्था सें देखते हैं | 
गर्च की भावना के साथ-साथ हमसें विहेंघ की सावना भी जन्म छे छेती है 
और उसी के फलूस्वरूप हास्य प्रस्तुत होता है । अन्यान्य विचारकों की इस 
सम्बन्ध सें जो भी धारणा हो, हम यह' सहज ही कह सकते हैं कि विवेचित 
सिद्धान्त के अनुसार हास्य प्रस्तुत करने के लिए अवरोध की अतिरिक्त शक्ति 
अपेक्षित होगी ! जिस मुख को देखकर हम हँसते हैं चह' साधारण मुखों से कहीं 
अधिक विकृृत रहता है । कूबड़ अथवा ठेढ़ी नाक भी अनावश्यक रुप में बेढील 
तथा विकृत होकर ही हमारे सम्मुख आती है । इन्हें देखते ह्वी हमारे साधारण 
भानसिक काय व्यापार सें धक्का ऊूगता है, आइचये की भावना जाग्रृत होती 
है; अवरोध होता है, फरूतः हास्य की सृष्टि होती है । जब तर दमारे शारीरिक 
अवयच साधारण रूप लिए रहते हैं ओर उनका रंग, आकार, संकेत इत्यादि 
असाधारण कोटि का नहीं होता, हमारा ध्याव आकषित ही नहीं होता जोर न 
हमसें आश्चर्य की भावना के उपरान्त कसी अवरोध का ही अनुभव होता है; 
अतएव हम हँसते नहीं । परन्तु चह नाक जो देढ़ इच्च के बजाय भाघे इच्च की 
अथवा सवार्पाच इज्च की हो जाय अथवा डग भरता हुआ व्यक्ति इतने रूम्बे 
डग भरे कि गिर ही जाय अथवा पीठ का छूबदू इतना बढ़ा हो कि हमें 
शेगिस्तानों सें चलने वाले किसी विशेष जाति के जीवों का आभास मिले तो 
हम सहज ही से हस पढ़ेंगे। कुछ व्यक्ति नह कहते सुने जाते है कि हमे शारीरिक 
कुरूपता पर हँलना नहीं चाहिए क्योंकि इससे बिचार-शीलठा की न्यूनता प्रसा- 
१, बर्गसाँ | 
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णिव होगी । किसी हद तक यह विचार सत्य हो सकता हैं। सच तो यह 
' है कि जब हम किसी सी भ्रकार की कुरूपता पर ईसते हैं, तो हम अपनी 
विचारशक्ति व्यवदृृत नहीं करते और न करनी ही चाहिए । कुरूपता का दुर्शन 
पाते ही यदि हम विचारप्रस्त हुए तो हास्य की आत्मा कभी भी प्रकाश न 
ग्एगी । प्रस्तुत अवरोध विचार करने सें रूग जायगा और हास्य के रुथान पर 
कभी करुणा ओर कभी क्रोध का प्रसार होगा। जो अतिरिक्त शक्ति हास्य सेँ 
प्रयुक्त होती चह दूसरी ओर छग गई , और यदि हास्य न भ्रस्तुत हो तो इसमें 
आहइचर्य ही क्‍या । 


मेकरण-३ 

कुछ अन्य प्रसिद मनोविज्ञान देसाओं" का कथन है कि हास्य फे सहज 
माध्यम द्वारा चारूक-बसे अपनी क्रीड़ा प्रवृत्ति का परिचय दिया करता है और 
प्रायः सभी प्रकार के हास्य का यही आधार रहेगा। क्रीड़ा के 
बालकों का ससय जो आनन्द बारूकों को स्वभावतः प्राप्त होता है उसके 
हास्य. द्वारा उनकी आदि प्रवृत्तियों की तुष्टि होती रहती है और थे 
प्रव्ृ त्तियाँ सम्यता की प्रगति के अनुसार सिमित एवं परिमार्जित 
होती रहती है । इसी सिद्धान्त के अतन्गत क्रीड़ा तथा कछा का भी जान्तरिक 
सम्बन्ध स्पष्ट होगा । कछा चिन्तन द्वारा भ्रादुभूंत होती दे ओर उसके द्वारा जो 
मनोभाव हमारे सन सें प्रकाश पाते है भौर अपना घर बना छेते है उनकेआधार 
भी थे ही तत्व रहेंगे जो हमारे नित्यप्रति के प्रायोगिक जीवन में भकाश पाते 
रहते हैं । इसका प्रमाण यह है कि प्रेम-काज्य हमसे प्रेमाअह छाता है; 
वीर-काव्य चीर-रस की अनुभूति देकर हमें शर-वीर बननेका आदेश देता है |. 
इस सम्बन्ध में सबसे दिचारणीय सिद्धान्त यह है कि फेवर वही वस्तु 
हास्यास्पद होगी जो हमको दूर से हँसायेगी। हँसनेवाला व्यक्ति उसमें छि्त 
नहीं होता ; उस ओर वह पिरक्त ही रहता है ।- एऐसने के अतिरिक्त उसका उस 
हास्यास्पद वस्तु से कोहे अन्य प्रयोजन भी नहीं , प्रयोजन केवल इतना है कि 
वह उस हास्यास्पद वस्तु को देखता है अथवा उसके विषय में सुनतवा है। 
वह म तो उस ओर जाकृष्ट होगा ओर न आसच्त रहेगा। तदस्थ हो कर ही 
वह उसे देखता सुनता है। ओर इसी तथ्स्थता द्वारा वह करा का जन्म सम्भव 
बनाता है । इसी दृष्टिकोण द्वारा संसार की श्रेष्ठातिश्रे्ठ सुखान्तकीयों की रचना 

भी सम्भव हुई है । 
प्रायः चालक-बालिकाएँ फठपुतलियों के नाव भथवा उनके आपस की 
रंगरलियों अथवा मार-पीट देखकर अत्यन्त प्रखन्‍न होते है । बोनों को देख- 
कर तो थे श्रत्यन्त एपिंत होते हैं, विशेषतः ऐसे बोले 
कठपुतली के खेल. जिनकी बहुत रूम्वी और ठेढ़ी नाक हो अथवा जिनका 
कूपडू निकरझा हो अथवा जिनके पैर ठेढ़े हों, उन्हें 
विशेष रुप में आाकषित करेंगे । कभी-कभी थे घेडौल गुद्ठे-गुड़ियों को भी 
देखकर हँस पड़ते हैं, जिसका मनोवैज्ञानिक कारण यह है कि चे गुझ्ठे पर नहीं 
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बढ्कि उसके असाधारण रूप के लिए हुए शारीरिक अवयवों पर हँसते है । थे 
गुह्डों से प्रेम करते हैं जोर इसी प्रेम की भावना फे अन्तर्गत गुझ्ु का बिकृत 
आकार, आश्चर्य को जन्म देता हुआ, जत्रोध भस्तुत करता है. जिसके फल- 
स्वरूप अतिरिक्त सचित शक्ति जो उस अवरोध के मिटने पर रह जाती हैं, 
हास्य का रूप ले लेती है। जब घालक घौने के विकृत आकार को देखता है 
तो उसके मानसिक कार्य-व्यापार में अवरोध प्रस्तुत द्वोता है आर वद्द शीघ्ष ही 
समझ छेवा है कि यह भी मलुष्य का एक रूप है--इसके साथ ही साथ 
हंसी फूट पढ़ती है | बालकों के सम्बन्ध में यह' भी सद्दी है कि थे अपने अजु- 
भव के वल पर द्वी घहुत कुछ सीखते हैं, अपने संचित अनुभवों के आधार 
पर ही थे जिन वस्तुओं से जनभिक्ञ हें उनको समझने की घेष्टा करते हैं । 
बालकों के अन्ुभव-क्षेत्र से मजुप्य मात्र की एक विशेष भ्ाकृति बनी हुई है । 
एक विक्ृत आकृति देखकर थे अपने अनुभव क्षेन्न की भाक़ति से उसकी सुछना 
करते हैं, उनमें आश्चर्य का आवि्ोब होता है और अवरोध भ्रस्तुत हो जाता 
है । इसी अवरोध पर विजय पाने के लिए थे पुक विशेष दाक्ति का तत्काल 
सचय आरम्भ कर देते हैं और जवरोध पर विजय-प्राप्ति के उपरान्त अतिरिक्त 
दाक्ति हास्य--रूप सें प्रस्फुटित दो पढ़ती है । एक श्रेष्ठ मनस्तरूशास्त्रश" की 
बिचार होली फे अनुसरण करने वाले यह कद्दते सुने जाते हैं. कि बाकक के 
सम्मुख गुड्डं की आकृति जननेन्द्रिय का प्रतीक बन जाती है, परन्तु अवोध 
घाऊक इस ज्ञान से तो नितानन्‍्त परे है। उसके द्वास्य के ठो अन्य ही 
कारण होंगे । 

कमी-कभी छोटे घारूक कठपुतलियों की जापस की मारपीट से अत्यधिक 
आननिदत धोकर ईँसने छगते हैं । इस आनन्द्‌ का कारण भी हम प्रस्तुत मनो- 
वैज्ञानिक विवेचन द्वारा सहज हो समझ छेंगे । प्राय, दर्शक-वर्ग जब मारपोट 
का दह्य देखता है गो वद्द किसी न किसो दुल का पक्ष ग्रहण करने छगवा दै, 
सानसिक रूप से तो वह कभी पुक का और कभो दूसरे का पक्ष छेकर, अव्यक्त 
सहानुभूति से प्रेरित हो उठता है | गरदही इन्द्रपूण सहानुभूति की भावना जबव- 
रोध लाकर हास्प प्रस्तुत कर देती हैें। जब मोती छड्ठी लिए हुए काठ का 
पुतछा क्षपती खली को मार चछता है तो बारूक के नैसर्गिक प्रेम ब्यापार से 
अवरोध भअस्तुत हो जाता हे; उसकी सहानुभूति की भावना गतिशील हो 
उठती दे और दोनां के दन्द्र के फलस्वरूप ह,स्य प्रकाश पाने छगता है। 
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तक दी इृष्टि से यह भी कहा जा सकता है कि सारपीद के च्वय इमसे प्रेम 
और घृणा दो विरोधी भावनाओं का प्रसार करते हैं. और इस विरोधाभास को, 

अतिरिक्त शक्ति द्वारा सुऊझाते सुरुझ ते हँसी फूट पढ़ती है। 
साधारणतः जीवन सें ऐसा भी देखा गया है कि हम एकाएक होने वाली 
घटना अथवा आपत्ति पर अद्हास कर बैठते हैं । केले के छिलके पर पाँव पढ़ते 
ही फिसलऊनेवाला भीस-काय व्यक्ति जब फिसरू कर खोँचों- 
दैनिक घटनाएँ वाले से टकराता है, और खोंचेवाला अपना सारा खोंचा 
एकाएक कुछ 'घचछते हुए व्यक्तियों पर छुड़का देता है 
ओर खोंचे से सने हुए व्यक्ति जब एक दूसरे के कपड़ों से अपना हॉय- 
मुँह पोंछना आरम्भ कर देते है जौर क्रोधवश हकछा-हकलाकर गालो देने 
का भयास करते हैं तो हमें चहुत जोर की हँसी आती है। हमारे प्रेम- 
व्यवहार सें प्रस्तुत अवरोध ही इन हँसी के ठहाको के भी कारण होंगे। 
“प्रत्येक नवीन आपत्ति जो व्यक्ति पर आती है. वह हमारे व्यवहार में विरोध 
प्रस्तुत करती है' जौर आपत्ति-श्ंखलछा की प्रत्येक कड़ी सम्मुख आते ही हास्य 
का प्रसार कर चलती है। ,व्हलूते हुए व्यक्ति की ठोपी जब हवा सें उद्कर 
जमीन पर दौड़ने ऊूगती है तब भी हसें हँसी आती है ओर इस हँसी के वही 
पुराने दो मूल आधार-घृणा और प्रेस का इन्द्र तथा मानसिक क्षेत्र में अदरोध 
की उपस्थिति--होगे । परन्तु इस सम्बन्ध में यह विचारणीय है कि हँसी तसी 
ग़ति पकड़ेगी जब भावती हुई! टोपी की दौड़ रोक छी जायगो और जब चह 
व्यक्ति उसे कसकर सिर पर पहन लेगा । कुछ मनोविज्ञानज्ञ इस परिस्थिति 
जन्य-हास्य से सी सेक्स-सम्बन्धों की छाप देखते हैं। टोपी भो उनकी दृष्टि से 
एक भ्रकार से सेक्स-सम्बन्ध की ओर संकेत करती है' क्‍योंकि अनेक समाजों 
सें नंगे सिर रहना अशिछ्ता का ग्योतक है । जंगछी जातियाँ भी सतव्‌ सिर पर 
कुछ न छुछ टोपी के रूप सें अवश्य पहनती हैं । सिर से टोपी उतारना हो 
अस्डीलता पर पड़े हुए आवरण को ही हटाना समझ्ना जायगा । इसीलिए जब 
पुरुष अथवा ख्तियाँ हवा सें उड़े हुये अपने हैट अथवा जोढ़नी के पीछे सागती 
हैं वो हमारे हँसी का चाँध हट जाता है। शायद यही कारण है कि पतश्चिसी 
खियाँ अपने हैट को अपने बालों से कस कर बाँध छेती है. और हास्य-प्रकाश 

का अवसर यधासम्भव नहीं देती । 
पिछले पृष्ठों में व्यापक विचेचन के ' फलस्वरूप हम संक्षेप सें यह कह 
सकते हैं कि वही दृश्य अथवा परिस्थिति अथवा घटना हास्य का प्रसार करेगी 
१, फ्रायड के अनुसरण कर्ता य्द 
५ 
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जो हमारी दृष्टि नेतिक क्षेत्र ले हटाकर शारीरिक क्षेत्र की ओर छे जायगी | 
दूसरे, जब कभी हमारे प्रेम-न्ययहार में अवरोध प्रस्तुत होगा अथवा प्रेम और 
घृणा की वेषस्यपूर्ण परन्तु एक साथ प्रस्तुत भावनाएँ हमारे मानस में विकास 
पाएँगी, हमें हँसी अवर्य आएगी । कभी-की सेक्‍्स-सस्वन्धो की ओर संकेत 
के फलस्वरूप भी हास्य का प्रसार होगा, परन्तु सच यात तो यह है कि जब 
इम किसी भी हास्यपूर्ण परिस्थिति अथवा घटना का सूृझ्ष्मवेशानिक विवेचन 
करने पर छुल जाएँगे तो हास्य की आत्मा विदा माँग लेगी । 


हास्य-प्रसार के लिये, जेसा कि पिछले पृष्ठों में स्पष्ट है, खुखान्तकी 
अथवा प्रहसन जिन-जिन साधनों को प्रयुक्त करते आये हैं वे सभी अपने मूल- 
रूप में थाल्यकार की फ्रीड़ा से सम्बन्धित होगे । अनेक वार 

आँख-सिचीढी गिरने पर भी उठ बैठने वाले शुद्डे , नाचती हुई गुड़िया; 
तथा छद्म-वेप  मिद्दी का बना विशाल राक्षस इत्यादि सभी एक वर्ग विशेष 
के विचारकों" के अनुसार, जड़वव्‌ कार्य के फलस्वरूप 

हमारे सम्मुख हास्य भस्तुत करते जाये हैं । कार्यों की निरथक पुनरावृत्ति तथा 
अन्य सुब्यवस्थित कार्यो के उछद-फेर भी हास्य का प्रकाश करने में सफल हुए 
%#। इस तक के सम्बन्ध में यह मत भी प्रस्तुत किया जा सकता है कि फेवल 
कार्यों की पुनरावृत्ति हारा हास्य प्रस्तुत नहीं होता । हास्य-प्रसार के लिये पभेम- 
व्यवहार मे अवरोध की उपस्थिति को भी सानना कदाचित्‌ आवश्यक होगा । आँख 
मिचाली खेलते हुए बालक, वार-बार मुँह छिपादा हुआ पुदछा, घम-फिरकर 
सेंह चिढ़ाने वाला यगुष्ठा, हास्य इसीलिये प्रस्तुत करता है कि उनके द्वारा बारक 
के प्रेम-व्यापार में जवरोध आता है । साधारणतः जो भी व्यक्ति अथवा वस्तु 
वालक के सम्पक सें आती है, सभी उसके साथ आस सिचोली खेलते हैं । जब 
बालक किसी भी हास्यास्पद गुछ्ठे को देखता है तो उसके मानस सें उसी घृणा 
तथा प्रेम का दन्ह छिद् जावा है जिसके अचरोध के फलस्वरूप बह हास्य का 
प्रसार करता है। नाचता हुआ गु्ठा भी इसीलिये हास्य सफलरुप में प्रस्तुत 
कर लेता है , उसे देखकर ऐसा मानसिक चातावरण जन्म छेठा है. जो हास्य 
का प्रसार करने छगता है। नृत्य का प्रयोग प्रेस तथा युद्ध-क्षेत्र, दोनो में होता 
आया है और उसके किसी भी रुप द्वारा प्रेम व्यापार में जबवरोध की संभावना 
हो सकदी ,है , फलत हास्य भी जन्म छे लेगा। हो सकता है कि जडबत्‌ काय 
हारा हास्य सें सहयोग सिले परन्तु जड्वत्‌ कार्यों की पुनरानुत्ति हास्य का सूछ 
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कारण सामने सें संकोच होगा । ईमारे मनस्तक सें वहुत सी भावनाएँ छिपी- 
छिपाई पढ़ी रहती दें और थे ही हमें का्य-रत भी करती हैं; परन्तु वहाँ हसें 
हास्य के दुर्शन नहीं होते । अवएव तक रूप में यह विचारणोय है कि दिना अब- 
रेभ की उपस्थिति के हास्य का प्रसार कदाचित्‌ सम्भव वहीं होगा |» 

“ साधारण जीवन में हम कभी उन व्यक्तियों की साग-दौड़ पर भी हँसते 
है जिनके पीछे छुछ अन्‍य व्यक्ति भागते जाते हैं । कभी उनके छदुम-चवेश पर 
भी हमें हँसी आने रूगती हैं । इन दोनों परिस्थितियों में, हमारे संस्कार, हमें 
अपने वाल्यावस्था की सुधि दिलाने रूग जाते हैं । माता के हाथों से छूद कर 
सीर सा भागता हुआ वारकूक हमारे माचस से एुनः साकार हो उठता है; दही 
भ्रेम-ब्यापार की क्लीडा छुनः जन्स लेने रूग जाती है और हम इस पढ़ते हैं. । 
शसीलिये हम उड़ती हुयी टोपी ही नहीं वरनू उस भागते हुये विदूषक पर भी 
जो पग-पण पर पकड़ाई देते-देते रह जाता है, बहुत ज़ोर से हंसने रूगते हैं | 
उद्‌मचेश द्वारा जाविभृत्र हेंसी का भी यही कारण होगा ।, बालकों फे साथ 
फ्रीड़ा करते हुये घुड़डे व्यक्ति जब शेर की खाल ओढ़ कर घुटने के वल' चलने 
रूगते हैं और थोड़ी ही देर से उसके पेर में पहने हुये जूते दिखाई दे जाते हैं तो 
बालक-बृन्द अद्वहास कर बेठसे हैं । हाँ इतना अवश्य है कि यदि यह छद्स- 
चेश चहुत देर ठक प्रयुक्त हुआ तो हास्य समाछ हो जायगा। क्योंकि चह 
हास्य प्रेम-प्यवहार में अवरोध के फलस्वरूप ही शस्तुव होता है जोर यदि 
जिस संशय की भावना पर विजय पाने के उपरान्त हास्य सम्भव हुआ, शीघ्र दी 
चह्ट विदा न हुयी तो हास्य विदा हो जायगा । छद्स-चेश दूर होते ही संशय का 
अंत शो जाता है ओर भ्रेम-व्यवहार की सूछ-भावना, सररू गति से अपनी राह' पर 
चलती हुईड,' अचरोध पर दिजय-प्राप्ति का ऊचुभव कर, हास्य प्रस्तुत कर देती 
है। उच्चवेश दर्शक-वर्ग में द्विविधा की स्ूष्टि कर ही हास्य प्रस्तुत करेगा 
परन्तु छतना अवस्य विचारणीय हे कि छद्मन-वेश रंगस्थरू पर उस व्यक्ति को 
ही ( जिसके सम्मुख चह श्रस्तुद दिया जा रहा है अथवा संभव हो रहा है ) 
झुछावे में डारुता है; दर्शक-चर्ग को नहीं । दर्शक-वर्ग तो सत्यता से परि- 


१, इस नाटकीय तत्व को प्रसिद् नाटककार शेक्सपरियर ने अपने 
नाटकों भे व्यापक रूप में व्यवह्यत किया है, और कहीं-कहीं तो वे अनावश्यक 
रुप में मी इसके द्वारा हास्प-प्रसार में नहीं चूके | प्रायः उनके स्त्री-पात्र पुरुष 
का उद्य-वेश् घारण करते हैं। यूनानी नाथक-कारों, विशेषकर ' एरिस्टाफ्रेनीज 
के नाठकों में पुरुष-पात्र श्री का उद्न-्वेशं घारण करते हैं।../ | 
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चित ही है परन्तु द्विविधा इस बात की होती है कि कहीं वह छप्नवेश घारण 
किये हुये व्यक्ति पकड़ा तो नहीं जाता । उसके पकड़े जाते ही हँसी फूट 
पढ़ती है । संभवत, इससें सन्देह नहीं कि प्रेम-ब्यवहार के पथ में अवरोध 
की भावना का शमन होते ही हास्य सतत भ्रस्तुत होगा। ज्यों ही प्रेस- 
व्यवहार द्वारा प्रस्तुत सद्ाय की भावना का अन्त हुआ त्यों ही हास्य का 
प्रसार अविरल रूप में होने छगेगा। 
साधारणवः अनेतिक कार्या के प्रदर्शन के अन्दर्गत भी हास्य रस का 
प्रसार लेखकों ने किया है , परन्तु उन्होंने इस वात पर सदा ध्यान रखा 
कि अनेतिक काय॑ इस कोटि का न हो जो घोर विरोध की 
अनैतिक कार्य. भावना को जन्म दे । यदि दर्शक वे सें अनेतिक कार्य 
के प्रति गहरे विरोध का आविर्भाव हुआ वो हास्य का 
कसी सी सफर प्रकाश न दो पायेगा । धवन परिस्थितियों सें हसें छुछ देर फे 
लिये नेतिकता अथवा नेतिक भावनाओं पर आवरण उाछ देना होगा * उनका 
निर्देश थोड़ी देर तक भुरा देना पड़ेगा और भ्रस्तुत परिस्थिति को नेतिकता- 
रहित दृष्टिकोण से देखना होगा। ज्यों ही हमने अपना नेतिक इृष्टिकोण, 
थोड़ी देर फे लिये, परिस्थिति पर एकाम्र न कर किसी दूसरी ओर ऊछंगा लिया 
स्योंही हास्य-रस का आविभाव होगा। उदाहरण के लिये हमें कुछ उन 
नाटकीय पात्नों को देखना होगा जो अपने क्षणिक अनैतिक कार्यों द्वारा हास्य 
प्रस्तुत करते आये हैं । उनकी अनेतिकता एक भ्रकार से हम क्षमा ही नहीं 
करते वरनू उतनी अनेतिकता उस प्रकार के परिहास-प्रियः व्यक्ति के लिये 
अपेक्षित भी समक्षतरे है । नाटकों के कुछ विदूषक अपनी जान बचाने के छिये , 
अपनी छुधा-तृप्ति के ल्यि , नाथक फे प्रतिद्वन्द्दी फो पथ-अ्रष्ट करने के लिये , 
नायक को आनन्द-पू्ण रखने के छिये , अपने लिये स्वत" भेमिका हूँदने फे 


लिये , ऊपने स्थूल शरीर के लिये व्यापक सेवा भ्राप्त करने के छिये, ऋण 
लेकर आनन्दोत्सव मनाने के छिये , कृपणों को पैसे की चोट देने के छिये , 


अपने मिन्नों को भ्रुछित रखने के लिये अनेक प्रकार के झूठ बोलते हैं; छल 
करते है , भर्पंच रचते हे । परन्तु इन कार्यो की ओर हम नैतिक दृष्टि से 
नहीं देखते , हम अपनी नैतिकता को कुछ क्षणों के लिये अवकाश डे देते 
है। जिस प्रकार पाठ्शालानो से छुट्दी पाये हुये छोडे बालकों के ऊधम भर 
चाल-सुरुम च॑चछता वया उनके अनेक जशिष्ट कार्यो की ओर हम कुछ देर 
के लिये उन्मुस नहीं होते ठसी प्रकार पात्रों ऊथवा व्यक्तियों के कुछ ऐसे 
साधारण एवं क्षणिक भनैतिक छत्यों के प्रति, जो हास्य का प्रसार करते हैं, 


कक 
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इम आँख नहीं उठाते : उनको अनेतिकता हम कुछ क्षणों के लिये विस्कृत 
कर देते हैं और हास्य का आनन्द लेने सें सहयोग देने छूगते हैं। ऐसे छोटे- 
सोटे अनैतिक कार्य जो न तो सार्मिक चोट पहुंचायें और न जो धोर स्वेच्छा- 
चारिवा एवं अमालुपिक स्वार्थ का परिचय दें और साथ ही साथ व्यक्ति की 
आनन्द-प्रियठा, बन्धुत्व की भावना तथा भानवी-स्वातन्ध्य का प्रदशन करें, 
हमें सर्वथा प्रिय होंगे । उनके द्वारा सतत हास्य प्रदर्शित होगा । सड़क पर 
टहलते हुये किसी प्रसिद्धि-प्राप्त कपण की जेब से घछुपचाप पेसे निकाऊू कर 
जब कोई पास जाते हुए मिखारी को दे देता है. अथवा उसी कृपण के पैसों 
से उसकी चिक्ञाल सिन्न-सण्डली की दावत वोल देता है जीर भोजनो- 
परान्त रहस्य खुलने पर भाग खड़ा होता है तो कोन ऐसा व्यक्ति है जो इन 


कार्यो के अनेतिक होते हये भी अनैतिक कहे ! 
यदि सनोवैज्ञनिक रुप में देखा जाय तो हम सब सें, मनुष्य होने के 


नाते छछ, प्रपंच, झूठ, हैप्या, दंसभ, गये, पाखण्ड इत्यादि फे कुछ न कुछ 
संशय बीज रूप में निहित रहते हैं ओर यदि हमारे अच्छे संस्कार तथा अन्य 
सामाजिक अंकुश हम पर नियन्त्रण न रखें और सामाजिक व्यवस्था हमें 
हतोत्साहित न करती रहे और राज्यदण्ड की संभावना न रहे तो शायद हम 
बहुत छुछ कर बेठ | यही कारण है कि रंगस्थछ अथवा जीवन सें अभिनीत इन 
कार्यो के चरूते-फिरते प्रप्ताण मिलने पर हमें एक प्रकार का मानसिक आनन्द 
धाप्ठ होने ऊग़ता है | परन्तु ध्याव रहे कि केवल ऐसे कार्य हमें आवन्द देगे 
जिनके हारा न तो किसी का दिरू हूटे, न अपार क्षति पहुँचे ओर न घोर पीड़ा 
हो। मार्मिक चोट कसी भी हास्य का प्रसार नहीं करेगी । थे ही कार्य जो 
अनेतिक होते हुये भी अनैतिक नहीं कहे जा सकते क्योंकि वे भानवी-भावना 
से प्रेरित हैं, सफर हास्य का प्रदर्शन करेंगे। स्थूल-काय व्यक्ति को इच्छा- 
मोजन करते हुये देख उसकी टोपी उड़ा कर भागतवा हुआ वारूक; अथवा 
मूसछाघार चर्षा के समय किसी का छाता बिना जाज्ञा लिये घर की ओर टहलूता 
हुआ व्यक्ति; शराब के नहो सें चीरता का पाठ पढ़ाता हुआ व्यक्ति; ककंषा नारी 
के सम्मुख भूंकते हुये कुत्ते, आत्म-हत्या की धमकी देता हुआ भ्रपंच-पूर्ण पति 
फदनेबिर सहिटा का बेग घुरा कर उसके द्वारा ऋ#ंगार कर, फुशन के मार्म पर 
अग्सर होती हुयी स्री-सभी समुचित रूप सें हास्य प्रदर्शित करेंगे । साधारण 
रूप में ये समस्त काय अशिष्ट, अनेतिक तथा नयाय-विरुद्ध समसे-जाँयगे 
परन्तु यदि सच पूछा जाय तो इनसें एक असाधारण नेतिकवा के दर्शन होंगे । 
सेसी कोरी नेतिकता को पाखण्ड को भ्रश्नय दे; ऐसी कठोर न्‍्याय-प्रियता जो 
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अक्वार-विद्वीन सुन्दरी को रद्भार से वश्चित रखे, ऐसी अशिष्टता जो बाकक के 
मानवी आग्रह पर पानी फेर दे किस कास की ? 
उपरोक्त परिस्थितियों के अनेकरूपेण साहित्यिक प्रदर्शन द्वारा समाज ने 
अदभुत रूप में हास्य रस का अनुभव किया है । साहित्यकार को केवछ इतना 
ध्यान सें रखना होगा कि इन परिस्थितियों के चणेन और घिवरण सें शिथिरूता 
न आने पाये, यदि कहीं भी शिथिकता आगई' तो हास्य का प्रसार दुकेभ 
होगा । हवा के निरतर क्षोंके से जिस प्रकार पतग तेजी से ऊपर बढ़ती है और 
पतंग उड़ाने वाछा बालक निरन्तर सँक्षा ढ़ीरू पर रखता है उसी प्रकार घर्णन 
गठिशील होना चाहिये ओर लेखक को निरंतर ठील पर ढील देते रहना राहिये 
जब तक कि घांबच्छित हास्य प्रस्तुत न हो जाय । 
जिन अनेतिक व्यक्तियों के आचार-विचार के वर्णन द्वारा छेखक हास्थ 
प्रस्तुत करना चाहे उन व्यक्तियों के चरित्र में भी उसे कुछ तत्व विशेष 
दिखलाने होंगे । यदि थे च्यक्ति भी मानसिक शैधिल्पर के शिकार होंगे और 
अपना कार्य उस्साहद्दीन रूप में करेंगे तो हास्य-प्रदर्शन में विफलता सिलेगी । 
इन अनैतिक व्यक्तियों को अशिष्ठ कार्यों सें अस्यन्द उत्साह प्रदर्शित करना 
चाहिये, यह' कार्य उनके छिये जीवन-मरण का प्रइन बन जाना चाहिये कौर 
जो भी उन्दे देखे अथवा उनके सम्पर्क मे आये उसे भी, यदि दुगना नहीं तो 
कस से कम उतना ही उत्साह दिखला कर उनके कार्य से सहयोग देना 
घाहिये । शरारदी वाऊक जब कुछ करके भागता है तो उसके सहयोगी उससे 
भी जोर से भागते हैं, इसी प्रकार प्रुख व्यक्ति के अनैतिक कार्म सें सहयोग 
देने वाले भी पूर्णझूप में उत्तेजित तथा उत्साहित रहने चाहिये । इन कार्यों की 
गतिशीलता इतनी अधिक रहनी चाहिए कि हमें अपनी नेतिकता का ध्यान ही 
नहीं आए, हस उस ओर उन्मझ्रुख ही नहीं हो और प्रस्छुत कार्य की उत्तेजदा 
तथा उत्साह सें सहयोग देकर भानन्द्‌ का अनुभव करने ररें। इस सम्बन्ध में 
सहयोगियों का एक जोर कार्य भी होना चाहिये । उन्हे अपने प्रमुख नेवा के 
कार्यो की भनैतिकता की ओर ठो किंचित मात्र भी ध्यान नहीं देना चाहिले 
भौर साथ दी साथ उस पर पदों भी डालते रहना चाहिये । किसी भी ऋोण- 
पूर्ण आलोचना अथवा परतिशोधपूर्ण भाव-भंगी को देखते ही उन्हें भदृकती हुयी 
आग पर पानी ठालना ही अपेक्षित होगा । उन्हें यही कटा चाहिये-“जादे भी 
दीजिये भलेमानसों काम छूडाई झ्षगढा नहीं |? “आँख फूटी पीर गयी” भूछ 
ली जाइये दुनिया ऐसी दीहे।? इन बातो से सहाजुभुति के विकास से 
सहायठा मिलेगी ओीर तत्पश्चाव्‌ हास्य अपने सफल रुप में प्रस्तुत होगा । 
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उदाहरणार्थ केले के छिछके पर फिसल कर गिरते हुये स्थूल-काय' व्यक्ति को 
देख कर जब छोटे वाऊलूक ठाली देकर हँसने ऊूगते है और घराशायी व्यक्ति 
गालियां की छद़ी छगा देता है वो सांत्वना देने के लिये छुछ समाज-सुघारक 
दो एक चपत छगाकर छडकों को भग्ा देते हैं ; और सहालुभृति का विकास 
होते-होते ज्योंही भागवा हुआ यालरूक झुँह चिढ़ाकर दूनी गति से भागता ह्ठे 
तो हँसी उतनी ही ज्ञोर से फूट पड़वी है । इस सम्बन्ध में यह विचार भी तकंपूर्ण 
जान पढ़ता है कि साधारणतः भनुपष्य की चैतिकता की भादना सतत सतर्क 
रूप से उसके मानस में निवास नहीं करती; वह निरचेष्ट रूप सें रहती है' । 
मोर जब तक आग्रह-पूर्वक उसे सचेत ने किया जायगा वह विरक्त रूप में बेटी 
रहेगी । फलतः अनेक अशिप्ट, अस्कीऊ तथा अनेदिक कार्यों के प्रदर्शन हारा 
सफल हास्य का प्रसार हुआ करेगा । 
साधारणतः हास्य-प्रखारक लेखकों ने आचरण-संबंधी उन्हीं दोषों को 
विपम-रूप सें प्रयुक्त किया है जिनमें क्षति पहुँचाने की क्षमता अधिक मात्रा 
सें नहीं रहती । कुछ दोष ऐसे भी हैं जोन तो उम्र रूप 
असलाचरण . धारण करते हैं जोर न प्राण-हन्ता ही होते हैं'; और उनके 
समुचित परद्दान द्वारा हास्म का सफल प्रकाश हो सकता 
है । कछाकार का उद्देश्य यही रहेगा कि इस हास्य द्वारा सनुष्य की सूछ 
नेतिकता की भावना सुरक्षित रहे और उसके आचरण सें संशोधन होता जाय । 
प्रायः लेखकों ने सद्यपान, पेट्पन, चोरी, जसत्य भाषण, कायरता, पाखण्ड, 
दंस इत्यादि ऐसे आचरण-संबंधी दोषों को ही हास्य प्रदर्शन के लिये अ्रयुक्त 
किया है। साहित्य के माध्यम द्वारा, इन दोषों के प्रदर्शन से यह जाशा की 
जाती थी कि इससे समाज शिक्षा-अहण करेगा जोर अपने चरित्र का परिष्कार 
करने में सफ़छ होगा । इन समस्त आचरण-संबधी दोषों हारा आर्विभूत 
हास्प॒ का कारण, भेम-व्यापार सा सें अवरोध को उपस्थिति माना जा सकता 
है। साधारणतः कद्यचित्‌ हम स्पष्ट रूप में इस सिद्धान्त का भारोप न भी 
कर पार्ये परन्तु इससें सद्ेह नहीं कि अप्रत्याशिव रूप से इस सिद्धान्त के 
अनुसार हास्य का प्रदर्शश संभवतः हुआ करेगा । यद्यपि दारूकों के जीवन 
में इसके प्रमाण चाहे न्यूत हों परन्तु वयस्कों तथा युवाओं के जीवन सें इसके 
प्रसाण विशेष रूप में सिलगे । , 
भायः, बालक जब सड़क पर डगसगाते जोर मंडछाती चाल चलते हुये 
किसी शराबी को देखते हैं तो हसने छगते हैं। कमी वह' नशे की हालत 
सें टोपी उछ्यी दे लेता है; जौर उसके हाथ की छड़ी पकइलते-पकड़ते दूर 
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जा गिरती है, वह फिसल कर घारो साने चित्त गिरता है , और जितनी 
ही उठने की कोशिश करता है. उतना ही गिरता पड़ता रहता है। अपने 
शारीरिक अवयवों पर से उसका सहज नियन्नण हट जाता द्वे और वह सरकस 
में कार्य करते हुये विदूषको के समान गिरते-पड़ते, बालकों का मनोरजन 
करता है । बडे बालकों को हसी इसी कारण आती है कि उनके प्रेम-ष्यवह्वार 
मार्ग का अवरु॑धन होने छगता है'। प्राय. सभी गृहस्थ अपनी बारू-मण्डली 
को धाराव से दूर रखते हैं : वे उसे छुरा तथा घृणित कह कर टाल देते हैं. । 
जिस प्रकार सेक्स संद॑धों पर ये पद डालते रहते है और उस विषय पर 
निषेध ऊगाकर उसकी चचो तक नहीं होने देते वैसे ही थे उन्हें मथ-पान 
से दूर रखना चाहत्ते हैं। इसका फल यह होता है कि बालक के मनस्तलू 
में शराब के भ्ति उन्हीं. भावनाओं का उद्धेक होगा जो सेक्स-सबधी विषयों 
पर निषेध ऊगाने के फलस्वरूप होता हैं। वद्द दोनो विषयों पर छगाये हुये 
निपेघ को एक ही दृष्टि से देखेगा। शरायी की भाव-भगी , उसकी चेश- 
भूषा ; उसकी चाल-ढारू सभी के पीछे उसे सेक्स-सबयघी सकेतों के दर्शन 
होने ऊगेंगे । थे उन्हें अशिष्ट तथा जइलीऊल समझ कर उससे दूर रहने के 
प्रयत्ञ से, मानसिक क्षेत्र में, अवरोध का अज्वुभव कर हास्य प्रदृर्शित कर 
चलेंगे । मय के शारोरिक सफेत अतिशय अभदइलीऊ होने के कारण घालक 
के मन में उन्हीं मनोवेगो को तरगित करते हैं, जो अवरोध की भावना का 
अनुभव कर हास्य का सफल प्रदर्शन करेंगी । 

कदाचित पेहपन से सेक्‍स का सर्वंध अत्यन्त घनिष्ट नही , ओर यददो 
कारण है. कि लेखकों को हस विपयाधार द्वारा हास्य के पसार में अधिक 
सफलता नहीं मिली । जो भी हास्य यथासभच प्रस्तुत हुआ, यद्द न तो 
व्यापक था ओर न स्थायी । साधारणतः जब वालर-मण्डली किसी पेट्ट व्यक्ति 
को भोजन पर हटते देखती है तो उन्हें उस व्यक्ति की अमाजुषिक छुघा 
तथा उसके तृप्त करने की चेष्टाओ में शिष्टाचार की अत्यधिक न्यूनता दिखाई 
देती है। यह सावना हमें उस पेट व्यक्ति के प्रति समुचित रुप में जाकृष्ट 
नहीं होने देती और इस भवरोध फे फलस्वरूप हास्य की सृष्टि होने छगती 
है। वालरूक, पेटद्ट ब्यक्ति की स्थूछता, उसकी विशाल काया को श्रेमब्यापार 
का शन्रु समझने लगता है । उसको थयद्द भतीच होने छगता है कि उसके 
सम्मुख सद़ा व्यक्ति मनुप्य नं होकर मशक समान है * उसकी इष्टि उसके 
शारीरिक अधयवों पर केन्द्रित हो जाती है , उसे उसकी स्थूछता पर सहदा- 
चमूति-मिश्षित हंसी जाने ऊुगरती है और ज्योज्ज्यो उसकी स्थूछता द्वारा 


( छरईे ) 


प्रेम-ब्यवहार में अवरोध की भावना का विकास होता जाता है त्यो-स्यों 
हास्य भी प्रस्फुटित होता जाता है। इसी अवरोध का क्नुभव चोरों के अनेक 
कार्यों द्वरा भी होगा। चोरी करने के पहले जब चोर हमारी सहाडुभूत्ति 
प्राप्त कर छेता है. तो हमारे प्रेस-ध्यचहार सें प्रयुक्त मनोवेगों को दरंगित 
कर देता है । तत्पश्चाव्‌ अतिरिक्त शक्ति द्वारा हास्य का प्रसार संभव हो जाता 
है । एक भूखा बालक जब हलवाई की दूकान पर, जहाँ एक दूसरा छोटा 
बालक बैठा मक्खियाँ उड़ा रहा है, जलेविर्णं खाना छुरू कर देता है और 
नाम पूछने पर बतलाता है कि वह भी मक्‍खी है तो हम आश्रय में पड़ 
जाते है और जब चही रखवाली करता हुआ बालक घर के अनन्‍्दुर बेंठे हुये 
अपने पिता से शिकायत करता है कि 'एक मक्‍्खी” सब जलेवी खाये जा 
रही है वो भव्युत्तर में पिता ज़ोर से आवाज़ ऊूगाता है कि 'खाने दे? 'मक्खी 
कितना खायगी [” तो हम पुनः खिलखिलऊा पड़ते हैं । चोर के प्रति चिरोध 
की भावना शीघ्र ही सहालुभूति में परिवत्तित होने छगती है और सहाजु- 
भूतिप्राप्ति प्रेम व्यवहार की पहलो सिढ़ी है। इसी सहालुभूति की मात्रा 
आनन्द में परिवर्त्तित हो जाती है। असत्यभाषण, कायरता, पाखण्ड, दंभ 
इत्यादि जहाँ कहीं भी हास्य प्रसार में प्रयुक्त हुये हैं, इसी उपयुक्त सिद्धान्त 
के फलस्वरूप हास्य प्रस्तुत करते रहे हैं । यद्यपि हम मिथ्याभाषण के प्रति 
विरोध की भावना सदत रखते हैं. परन्तु जब उसका फल न तो विपत्ति को 
आवाहन देता है जोर न उसका परिणाम हमें व्यथित करता है तो सहजरूप 
में हास्य प्रकाशित होने रगता है। उपच्ुक्त उदाहरण से स्पष्ट है कि जलेबी 
को इच्छापूर्षकत खाता हुआ बालक अपना नाम बतलाने में असत्य भाषण कर 
रहा है. ओर असत्य भाषण अनेतिक है.। परन्तु इस असत्य भाषण से कोई 
ऐसी हानि नहीं हो रही है कि किसी का घर उजड़ जाय अथवा जीवन- 
मरण का भप्रइन उपस्थित हो जाय । बारूक के प्रति हमारी सहाजुभूति जागृत 
रहती है; उसके मिय्याभाषण के प्रति हम उदासीन से हो जाते है; फलतः 
हम हास्य प्रदुशित करते है । इसी सिद्धान्व का भारोप कायरता द्वारा प्रसूत 
हास्य पर भी संसव होगा । यद्यपि हम यह भली-भाँति जानते दे कि काय- 
रता मानवता की शत्रु है, वह सानवी सम्मान का हनन करती है परन्तु 
ऐसी मानदी कायरता जो नारी पर हाथ नहीं उठाती और उसके चज्नप्रहार 
को भी पुष्प-च्षों समझती है ; ऐसी मानवी कायरता जो फौज के चले जाने 
के वाद एकाएक वीरता के नारे लगाना जारसभ कर देती है सतद्‌ हास्य 
प्रदर्शित करेगी | तुमुझ नादु करती हुईं सेना जब जंगरू से निकलती है 


( ७छडे ) 


और सैनिक वेश-भूपा से सुसज्जित पेढ़ की डाऊ से छटका छुआ विदूषक 
जब भयभीत हो एकाएक गिर पड़ता है भौर झतक की मुद्दा बना कर चुप- 
चाप प्राणायाम कर छेट जाता है, और सेनापति उसे हिकाढुछा कर छोड़ 
देता है, तो हमें विदूषक की कायरता पर क्रोध नहीं आता, वह' हमारी सहा- 
जुभूति का पान्न बन जाता है, हम उस पर हँस पड़ते हैं । विदूषक की 
कायरता एमसें न ठो क्षोस का संचार करती है ओर ण हम उससे ब्यथित 
दी होते हैं। दमारी नेतिक दृष्टि उस ओर देख कर भी नहीं देखती और 
व्यक्ति के प्रति हमारी श्रद्धा घटने की भ्पेक्षा बढ़ सी जाती है , हमें उसकी 
चुद्धिमानी प्रिय ऊरूग़ने छगती है और हमारी सहानुसूति-प्राप्ति के पश्चात्‌ वह 
सफल रूप से हास्य प्रस्तुत करने रूगरवा है । इस संबंध में यह भी दिचार- 
णीय है कि हम विदूषक से चीरता की आशा भी तो नहीं करते , वह तो 
परिस्थितियों का शिकारमान्न है। इसलिये ऐसे व्यक्ति जिनसे हम किसी 
गुण विशेष की आशा सहीं करते परिस्थिति के चक्कर सें पड़ कर दृस्य प्रस्तुत 
करने ऊगेंगे। सेनापति से हम वीरता की आशय रखते हैं, प्रेमी सें हम 
स्थाग और जलुराग की भावना चादते हैं, स्री में हम निस्वार्थ सेवा तभा 
आक्ञाकारिता भपेक्षित समझते है, परन्तु न तो विदूषक से, न पाखण्ठी से 
जोर न स्वेच्छाचारिणी से हम क्रमशः वीरता, त्याग तथा जाज्ञाकारिवा 
की आशा करते हैं , और परिस्थिति के अजुसार जब थे जपने मुछ गुण छोढ़ 
कर दूसरे शुणों का भदर्शन करने छेंगे तो इसें हँसी आही जायगी। प्राम 
दिरले लेखकों ने कायरता की भावना का आधार छे कर हास्प प्रदर्शित करने 
का प्रयास किया है जौर यह काये नितान्त कठिन भी रहा है। इसका सूछ 
कारण यह हे कि कदाचित ही कोई ऐसा सफल छेजक हो जो कायरता 
को गुण का आवरण पहना सके * चास्तव में उसका प्रदर्शन दोष रूप में ऐी 
हुआ है। जौर दूसरे जब से मानव-समाज सुब्यवस्थिव चथा सुसंगढिव हुआ 
तब से मजुप्य से ही आशा की जाती है कि बह घीर कार्यों में सबसे आगे 
रहेगा, नेठृत्व अहण करेगा और जपने भाणों को उत्सग कर देगा। ऐसी मूल 
भानवी सावना के भ्रतिकूछः कायरता की प्रशंसा करने का साइस किसे होगा 
जोर उसे क्षम्य सी कैसे समझा जायगा | जिन छेल्कों ने इस विपयाधार 
पर सफर हास्य भस्तुत किया है उन्होने प्रायः यही दुह्दाड' दी कि उनका 
पान्न कायर होते हुये भी कायर नहीं कहा जा सकता . उसके श्रति उन्होंने 
इसारी सद्दातुभूति जायृत की जिसके फल-स्वरूप कायरता थोड़े-वहुत अन्म 
शु्णों का आवरण लेकर हमारे सम्मुख भस्तुत हुईं कौर इसी कारण हास्य 
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प्रदृशन भी संभव हुआ | पाखण्ड की भावना द्वारा भी जिन छेखकों ने हास्य 
पस्तुत करने की चेष्टा की उनसे कुछ ही को सफलता प्राप्त हुईं । पाखण्ड जब 
हमारे सामाजिक आदझों सें घुन की तरह ऊग जाता है तो उसके हारा 
हास्य-परदर्शन कठिन हो जायगा क्योकि उसके प्रति हसारी छणा ही जागृत होगी, 
ओर ले ही लेखक जो घाह्यवादी" रूप सें, तटसथ रह कर, पाखण्ड का हास्या- 
स्पद प्रयोग कर सकेंगे सफल होंगे | साधारणतः पाखण्ड द्वारा दृ।स्प ब्यंग्यपूर्ण 
रचनाओं से ही सफलरुप से प्रस्तुत हो सका हैं: उसके द्वारा मानसिक हास्य 
की, जिसकी श्रेउ्वा से हम आगामी प्रकरणों सें परिचित होगे, उृष्टि नहीं हो 
सकेगी । धार्मिक जीवन सें ही प्रायः हमें पाखण्ड के विराद तथा ध्यापऊ दर्शन 
हुये है यद्यपि अन्य मानदी क्षेत्र भी थछ्ते नहीं रहे। अपने घर्माध्यक्षों के आदर्शों 
तथा उनके क्रिया-काप की दविषमता एदं विपरोवता पर हम लतठ हंसते आये 
है। परन्तु यह हास्य ब्यंग्य-क्षेत्र का ही ह।सय रहा है। कभो कमी घ्माध्यक्षों 
की छोटी-सोदी कमज़ोरियों ओर उनके आचार-विचार के छोटे-मोटे अवगुणों के 
प्रदर्शन द्वारा भी सफल हास्य की यष्टि हुई है; परन्तु ऐसे दोष दया भवगुण 
जिनसे धर्म की आत्मा को गहरी क्षति पहुचती कभी भी ह्ास्यास्पद नहीं हो 
पाये : उनके भ्रति हमारी घुणा तथा हमरा क्रोध ही प्रदर्शित हुआ करेगा । 
प्रायः सभी हास्य श्रस्तुत करने वाले लेखकों ने दंभ को भी विषयाधार 
सान कर सफल हास्य-प्रदर्शित किया है। छूदाचित यह विषयाधार बहुत 
पुराना सी है और सभी देशों के स्राहित्यकारो ने इसका अविरलछ प्रयोग किया 
है। मनुष्य का अहंभाव ही दस का जन्म दाता है। यद्यपि चह' भावना जब 
तक अपने साधारण रूप तथा समुचित स्तर पर रहती है झावश््यक ही नहीं 
श्रेयस्कर भी रह सकती है क्‍यों कि इसी के द्वारा सजुप्य के चरित्र में धृढ़ता, 
वीरता, घेय॑, शौर्य इत्यादि गुणों की प्रगति होली । परन्तु जब चह भावना 
अपने अलाधारण वथा असंचुलित रूप सें प्रकाश पाने ऊगती हैं तो उससे 
हानि की संभावना होने रूमती है झौर इसी असंठुलिद तथा अलाधारण रूप 
में ही दुंभ की भावता हास्य-प्रसारक लेखकों को रुचिकर रही है । जहाँ एक 
जोर जहंभाव कुछ श्रेष्ठ शुणों को प्रोत्लाहिद करता है दूसरी ओर चैर, उन्माद 
तथा अमाचुषिकता कों भी जन्म दे सकता है । अहँ की भावना, व्यक्ति को 
साधारण कार्यों से वियुख कर असाधारण कार्यो छी ओर ले जायेगी और जो 
कुछ भी उस च्यक्ति से आया की जाती है उसकी पूर्ति नहीं हो पायेगी । इसी 
कारण हास्य का प्रकाय होने रूगेगा। दंस, हमारे व्यक्तित्व को विचिन्न रूप 
न 22020 00 7 002: 


१, देखिए--'काव्य की परखः? 
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में दुरूप बना देता है ओर कुरूपता सदा से ही हास्य-प्रद रही है। इसके 
प्रति हमारे सालस में दो विरोधी सावो का संचार होता है, हमारा आकर्षण 
तथा हसारा विरोध समान रुप सें जन्म लेता है। आकर्षण इसलिये द्ोता है 
कि हमारी मूल भावनाओं सें इसका स्रोत छिपा है ओर विरोध इसलिये कि 
हम उसका दूषित रुप समक्ष देख रहे है; ओर ज्योंद्ी हमारी मुठ भावना के 
पसार मे अवरोध प्रस्तुत होया ध्योहीं द्वास्य का प्रसार भी संभव हुआ करेगा । 
अन्यान्य देशो के साहित्यकारों की हास्यपूर्ण कृतियों के अध्ययन के फल 
स्वरूप यह तकंरूप सें कह जा सकता है कि प्रायः भूत-प्रेत 
भूत-मेंत इत्यादि से सर्बंधित विषयाधारों को छुन कर भी सफल हास्य 
प्रदर्शित किया गया है | सभी युगों के लेखकों ने इस विषय 
को अपनाया और यथेष्ठट सफलता भी पाई । साधारणतया आदिकाल से ही 
मनुष्य भूत, भेत, इस्यादि द्वारा अशुभ तथा णघमे का संकेत पाता आया है, 
और जो कुछ भी उनके लिये हानिकर अथवा दु खदायी होता था उसका संबंध 
प्रेत-जगत से सहज ही जोड़ दिया जाता था| इसीलिये जब कभी मलुष्य ने 
भूत-प्रेत इत्यादि का वणेन किया उन्हें न तो समाज के लिये आनन्द॒दायी 
समझा और च उनका अस्तित्व ही छाभगप्रद माना । समाज वथा सम्यता के आदि 
काल में प्राय जो भी अशुभ अथवा अह्ितकर अनुभव हुए होंगे उनसे भय 
का ही आर्विभाव हुआ होगा । मनोवैज्ञानिक रूप में भी जो कुछ भी अरुचिकर 
अथवा खे<पूर्ण होता है उसका प्रकाश पहले-पहछ आन्तरिक रूप सें ही होता 
है, जोर जब हमारी आन्तरिक अनुभूति वाह्य-ठुप में प्रकर दोती है तभी अरुचि 
भो कोई न कोई द्वानिश्रद आकार छे लेती है । इन भावनाओं के प्रति हमारे 
सानस में सतत अवरोध प्रस्छुत रहता है फरत हमारे समस्त अनुभूत अवरोधों 
का चाह्याछार, भूत-प्रेत इत्यादि के रूप में अवतरित होता है । उदाहरणार्थ 
बालक के मस्तिष्क सें भूत अथवा प्रेत केवछ साधारण मलुष्य की जाकृति 
लिये रहता है किन्तु वयस्कों सें उनठी कल्पना अनेक जटिल रूप ले लेती है । 
मनस्तल्शासत्र के अनुसार, वाऊूक के मस्तिष्क सें, पिता से सम्बन्धित भावनाओं 
का भतिरूप शैतान का आकार ले लेता है जौर वह उसके मातृ-प्रेम का प्ति- 
इन्द्दी बन जाता है। प्राय भूत, प्रेत, इत्यादि द्वारा कुछ न कुछ ऐसी भावनाओं 
का जन्म होता है जिनका जस्पष्ट संबंध सेक्‍स से भी घना रह' सकता है । 
फलत इससे सन्देह् नहीं कि भूतप्रेतादि के कार्यों द्वारा यदि केवल भय 
चथा घृणा की भावना जन्म लेदी तो हास्य प्रदर्शन कभी भी संभव न होता । 
पाचीन इसाइंधर्म सबंधी नेतिक नाटकों मे दौतान पात्र रूप रह कर सफल 
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मनोरंजन करता है । इससे यह प्रमाणित है' कि शैतान केवछ सशंकित ही नही 
करता वरन अन्य सनोरंजर भावनाओं का भी प्रसार करता है ; और यदि वह 
केवल भातंक फैलाता तो दर्शक चगे उसकी झूत्यु अथवा उसे क्षतिप्रस्त देख 
कर सन्तोप पाते । परन्तु ऐसा नहीं होता-दशंक वर्ग का उनसे यथेष्ठ मनोरंजन 
होता है । इसका कारण यह है कि जब दर्शक वर्ग यह समझता हैं कि शैतान 
का चेहरा छगाये हुये वह केवर एक साधारण व्यक्ति है तो उन्हे घुगा न 
होकर उससे सहाजुभूति होने रूगती है ओर हास्य भ्रस्फुटित होने रूगता है । 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से कभी तो वह हमें आकृष्ट करेगा और कभी हम उसका 
विरोध करेंगे ओर दोनों विरोधी सादनाओं के प्रसार द्वारा अवरोध का जन्म 
होगा और हास्य का आर्विभाव होगा। मनस्तलशास्रानुसार शेतान हमारे 
मानस में निह्चित सेब्स-संबंधी भनोवेगों को प्रेरित करता है और हम उसके 
प्रति सहज अवरोध प्रस्तुत करने सें संलग्न हो जाते हैं । आकषेण भौर विरोध 
दोनों के संघर्ष के फलस्वरूप जब दोनों का शमन हो जायगा, द्वास्य प्रस्तुत 
होगा । शैतान की आकृति तथा उसके कार्यों सें, अध्यंच गृढ़ रूप सें, हास्य 
का स्रोत निहित रहेगा । 
व्यंग्य, साधारणतः, पारिवारिक भ्रथवा सामाजिक चेमनस्वपूणे विवाद 
इत्यादि में सफल रुप सें प्रयुक्त होता आया है। घृणा इसकी जननी है जो 
इसकी ठीज्ता और भी बढ़ा देती है। परन्तु घृणा की 
व्यं्य तथा. भावना, प्रेम की भावना सें निहित है; चाहे वह कुछ 
परिहास समय के लिये इस संबंध पर पात्ती फेर दे और उसकी 
ओर अत्यन्त उपेक्षा की दृष्टि से देखती रहे। जब घृणा 
की भावना, प्रेस की ओर आँख उठा कर भी नहीं देखेगी तब वह' अपने 
मूल रूप सें प्रकाशित होगी। यह भी भ्रमाणित है कि साधारणतया घृणा 
की भावना नियंत्रित तथा परिमित रुप सें ही प्रस्तुत रहती है. और इसका 
नियंत्रण एवं नियमन एक भोर तो भय द्वारा और दूसरी जोर प्रेम की 
अन्तहिंद भावना द्वारा होता रहेगा जिसके फलस्वरूप दो विरोधी भावों 
का संयोग भ्रस्तुत होकर हास्य का प्रसार सफर रूप में होने लगेगा । 
ज्यों ही विरोधी भावनाजों का संयोग सम्मुख जाता है, घणा करने वाला 
व्यक्ति अपने पतिद्दन्द्दी पर दँसने रगता है ओर उससे विरोध नहीं ठाचता | 
इसका फू यह होता है कि हमारे प्रेम-व्यवहार से निरंतर जवरोध 
प्रस्तुत होने छगता है ओर जहाँ इस अवरोध की सावना का धोढ़ा सा भी 
शसन हुआ, हास्य प्रकाशित होगा । ऐसी परिस्थिति सें हमारे मानस से एक 
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भकार का इन्द्र छिड्ठ जाता है. और सारे मानस का एक शँश यही चाहत 
है कि झट साचना विजयी हो । ज्यों-ज्यों यह इन्द्र तीन होता जाता है कौर 
अवरोध का शमन होता है स्यॉ-त्यों हास्य का प्रसार भी होने लगता है। 
यदि ऐतिहासिक रूप सें देखा जाय तो यह स्पष्ट होगा कि मनुष्य-समाज 
के जादि प्राणी भी इन्द्र युद्ध में हसते थे ओर वही हास्य की भावना भाधुनिक 
जीवन के अनेक इन्द्र पूर्ण स्थलों सें रूपान्तरित होकर अस्तुत है । आधुनिक 
सभ्य समाज में जब व्यंग्य वाण एक दूसरे पर चलने लगते हैं. तो वहा भी 
हसे घही दृश्य दिखाई देते हैं, अन्तर केवछः यह होता है कि हम भ्रति 
इन्द्रियों के शारीरिक पौरुष को न देख कर उनकी वाणी का पौरुष देखते हें । 
अनेक सामाजिक क्षेन्नो में जहां चाद॒विवाद होता रहता है हम प्रति-द्न्द्ियों 
के कमी तकी शक्ति से प्रभावित होते हैं. और कभी उनके व्यक्तित्व की ओर 
आकृष्ट होने रूगते हैं । इन परिस्थितियों में हास्य तभी भ्रस्तुत होता है जब 
हम व्यक्ति के कथन पर ध्यान न देकर, उसके शरीर, उसके इगित इत्यादि 
को ठेखने लगते हैं । हमारे मनस्वल में यह भावना छिपी रहती है कि हन्ह् 
वाणी का नहीं परन्तु दो पुस्षार्थियों सें हो रहा है | विचाद, सत्य फे शनुसंघान 
के लिये नहीं वरन एक दूसरे को पराजित करने के लिये हो रहा है, और जहां 
हमार ध्यान व्यक्ति की ओर एकाग्र हुआ हास्य का भ्सार अनिवार्य रूप मे 


होने छंगेगा । 
सभ्यता तथा समाज की प्रगति के साथ-साथ, विवाद-स्षेत्र सें, छुछ 


परिवर्तन भी होते गये । कालान्तर में श्रेतावमं विवाद की भर उत्सुक न रह' 
कर उसकी नेतिकता की ओर उस्सुक रहने रूगा, उसको यह' निर्णय करते रहना 
पढ़ा कि किसका पक्ष उचित है, नेतिक दे | हसके साथ-साथ उसे यह' सी 
आशका व्यथित करने लगी कि कहीं वह अनुचित रूप में पक्षपात ठो नहीं 
करने रूगा ओर उसका दृष्टिकोण संतुलित है अथवा नहीं । इस जाशंका को 
मिटाने झोर अपने व्यग्य को तीखा करने के लिये व्यग्य-साहित्य के लेखकों ने 
छुछ सरल साधन हुंढ॒ निकाले । उन्होने निजी रूप में प्रस्तुत दन्द्र अथवा 
विचाद को सामाजिक ऊथवा सामूहिक रूप देना आरभ किया । उनके लिये 
व्यक्ति, व्यक्ति न होकर क्सि बर्ग विशेष का प्रतीक वन गया, वह अपने से 
उन सभी आचार-चिचारो को प्रदर्शित करने लगा जो क्िसी-चर्ग विशेष के ही 
आचार विचार ये | व अब नेता थन गया । यों सी, चस्तुत , ब्यक्ति साधारण 
समाज का शाञ्रु ही रहता है । भौर उसको देख कर साधारण वर्ग यद्दी समझने 
लगता है कि वह किसी चर्ग-विद्येप छा भ्रतिनिधि है इसलिये पक्षपात पूर्ण है- 
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रपेच्छाचारी है जोर साधारण समाज का हिदेधी नहीं । फरूतः वह व्यक्ति 
व्यंग्य का सहज शिकार बनाया जा सकता है, और यही कारण है कि अनेक 
साहित्यकारों ने राजनीति तथा साहिस्य-स्षेत्र के अनेक वर्ग विशेष के प्रतिनिधियों 
चर खूब ही व्यंग्य-चाण बरसाये ओर उन्हें हास्यास्पद रूप में प्रदर्शित किया । 

व्यंग्य का सफल प्रयोग करने वाले साहित्यकारों फे लिये यह आवश्यक 
है कि थे अपने चुने हुये शिकार को इतना हीन न प्रमाणित करें कि उसकी 
ओर हम उपेक्षा अथवा छूणा से देखने ऊूगें। व्य॑र्य-लेखक फे हृदय में उस 
व्यक्ति के प्रति थोड़ी-बहुव श्रद्धा की भावना अपेक्षित होगी जोर जहाँ यथोचित 
श्रद्धा की भावना में न्यूतता हुई व्यंग्य विफल रहेगा । छेखक को उस उ्यक्ति के 
गुणों को न खुछाना चाहिये ओर उन्हे भूमिका रूप में रख कर ही व्यंग्यवाण 
वरसाना चाहिये। गुणों की प्रष्ठभूमि सें अवगुणों का प्रकाश और भी तीमघम 
रूप में होने ऊगेगा और जहां इन दोनों विरोधी भावनाओं का संयोग प्रस्तुत 
हुआ त्योंही हास्य का भी प्रसार होगा। प्रायः व्यंग्य छेखकों का लूृक्य हास्य 
प्रदर्शन नहीं रहता और जो श्रेष्ठ कछाकार होते हैं: हास्य-प्रसार पर ध्यान भी 
नहीं देदे। यदि उन्हे हास्य का प्रदर्शन अपेक्षित हुआ तो थे कुछ ऐसी 
घटनाओं का समावेश कर देते है जिनमे हास्य की भावना निहित रहती है, 
परन्तु इन घटनाओं छा व्यंग्यात्मक भावना खे कदाचित ही कोई संबंध रहता 
शो; थे स्वतः हास्यपूर्ण होदी हैं । 

ऐतिहासिक रूप सें प्रायः धर्म तथा धर्माध्यक्षों का जीन ही पहले-पहल 
च्यंग्य वी परिधि - में साया जोर लेखकों ने उन्हीं को विषयाधार भान कर 
च्यंग्य-साहित्य की रचना “की | धर्म की आत्मा जब शिथिरः तथा बनिर्जोद 
हो जाती है तो चह रूढ़ि, परम्परा, -हठ - तथा वितण्डाबाद के झूप सें ही 
अवतरित होती है; और जब धर्माध्यक्षों का जोबन घर्मोचरण से विद्रुख हो 
जाता है तो असत्य, पाखण्ड, दस इत्यादि का बोल-बाला हो जाता है । जोर 
ये दोनों ही क्षेत्र ध्यंग्य-छेखक के सम्सुख अनेक विपयाघार प्रस्तुत कर देंगे 
जिन्हें वर मनोलुछूल छुन कर उज्यंग्य की सृष्टि कर सकता है'। श्रेष्ठ ब्यंग्य 
लेखक से इनके भरति विरोध की भावना के साथ-साथ एक प्रकार की करुण 
भावना भी रहती है। विरोध की भावना इसलिये रहती है कि दे पूर्णतः 
नेतिक नहीं जोर करुणा को भावना यह सन्‍्तोष देती है कि आखिर चे मनुष्य 
ही दो हें-अम तो हमारा था कि हम उन्हे देव-तुदय समझे बैठे थे ।* 

का ९. यूनानी व्य॑ग्य-लेखकों में यह सत्य स्पष्ट प्रत्तुत है। थे अपने देव- 

ओ को हँसी बड़ी सरलता से इसीलिये उड़ा सकते थे कि उनमें उनके 
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प्रायः चित्रकारों तथा कवियों ने ऋ्रमश' व्यंग्य-चित्रों तथा अज्ुकरण-काज्य 
द्वारा सी सफर हास्य प्रस्तुत किया है। व्यग्य-चित्रों का प्रधान युण अतिशयोक्ति 
रहता है जिसके फलस्वरूप हास्य प्रस्तुत होगा। ज्य॑ंग्य-चित्र, 
व्यंग्य-चित्र प्राय', श्रेष्ठ ज्यक्तियों, संस्थाओं तथा मसद्दृत्वपूणे जयवा 
तथा साधारण घटताओं का आधार छेकर अपनी रूद्ष्यपूर्ति करते 
अनुकरण काव्य हैं । व्यंग्य-रूप सें प्रदर्शित व्यक्तियों के प्रति या वो एससें 
प्रेस की भावना रहेगी अथवा घणा की, और भ्रस्तुत प्रेम की 
भावना को थोढ़ा घहुत उद्धेलित करने से ही हास्य प्रस्तुत हो जायगा; 
परन्तु यह ध्यान रद्दे कि चोट बहुत गहरी न छगे । इसी प्रकार अनुकरण-काच्य 
भी द्ञास्य प्रस्तुत करेगा । साधारणतया अनुकरण-काव्य लेखक घृणा का प्रसार 
नहीं करता । जब किसी श्रेष्ठ कवि की कविता अनुकरण रूप में उसके सम्मुख 
जावी है ठो कवि, अनुकरण करनेवाले की द्वास्यप्रियता की प्रशंसा करवा है 
और अनुकरण करनेवाले कदि को अपनो छुद्धवा का अनुभव होने छूगता हे 
और दो विरोधी भावनाओं का संयोग भस्तुत हो जाता है। अनुकरण-काब्य 
लेखक यदि सफल हास्म प्रस्तुत करना चाहता हे तो उसमें मुझ कवि फे प्रति 
वास्तविक अथवा शही श्रद्धा अवश्य होनी चाहिये । अनुकरण-काब्ब को पढ़ते 
समय सदि पाठक के सन सें मूल कवि की आकृति सी वनती जाय अथवा उसे 
उसका सरुमरण हो आये तो हास्य की मान्ना दुगटी हो जायगी। यही कारण 
है. कि जब कवि के समकालीन व्यक्ति अनुकरण-कान्य दिखते हैं' तो उनकी 
लोकप्रियता कहीं अधिक रद्दती है । अनुकरण-काव्य में यद्यपि मूठ की ओर संकेत 
विशेषरूप सें रहता है, परन्तु जो कुछ भो हास्य प्रस्तुत होता है उसका 
मूल से जान्तरिक सम्बन्ध नहीं । यह हास्य अलग से, अपने विशेष रूप सें 
प्रस्तुत रहेगा । प्राय श्रेष्ट जनुकरण-काब्य वद्दी रहेगा जिसका हास्य, सूछ से 
किंचित सात्र भी सम्बन्धित नहीं ऐोगा । 
साहित्य-क्षेत्र में, प्राय अनेक कवियों ने व्याजोक्ति के अन्तेगत व्याजस्तुति 
तथा ब्याजनिंदा द्वारा सफल द्वास्य भरदर्शिव किया है और ब्यंग्य-काव्य की 
तुलना में उसका हास्य अधिक ठीत्र तथा सनन्‍्तीपजतक रहा है। व्याजोक्ति सें 


दो विरोधी अर्थों अथवा भावचलावों का ससन्वय रहेगा और ठोनों ही अर्थो' की 
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पति थद्धा एवं विश्वास की कमी नहीं, वे उन पर दो पवार मानवी चोट कर मी 
बैठते हैं । दन चोटों से उनके देवी-देबता तिलमिलछा तो उठते हैं परन्तु उनकी 
कदगा भी तो अपार है। इन घोों से उनके देवत्व में कमी नहीं आती | 
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ओर श्ोवावर्ग आक्ृष्ट दोगा जिसके फलस्वरूप हास्य का जन्म होगा। परन्तु 
व्याजोक्ति छेखक को अविरल रूप सें द्ास्य प्रदर्शित करने सें 
व्याजोक्ति.. सफलता नहीं मिलेगो, दो चार व्याजोक्तियों के उपरान्त 
पाठक-वर्ग ऊच्च उठेगा । पाठक यह भी जान लेगा कि लेखक 
बहुत देर तक हमको अस में रखना चाहता है ओर वह' हास्य के प्रति विसुख 
हो जायगा। पाठक-वर्म इसीलिये आवनन्दित होता है कि उसके मानस सें 
आमक रूप छिये दो विरोधी भावनाएं प्रस्तुत हो जाती हैं; “अच्छा | तो आप 
समझते थे कि वह बुरा आदमी है [! क्‍या खूब || वह बेचारा तो सीधासाधा 
अपनी रह छगने घाला जादमी है; जिसने आज तक सिवाय अपने स्वार्थ वश 
किसी का भी नुकुसान किया हो, अपने निजी कामों को छोड़, झूठ तो वह' कभी 
बोला ही नहीं ।”? 
कसी-कभी अपने देनिक जीवन सें हम तीक्ष्ण हास्य के शिकार हो जाते है 
और संमवतः इसका कारण जेंसा हस स्पष्ट कर छुके हैं मानसिक-द्षेत्र सें भव- 
रोध की उपस्थिति है। जब हमारे सानसिक-व्यवहार सें अवरोध भ्रस्तुत होता 
है. भीर जब हम उस पर शांध्र विजय पा जाते हैं तो हँसी फूट पड़ती है। प्रेम 
और घृणा, इन दो सूल विरोधी भावनाओं के रूयोग द्वारा संभव॒तः सतत 
हास्य प्रस्तुत हुआ है। प्रेस-व्यवहार सें जबरोध द्वारा प्रसूत हास्य सररू तथा 
जानन्ददायी होगा, घणा की भावना के अवरोधस्वरुप जो हास्य प्रस्तुद होगा 
उससे तीक्षणता होगी; तिरूमिझाहट होगी । उसका चार अचानक होगा; हस 
उसका शीघ्र तथा यथोचित भ्रव्युत्तर नहीं दे पायेंगे । 
संस्क्ृठ साहित्य के अलंकार-शाखियों समान पाइ्वात्य चिचाररों ने भरी 
वक्रोक्ति का सझ्ुचित अध्ययन इसलिये किया कि इसके द्वारा भी नेक लेखकों 
ने सफल हास्य-प्रदर्शन किया है। पाइचात्य लेखकओं ने 
वक्ोक्ति साधारणतया वक्रोक्ति के दो बगे बनाये। पहले ब्ग का 
वक्रोक्ति, जिसे हम सरल वक्रोक्ति कद सकते हैं. केवल 
आनन्द जौर उल्लास की सृष्टि करेगा। उसमें शब्दों अथवा विचारों का ऐस्प 
उलट फेर तथा उत्फुल्क प्रयोग रहेगा कि बरवस हँसी आयेगी । उसका ध्येय - 
केवल आतन्द-प्रदाव रहेगाः उसका कोई अन्य प्रयोजन नहीं । दूसरे वर्ग का 
सांकेतिक चफ्ोक्ति यद्यपि शब्दों तथा विचारों के डलूट-फेर द्वारा हास्य 
अदर्शित तो करेगा परन्तु उसके साथ-साथ कुछ सेक्ख-सम्बन्धी गृढ़ संकेव भी 


देगा। मायः साकेतिक वक्रोक्ति किसी व्यक्ति अथवा वर्ग को ही सपना छक्ष्य 
बनायेगा । 


दि 
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प्रायः वक्रोक्ति का प्रयोग कुछ न कुछ सात्रा से किसी रहरुप के उद्घाटन 
फे लिये ही हुआ करेगा । वह किसी न फिसी के मुँह पर पढ़े हुये आवरण को 
नीचे गिराने का प्रयक्ष करेगी । सासाजिक निय्सों तथा कआ्राचार-विचार की परिधि 
से घुमता हुआ व्यक्ति अपने अनेक विचारों तथा भावनाओं को अपने सन से 
छिपाये फिरता है. और उस पर समाज की आत्मा नियन्त्रण रखती है। जिन 
जिन भावनाओं को हम रहस्यपूर्ण रूप से अपने दृदय के कोने में सुरक्षित 
रखना चाहते हैं उन्हीं की ओर वक्रोक्ति अपनी तीट्षण शष्टि द्वारा सकेव दिया 
करती दे । सरछ वक्रोक्ति के तत्वों फा स्पष्ट विडछेषण असम्भव ही दोगा फ्यों 
कि अब तक हम उसकी रहस्यपूर्ण तथा भ्रफुल्लित आप्सा का साक्षातकार नहीं 
कर सके । कुछ साहित्यकारों ने उसे शब्दों की जादूगरी समझा, छुछ ने उसको 
मानसिक शक्ति की तीक्ष्णता हारा प्रेरित प्रमाणित किया और कुछ ने वैषम्यपूर्ण 
विचारों के हन्द् के फढस्चरूप किसी विशेष समानता को परिलक्षित करने में 
ही उसकी सफलता देखी । इन लेखकों ने वक्रोक्ति की तुझना में इलेष को हेय 
समझा क्योंकि केवल ध्वनि-चातुय द्वारा द्ास्य-प्रसार श्रेष्ठ ऊपमें नहीं हो 
सकेगा । परन्तु वक्रोक्ति की जात्मा अपने सफछ प्रकाद् के लिये कुछ चिश्षेष 
साधनों का प्रयोग करेगी। साधारणत, वक्रोक्ति का रूप जिनता ही संक्षिप्त 
होगा उतनी ही वह अभपूर्ण तथा प्रभावपूर्ण होगी, उसके लिये विस्तार अथवा 
विस्तृत कथन घादक होगा । काव्य रूप सें, अपने श्रभावपूण थउत्त्कष के लिये 
उसे उन्हीं उन्दों को चुनना होगा जिनका विस्तार अतिशय संकुचित अथवा 
संकीर्ण हो। सवैया, कचिच, उथा अनन्‍्यान्य काव्य से प्रयुक्त उन्द 
उसकी प्रभावोत्पादकठा को घटा देंगे । दोहा, सोरठा ऊथदा अँग्रेजी के ह्विपक्ति 
के छन्‍्द" ही उसके लिये फल-प्रद होंगे | परन्तु इस साधन द्वारा भी जो द्वास्य 
पस्तुत होगा उस पर सी घही पुराना सिद्धान्त भारोपित किया जा सकता ह्ै। 
जब हमारे भप्रेसव्यवष्ार सें अबरोध प्रस्तुत होगा अथवा जब हमारी छूणा की 
भावना क्षणिक अवरोध का अनुभव करेगी ओर शीघ्र ही उसका एहामन दो 
जायगा तो छास्य का भसार होगा । घक्रोक्ति, फेचछ किसी हास्यपूर्ण परिस्थिति 
का शब्द-चित्र प्रस्तुत करती है, चष्ट इस शीघ्रगति से शब्द-चित्र खींच देती है 
कि हमसे उसके आधाररूप परिस्थिति का ध्यान हरी नहीं जाता। और जहाँ 
परिस्थिति होगे भावलायें भी होंगी, जवरोध भी होगा, उस पर पिजय के 
लिये शक्ति संचय की जावइ्यकृता भो पड़ेगी जौर अनायास ही, संचितत अति- 
रिक्त पाक्ति, हास्परूप से प्रदर्शित हो जायगी । 


2 कपडे? दर्सिये “काव्य की परखः 
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हास्य के व्यापकल्लेत्र में, परिदास की आत्सा भी विचिन्न है और वह 
इसारे जीवन से अत्यन्त गृढ़ तथा रहस्पपूर्ण रूप सें निहित रहती है । कभी 
वह हम पर सुस्कृराती है, कभी अनायास ही चुदकी छे लेती 
परिहास है, कभी साश्रु हो देखती है; कभी करुणा से भर उठती है; 
कभी हमें स्नेहपूर्ण इगितों से दुत्कार देती है, कभी इृठलातदी 
हुईं पास छुझाती दे और पास जाते ही छप हो जादी है। श्रेष्ठ परिहास से 
मवोढ़ा का-सा स्नेष्ठ परिरक्षित रहता है। परिहास की आत्मा जब हमें सानसिक 
षुवं स्फूर्तिपूर्ण जानन्द प्रदान करती है तो उसकी पराकाष्ठा पहुँचती है । परन्तु 
इस आनन्द सें जब सासवी दुःख की भावना कझलरऊूक मार जायगी तो वह 
क्षानन्द सर्वव्यापी एवं हृदयआही हो जायगा। परिहास की आत्मा हमारी' 
साँखों को एक नवीन ज्योति दे देती है जिसके द्वारा हम जीवच का पर्यवेक्षण 
करते रहते हैं ओर आनन्द की प्राप्ति करने चलते हैं । 
यों भी मंनुप्प का साधारण स्वभाव हास्य-प्रेमी होता है क्‍यों कि 
ज्योंही हम किसी हास्यपूर्ण व्यक्ति से मिलते हैं अथवा कोई हास्थास्पद 
घटना अधवा परिस्थिति देखते है तो अनायास हँस पड़ते है; और कभी- 
कभी अपनी सूक्ष्म दृष्टि द्वारा सी सानसिक आनन्द उठाते हैं। यहो कारण है' 
कि हास्य के संबंध से कोह व्यापफ जथवा सन्तोषजनक सिद्धान्त नहीं बन 
पाया । कुछ विचारकों ने उसे मलुप्य के सानसिक-क्षेत्र का बंग्दी बना 
दिया और कुछ ने भाववा-क्षेत्र में हो उसके दुशंन किये ।'* जिन दुशनज्ञों 
ने मानसिक क्षेत्र ही हास्य का क्रीढ़ा-स्थक समझा उनका विचार था कि सफर 
हास्य प्रदु्शन के लिये हसें अपने सानवी भावों को सुप्त कर देना होगा 
सानवी भावों की उपस्थिति से हास्य प्रदर्शित न हो पायेगा ; भावदा जगत 
सें उसका जन्म तथा विकास असंभव होगा | कदाचित यह' विचार आसक 
होगा क्योंकि हम मनुष्य होने के नाते दोनों क्षेत्रों को जलग-अरूग नहीं रख 
सकते ; उनका विच्छेद झसंभव होगा । हमारे लिये किसी भी परिस्थिति में 








*, ऐतिहासिक रूपमे अंग्रेज जाति ही संस्कार वश हास्य प्रेमी रही है ) यद्यपि 
किसी भी थरेष्ठ अंग्रेज लेखक ने श्रेष्ठ सिद्धान्तों का निर्माण नहीं किया परन्तु 
वे श्रेष्ठ दवस्य की आत्मा से सतत परिचित रहे। ऋ्ास तथा जगेनी ने इसके 
श्रेष्ठ व्याख्याताओं और विस्लेपक्नों को जन्म दिया | 

२, ब्गसा 

३. 'विचास्शील व्यक्ति को संसार मुखदायी है, भावनाशील के लिये दुःखद्ायी |? 


( ८४ ) 


यह' कहना असंभव होगा कि अब हम अपने विचारु-्षेन्न में हैं जोर भावना-स्षैत्र 
से हमारा कोई भी संबंध नहीं अधवा अमुक समय हम अपने भावनाज्षेत्र में 
हैं और पिचार-स्षेत्र पर वाछा डाछ दिया गया है । हसका प्रमाण यह है कि 
अजुभव करते समय हम सोचते भी हैं. ओर सोचते समय अनुभव भी करते 
हैं। फलत' दोनों क्षेत्रों का स्वतन्न अस्तित्व नहीं , दोनों एक दूसरे में घुले- 
मिले रहेंगे । ज्योतिषी समान हस चाहे नक्षन्नों की गति पहिचानें अथवा 
साधारण मनुष्य के समान अपनी जीविका कमाने से व्यस्त रहें हम दोनों 
परिस्थितियों में सोचेंगे और अनुमव करेंगे | इस तथ्य का दूसरा प्रमाण यह 
है कि जब हम सोचते हैं. दो छून्‍्य सें नहीं सोचते , हमारा कोई न कोई 
विषयाधार अवद्य रहेगा , हम किसी व्यक्ति अथंवा विषय में ही सोर्चेगे फरूत* 
विचार-क्षेत्र तथा भावना-क्षेत्र एक दूसरे से एथक नहीं रह सकते । जब हम 
किसी व्यक्ति अथवा विषय के संपंध में सोचते हैं तो भी हमारे विचारों का, 
एक मूल स्नोत से, संबध घना रहता है। हमारे मनोवेग ही हमारे विचारों 
छी रूप रेखा बनायेंगे , उन्हें जन्म दंगे ; थे शून्य से अवतरित नहीं होंगे । 
हमारे मनोवेग ही हमारे विचारों की सृष्टि करते हैं' और हमें कार्य-णील बनाते 
हैं । उदाहरण के लिये जब माता णपने शिक्षु को दुलारती है. अथवा चात्सल्य 
पर विचार करती ऐ तो क्‍या यह' संभव है. कि उसके थे बोनो कार्य एक दूसरे' 
से संबंधित नहीं । विचार तथा भावना क्षेत्र सें एक्य निद्चित है, दोनों का 
बिच्छेद असभव होगा । उपयुक्त तक से यह प्रमाणित है कि भावन भों के 
निष्क्मण के फलस्वरूप ही हास्य नहीं प्रस्तुत होता और दोनों क्षेत्नों की 
सीमाये निर्धारित करना सी असभव होगा | 
सफल हास्य भरसार के छिये कुछ दुद्नज्ञों) ने प्राय. दो साधनों की ओर 
विशेष झप में संकेत किया दै। हास्य प्रसारक लेखकों के लिये यह आवश्यक 
बत्तछाया गया है कि थे दर्शक-वर्ग के भावना-ससार को सुप्त कर दें। यह कार्य 
दब सफर होगा जब लेखक, हास्यास्पद अवशुर्णों को व्यक्ति से एथक कर उन- 
पर विचार करेगा और दूसरे जब वह व्यक्ति के कार्यो' की ओर ध्यानाकर्पण न 
ऋर उनके जड़वत्‌ इंगितों की ओर हमारा ध्यान आहृष्ट करेगा। कदाचित थे 
विचार भी आमसक हैं । इसका कारण यह है. कि हास्यास्पद व्यक्ति कोई ऐसा 
सू्े पढाथे नहीं जो जड़ तथा स्थाई रूप में हमारे सम्मुख खड़ा रहे और हम 
उसके शरीर के हिस्से काटते चले जायें । चह तो सतत गतिशालरू रहवा है , 
जब तक हम उसके एक अंग को छूर्ये-छर्य तव तक चह आगे चढछ पढ़ता है 


२, बर्गंसा 


(८6%. ) 


सर इस उसकी ओर देखते ही रह जाते हैं । उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व को हम 
उसकी गतिशीछता के कारण देख सी नहीं पाते ; फलूत: उसके व्यक्तित्व तथा 
उसके अवशुणों अथवा गुणों पर॒वाह्म अथवा घछथक रूप सें विचार असंसव ही 
होगा । हास्य भ्रसारक लेखक अपनी रुचि के अनुसार हास्यपूर्ण व्यक्ति के 


व्यक्तिस्व की दो एक ही क्लॉँकी देख पाता है ओर उसी से सन्तुष्ट हो जावा 
है । वह साधारणतः सम्पूर्ण व्यक्तित्व पर दृष्टिपात करना भी नहीं चाहता | 


हास्य का वास्तविक प्रयोजन क्‍या है १ इस प्रश्न पर विचारशील लेखकों 

में घहुत भत-सेद है । कुछ साहित्यकारों का कथन है कि हास्य द्वारा कभी 
भी संसार का कल्याण नहीं हुआ |” इसी विचारधारा सें 

हास्य का प्रयोजन बहने घाले अन्य लेखकों का विद्धास है' कि हास्य जेसे 
थोथे साधन से मानव-चरिन्न के संशोधन का गंभीर कार्य 

केसे सिद्ध हो सकेगा ? स्पष्ट है. कि इन विचारों के पोषकों में नेतिकता की 
भावना अधिक है' ओर वे हास्य को निरथथक तथा प्रयोजन-हीन समझते हैं । 
भ्रायः ऐसा विचार एकांगी ही होगा । कदाचित ये छेखक हास्य द्वारा किसी 
लक्ष्य विशेष की पूर्ति चाहते थे और उस कार्य सें हास्य सहयोग न दे सका, 
जौर यही कारण है कि उन्होंने हास्य को विरथेक सिद्ध करने का प्रयस 
किया । इसमें सन्देह' नहीं हो सकता कि हास्य प्रयोजन हीन नहीं, सानव-चरित्न 
संशोधन के लिये उसका सफछ प्रयोग व्यापक रूप सें हुआ है और इसका 
सहत्व आधुनिक युग से भी जाज तक कम नहीं हुआ । हास्प ने हमें आचरण 
की भोर सतक किया और सतत उसके दोषों से बचने का आदेश दिया । उसके 
द्वारा हमारी सामाजिक भाषना दृढ़ हुई और उसने हसें ऐसे कार्य करने का 
निषेध किया जिससे सामाजिक जीवन को क्षति पहुँचती। कुछ छोगों का 
विचार है कि हास्थ, भायोगिक रुप में, समाज की सहायता घहीं करता। 
परन्तु यह विचार प तो कला के लिये हितकर होगा और न कलाकार के लिये । 
हास्य लेखक तो वेयक्तिक तथा सासाजिक झुध्यों की ओर संकेत मात्र करता 
'वलेगा, इसी संकेत में ही उसकी कला है। यदि किसी कलाकार ने इससे 
अधिक उससे कुछ भी भाश्ा की तो वह अपने ओेष्ठ स्तर से गिर जायगा । 
सुधार अथवा सशोघन हास्य का स्पष्ट लक्ष्य नहीं; संकेत मात्र ही उसका रूद्य 
रहेगा । कलाकार इतने में ही संतोप पा जायगा कि उसने सामाजिक एंवँ 
चैयक्तिक चुटियों की ओर संकेत कर दिया। उस संकेत को समझ कर उसके 
व कम अमर मा 


१, रूसो । 
२, विक्यर द हाप्राद । 


( ८६ ) 


द्वारा निर्दिष्ट संशोधन करना न करना समाज सुधारको का क्षेत्र होगा--कछा 
का नहीं । 

इस विचारधारा के घिपरीत कुछ दर्शनशो" की धारणा यह है कि हवास्प, 
व्यक्ति को दीन प्रमाणित कर उसके घरित्र और इच्छा-शक्ति का संशोधन 
करेगा। परन्तु यथार्थव ऐसा नहीं भी हो सकता है | व्यक्ति को हीन प्रमाणित 
करने का कार्य तथा उसकी इच्छा-शक्ति का संशोधन प्रायोगिक क्षेत्र की वस्हुयें 
हैं और हास्य इन दोनों कार्यों से बिझुख रह सकता है, उसके लिये दो सें खे 
एक भी आवश्यक नहीं। 


लाधारणत यह असद्ग्घि है. कि हास्य रस का श्रेष्ठ ककाकार वही होगा 
जो जीवन क्षेत्र का श्रेष्ठ निरीक्षक होगा और जिसकी दृष्टि व्यापक होगी । वह 
मानवता से प्रेम करेगा, चह साथ्ु हो जीवन का चाटक देखेगा और दिखायेगा, 
जीवन का कोई भी सूक्ष्म से सूक्ष्म अथवा गूढ़ से गृढ तत्व उसकी आँखों 
से छिपा न रहेगा । उसमें असीम चेतना शक्ति होगी, उसका भावना-ससार सतत 
सजग वथा सतर्क रहेगा । वह जीवन के दु. खों के आवरण में आनन्द की झांको 
दिखायेगा, और आनन्द॒पूर्ण जीवनाकाश में दुख के बादलों को मढलातवा 
हुआ प्रदर्शित करेगा । उसके हास्य में सुख-दुःख की अठखेछियों का आभास 
मिलेगा । 


तके की दृष्टि से स्पष्ट है कि हास्य भ्रसारक लेखक प्रेम पूध्॑ करुणा के 
युगुर संयोग द्वारा सफर तथा व्यापक हास्य प्रस्तुत करेगा। जब प्रेम की 
भावना, सहाजुभूपिपू्ण अप्रसन्‍नतता हारा अवरुद होती है तो करुणा को जन्म 
देती है और जेसे-जेसे इस अवरोध पर विजय भााप्त होगी वैसे ही चैसे हास्य 
का भी आविभाव होगा । भौर श्रेष्ठ हास्य प्रतारक्त कलाकार वहीं होगा जो 
जीवन की विषमताओ को अविचर दृष्टि से देखेगा और जिसका भावब-प्रेस 
अपार, अगाघ तथा अनन्त रहेगा ॥ 


हास्य के उपयुक्त विचेचित सिद्धान्त के आधार पर हम यह प्रमाण सहित 

कह सकते हैं कि जिस मूल रूप मे वालूक का हास्य प्रदर्क्षित होता है उसी 
सूठ रूप को छाया सभी अन्य रुपों सें पठर्ञशित हास्य से 

उपसंहार भी हम पायेंगे। हास्य का मर स्रोव हमारे मानस सें दी 
छिपा है और जब-जब हमारा प्रेम-ब्यवहार अवरोध का 








१, बर्गता | 


( ८७ ) 


क्षणिक अनुभव करने फे उपरान्त अपनी संचित शक्ति के प्रयोग द्वारा उस पर 
विजय पाता है तो अतिरिक्त शक्ति हास्य रुप सें पस्फुटित होने छगती है। 
प्रेम ही सानय समाज की सहज तथा आदि अनुभूति है; घणा की अनुभूति 
गोण वथा बहुत बाद की अजुभूति है इसीलिये साधारणतया प्रेम द्वारा आवि- 
भूत्त हास्य अधिक आकर्षक तथा हृढ्यप्राही होता है। हास्य, प्रेम तथा घृणा 
की गोद सें सतत रहेगा। अगले प्रकरणों सें हम हास्य-अदर्शन के दूसरे विशिष्ट 
सिद्धान्तों का विश्लेषण करेंगे । 


दिशा  3  अ 


अफेरणु--४ 


साधारणतया यह' देखा गया है कि छस्बी-चौड़ी सड़कों या गढछियों में 
चलता हुआ पुक स्थूछकाय व्यक्ति एकाएक फिसछवा ऐ और चारो खाने चित 
गिर पढ़ता है, उसी समय यह इृश्य देखने घाले अद्टह्यास 
हास्य के अन्य करने लगते हैं । कदाचित यह ध्वय देखकर दर्शक-स्रून्द 
मनोवैज्ञानिक कभी भी न हैसता यदि उसको विश्वास छो जाता कि उस 
कारण: व्यक्ति की इच्छा सड़क पर बैठने या लेटने की हो गई थी 
जड़वत फाये इसलिये घह वैठ या छेट गया | दुर्शक-बून्द इसी कारण 
हँसे कि उस ब्यक्ति का कार्य विषद्यतापूर्ण था: उसने 
अपनी स्वतन्‍त्र इच्छा इसमें प्रयुक्त नहीं की, उसकी इच्छा न धो बैठने की थी 
न लेटने की । उस व्यक्ति की चाल में एकाएक परिवर्तन होने तथा उसकी 
मानसिक स्थूछता और बेढगे कार्य फे फलस्वरूप द्वास्य भ्रस्तुत हुआ । यदि 
गिरने वाले व्यक्ति के पैरों के सामने कोई कंकड़ी थी ( जिस पर वष्ठ फिसछा ) 
तो उसे सावधान रहना चाहिये था, अपने चलने की गति को परिवत्तित कर 
उसे बचा जाना चाहिये था। इसके विपरीत उसने यह' किया कि न तो पह 
सावधान रहा ओर न उसने अपने पेरों की गति पर ही नियन्त्रण रखा । उसने 
अपने शरीर को जड़वत बना लिया ओर असावधान रद्दा । जो सहज ऊचीऊापन 
हमारे शरीर में रहता है; जो गति-परिवर्चन की शक्ति हममें प्रस्तुत रद्ददी है 
उसका उसने कोई भी उपयोग न किया | उसकी गति जढ़वत अथवा मशीन 
के समान थी जिसमें न तो यथेष्ट लछोच था न सझ्ुचित सावधानी। जब कि 
<स॒ परिस्थिति में पढ़ने वाले के लिये यह' आवश्यक था कि वह' अपनी गति 
परिवर्तित करना चह जड़वत रहा, सावधानी से देखने फे विपरीत वह सावधान 
रहा । उसकी मांस-पेशियाँ अपनी पुरानी चाल पर रहीं, उनकी गति मशीन- 
समान रूचावहीन रही । फछत वह ज्यक्ति गिरा और हास्य प्रस्फुटित हुआ। 
कभी-कभी यह भी देखने सें खाता है कि कोई व्यक्ति अपना दैनिक कार्य 
जड़वत रूप सें करता जाता है, किसी समय विश्वेप पर, वह किसी विशेष स्थान 
पर, विद्देप झुद्रा चना कर वेठता है और लिखता है । एक दिन ऐसा होता है 
कि कोड द्वास्यत्रिय मित्र उस ध्यक्ति की रविविधि बिगाड़ देता है। घष्द चार 
पेर की कुर्सो के स्थान पर तीन पैर की हृठी कुर्सी रस देता है, उसकी दावात 
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में कीचढ़ से सना हुआ कपड़े का एक हुकड़ा रख देता है और कूलस से एक 
हूटी हुई, झुकी सी तिब ऊगा देता है। वह व्यक्ति, जो छुछ भी परिस्थिवि से 
परिवर्तन कर दिये गये हैं उनसे अनभिक् है। वह आयेगा और स्वाभाविक 
रूप सें सीन थाँग की कुर्सी पर बैठेगा और उसके गिरते ही दृशंक-बुन्द ईँसेया, 
ज्योंह्ठी चहः दायात सें कुऊूम छुवायेगा हूटी हुई निव, कीचड़ से सने हुये 
कपड़े को उसके कपड़ों पर गिरा ढेगी ओर फिर दुर्शक-दुन्द हँसेगा । इस हास्य 
का भी वही कथित सिद्धान्त दोगा। उस व्यक्ति को चाहिये था कि चद्द देख- 
भाछ कर कुर्मी पर बैठता; देख कर दावात सें छुछूम छुबोत्ता और सावधानी से 
लिखता ! परन्तु उसने किया वया ? उसकी गति जड़वत्‌ रही, उसके देनिक क्रिया- 
कछाप सें, परिस्थिति परिवर्तित होने १९ भी, कोई परिवर्तन नहीं हुआ । उसको 
अपने क्रिया कलाप में परिवर्तत लाना चाहिये था; उसको अपनी कुर्सी को 
घाडू-पोंछ कर देख लेता चाहिये था ओर संसार कर कृदम बढ़ाना चाहिये 
था । परन्तु यह सब उसने कुछ न किया ओर उसका जड़वत्‌ कार्य हास्य का 
कारण बना । यद्दि उस व्यक्ति में मानसिक ऊचाव होता; परिस्थिति के अनु- 
फूछ अपने को परिवत्तित करने की शक्ति अथवा सावधानी होती तो चह हास्या- 
स्पद नहीं बनता । उसके जड्डव॒त्‌ क्रिया-कछाप ने ही हास्य प्रस्फुटित किया; 
सबक के यात्री से हसें आशा थी कि चह शायद अपने शरीर में यथेष्ठ रूचाद 
रखेगा, अपने को परिस्थिति फे अनुकूल बना लेगा। हसमें चिफलक होने पर 
उसके कार्य धास्यास्पद ही रहे । पिछले उदाहरण तथा उपयुक्त उदाहरण सें 
दिभिज्षता केचल इतनी ही है कि पिछले उदाहरण में परिस्थित्ति सहज रूप से 
अपने आप बन गई थी ओर दूसरे में छुछ अन्य व्यक्तियों द्वारा वह' कृत्रिम 
रुप में प्रस्तुत कर दी गई । परन्तु फरू दोनों का एक ही रहा । इससे यह 
प्रमाणित होगा छि हास्य, फेवर चाह्य उपादानों पर ही निर्भर है घोर ब्यक्ति 
से उसका कोई घनिष्ठ सम्बन्ध नहीं। यदि यह सिद्धान्त सत्य है तो फिर 
हास्य का भ्स्फुटन जान्तरिक उपादानों द्वारा किस प्रकार सम्भव होगा ? 
आान्तरिक बपादानों द्वारा हास्य का भ्रस्फुटन तभी संभव होगा जब हस 
चाह्य उपादातों दया कारणों को निकाल फेंके और ऐसे स्वाभाविक उपादानों 
का निर्माण कर ले जो हास्य प्रस्फुटित करें । थे उपादान हमारे सानसिक गुण 
कप जा  गुग होगे जिन पर उन्हीं पिछले सिद्धान्तों का आरोप होगा | उद्ा- 
शरण के लिये _हसें एक ऐसा व्यक्ति मिल्वा है जो सदैव यह सोचता है. कि 
3 सकल हिल के हक 38 सोचता कि बतेसान 
व्‌ क व्यक्तियों की कब्पना कर 
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घकते है जिनके सस्तिव्क में, न तो आवश्यक ऊचीरापन रहेगा और न यथेष्ट 
सावधानी , जिसके फलू-स्वरूप वह उन चीज़ों को प्रत्यक्ष देखेगा जो प्रस्तुत 
शहीं ; और उच चीज़ों को नहीं देखेगा जो भ्रस्तुत होंगी । वह' उन चीज़ों की 
छावाज़ सुनेगा जो वाणीहीन होगी और बोकती-चालती घीज़ों को मूकवत' 
समफ्लैगा । संस्षेप में यह कहा जा सकता है कि जो व्यक्ति अपने मन और 
मस्तिष्क को जडचत्‌ वना छेगा और वत्तमान सें न रहकर भूत अथवा सविष्य 
का स्वप्स-संसार दसाकर अपने को उसी का प्राणी समझने छगेगा, सद्दज ही 
हास्प प्रस्फुटित करेगा । ऐसे व्यक्ति को, वर्तैसान न तो यथार्थवत्‌ होगा और 
व सत्य उसको तो भूतकार में रहने से ही आनन्द आयेगा और दह' अपनी 
मानसिक जडता के कारण उसकी परिधि से थ निकक सकेगा । ऐसी परिस्थिति 
मे, हास्य, व्यक्ति के मानल में जन्तहिंत हो जायगा और वाह्य उपकरणों पर 
निर्भर न रहेगा । व्यक्ति ही के कार्या', विचारों, भावों द्वारा हास्य का प्रकाश 
होगा । ब्यक्ति ही उसवा काय, कारण, रूप ओर अवसर भ्रस्तुत करेगा । ऐसे 
घ्यक्ति को हम विस्मरणशील कहेँगे और इस ढर्ग के व्यक्तियों को साहित्यकारो 
से हास्य के प्रस्फुटन से सहज हो पात्न-रूप रखा और सफलता भी अपूर्व-रूप 
से पाई है'। मानवी विस्मरणशीछता, वास्तव सें, हास्य की अपूर्य निर्स- 
रिणी रदेगी । 


प्राय जन हास्य का मुझ र्लोत किसी कारण सें निद्चित रहेगा तो जितना 
ही स्वाभाविक वह' कारण होगा उतनी ही भ्रकाशमान हास्य की छठ दोगी। 
यो भी, स्वभावत , हम विस्मरणशीक व्यक्ति पर एँसते हैं, और जब ऐसे 
व्यक्ति की विस्मरणशीलूता हमारे सम्सुख ही जन्‍म लेगी, प्रगति करेगी और 
अपनी पराकाष्ठा पर पहुँचेगी ओर जब हम उसके रुम्पूर्ण चित्र को देखेंगे तो 
हमें घरदस ओर भी हँसी आयेगी । उदाहरण द्वारा मह बात जोर भी स्पष्ट 
ऐगी । एक ऐसे ध्यक्ति की कल्पना कीजिये जो केवल प्रेम विषयक काव्य 
अथवा उपन्यास पढ़ा करता हैं। उपन्यासो के प्रेमी नापकों की भाव-मंगी, 
उनके आचार-विचार उनकी कव्पना-प्रियता उस पर इतना गहरा प्रभाव ढालछते 
& कि बह स्वयं सी उसी जगत का पभाणी बन येठता है। उन्हीं का जीवन चह' 
अपना छेता दे , उसकी ०छग अपनी कोई सता चह्टीं रहती । ऐसे आचरण 
चाला व्यक्ति जप साधारण समाज से विचरवा दे तो विछक्षण प्रदीव होने 
छगता है , प्रेम-जगठ ओर यथार्थ-जगद से कोई साम्य न होने के कारण दद्द 
स्तोया-खोया सा दिखाई देगा। हमसे ऐसा प्रतीत होगा कि जैसे कोड स्वष्य 
टेसता छुला इसारे बीच खडा है। उसके सभी कार्य हमारे यथार्थ-जगत के 


की, 


प्राणी-सस्ाान ने होकर एक स्वप्त-जगत के प्राणी समान होंगे। और इच 
कार्यों' का यूलछ-लोत उस ब्यक्ति की विस्सरण-शीछूता नहीं; झछ ओर 
ही है। यह कारण उस व्यक्ति की ऐसे यथार्थ जगत सें उपस्थिति है जो 
उसके स्वप्न-जगत से परे भर एथक ऐ । अपने कब्पनापू्णं जमत की 
भवतदारणा वह यथार्थ जगत से क्यि हुये चल रहा है और जहाँ दोनों का 
चैषस्य स्प्ट हुआ वहीं द्वास्य भी प्रस्फुटित होने छगेगा। चरूते-चलते कुये 
में एकाएक अनचिते से छुढ़क जाना तो ओर बात है ; मगर चॉद की ओर 
देखते हुये, विरह के गीत गाते हुये, झुयें सें फिलल जाना दूसरी बाव है ।* 
इस कोटि के व्यक्ति, अपने रोसांचक चरिन्न तथा एकांगी आढरशे से प्रेरित इृष्टि- 
कोण द्वारा, प्रत्येक क्षण हास्य प्रस्तुत करते रहेंगे । वास्तव सें, उनकी विस्सरण- 
शीलता दी उन्हें किसी हास्यास्पद वर्ग विशेष का प्राणी बचा देती है। प्रायः 
थे अपनी असाधारण कार्य-शैली द्वारा ही हास्य प्रस्फुटित करेंगे | हसारे मानस 
सें, इन कार्यो' के प्रति जो भावनायें ह्ोत्री है' उन्हें तरंगित कर वे हमें सतत 
हँसने का आवाहन दुँगे । बरसाती सडक पर फिसरूता छुआ स्थूलकाय व्यक्ति; 
अथवा वह व्यक्ति जो दूसरो की हास्यप्रियता का शिकार बन जाता है और ये 
सरल गति के रोमांचक व्यक्ति जो सब कुछ भूछ कर एक विचित्र जाद्श के 
पीछे पड़ जाते हैं, इन सबको यथार्थ जीवन की परिस्थितियाँ, ह।स्पास्पद्‌ बना 
कर ह'स्य प्रस्तुत करती रहती है । मूलतः इन तीनों बर्गों के व्यक्तियों की एक 
ओर छगी हुईं उनकी सानसिक एकाअता ही हास्य का कारण बनती है। एक 
विचित्र छक्ष्य निधोरित कर थे उसकी ओर चल पढ़ते हैं और यथार्थ जीवन 
उन्हें: पग-पग पर हास्व-पूर्ण ठोकरें खिलाया करता है । परन्तु यह' ध्यान रहे कि 
उनके काये हास्यपूर्ण तभी होंगे जब वे बार-बार यथाथ जीकन से विम्ुल हो 
अनेक वार गिरते-पडुते रहेंगे । 


इस सम्बन्ध से प्रायः यह प्रइच सी एछा जा सकता है. कि क्‍या मानवी 
चरित्र के अन्य दोष सी हास्य प्रस्तुत कर सके ? अमेक घरिचत्र-दोष ऐसे सी 
होते हे जिनकी घुनरावृत्ति होती रहती है. और जो यथार्थ जीवन से छोड़ लेते 





१. अग्नेजी साहित्य की प्रसिद्ध पुस्तक 'डॉन किहोटी! का नायक इसी बर्गे 
का व्यक्ति है और इसो कारण उसकी सर्वे-प्रिवता आज्ञ तक वनी हुई है। यह 
व्यक्ति एक वर्म-विशेष का ग्तिनिवि है । विस्मरणर्श छता तो उसमें है ही, 
मगर इसके अतिरिक्त वह कुछ और भी है। बह आदर्शवादी है जो यथार्थ जगत 
से अपना साम्य नहीं बैठा पाता । 
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पर नहीं हिचकते । ऐसा दोष पूर्णतः मस्तिष्क पर छा सकता है और एक दी 
प्रकार के कार्य करने की प्रेरणा सी दे सकता है। क्‍या चे दोष हास्य प्रस्तुत 
करने सें विफल रहेंगे ? इस कोटि के दोष वास्तव में आत्मा को दूषित करते 
हैं, उसे पंगु वनाते हैं. और सानव-चरिन्न सें इस गहराई तक पहुंच जाते हैं 
कि व्यक्ति को उससे त्राण ही नहीं मिरूता और यदि मिछता भी है तो रूष्यु 
को अपना कर--डत्की रूत्यु चाहे अपने हाथों हो अथवा वूसरे ही उसके 
जीवन का अन्त कर दें । 


चस्तुतः ऐसा दोष जो हास्य भरस्तुत करेगा और हास्य-क्षेत्र सें विचरण 
फरेगा दूसरी ही कोटि का होगा । उसका अस्तित्व सानव मस्तिष्क के जनन्‍्दर ने 
होकर याहर रहेगा और वह समयाजुसार औौर मनामुछूल वाह्य उपकरणों द्वारा 
प्रस्तुत प्लो कर भजुष्य को कुछ देर फे लिए अपने पाश में जकड़ छेगा । वाह्य- 
रूप में ही वह एक शिकंजे के रूप में आयेगा और हमारे रूचीछे व्यक्तित्व से 
चष्ठ केषवछ यही चाहेगा कि घष् उससें पैर रख भर दे । खरगोश के कथना- 
जुसार स्थातन्ल्य-प्रेमी सिंह जब अपनी परछांई को दूसरा शोर, समझकर 
कुंयें में कूदवा है तो हमें बरयस हँसी आती है ओर यह होता इसलिये दै कि 
वाद्य उपकरण का शिकजा सम्मुख आया और शेर उस कठिन परिस्थिति को 
कठिन न जान कर उसमें घन्दी हो गया । 


यह तथ्य नाटक-क्षेत्र के उदाइरणों से अधिक स्पष्ट होगा । जब पूकांसी" 
भानवी भ्रत्ृत्तियो तथा आवेश्-प॒र्ण जाप्रह अधवा दुराग्रह का प्रदर्शन नाटकों में 
होने ऊगवा है तो चे प्रदृत्तियां-आग्रह, दुराग्रह इस्यादि-अपना घाह्म अस्तित्व 
मिटा देती है, थे नायक में ठथा अन्य पात्रों में इतनी घुछमिरू जातो हैं कि 
हमें नायक पहले दिखाई देता है, उसकी दोषपूणे प्रद्धत्तियां कहीं बाद में स्पष्ट 
होती हैं । नायक और विनष्टकारी दुरागह एक रुप हो जाते हैं। इसीलिये 
भाय समस्त दु खान्तकीयों के नामकरण नायक के नाम पर ही हुये हैं, उनके 
कार्यो" के नाम पर नहीं । 

इसके विपरीत सुखान्वकियो का नामकरण शायद ही किसी नायक के 


१. देखिये नाटक की परख”--दु'खान्तकी खण्ड | 

२. उठाहरण के लिये अग्नेजी साहित्य में शेक्सपियर के सभी श्रेष् दुश्खान्त- 
की नायक के नाम पर ई | “मेकचेथः उद्चाकाक्षा की विफलता के प्रतीक हैं, 
जोयेलो? पारिवारिक ईर्ष्या के प्रतीक] दु खान्तकीयों की छाया छिये हुये, 
निहुप!, सित्व हस्थ्ित्रः, 'अभिज्ञान चावुन्तछः सस्कृत साहित्य के उदाहरण हैं । 
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नाम पर हुआ हो । नायक अथवा नायिका के कार्यो हारा ही उनका नासकरण 
होता है' । इसका कारण यह है कि जो भी दोष अथवा अवशगुण हास्य प्रस्तुत 
करेंगे अपनी स्थिति नायक के व्यक्तित्व से अरूग रखेंगे। नायक के चरिक्न से 
प्रकाश पाते हुये भी उनकी अछकूग सत्ता बनी रहेगी । थे अव्यक्त रूप से नायक 
का कार्य करेंगे ओर नायक निर्मित सान्न जथवा साध्यम साज्न रह जायगा । 
कभी-कभी ये दोष नायक को अपने पेट में बुरी तरह जकड़ छेगें और नायक 
वैसा ही ताव नावेगा जेंसा ये नचायेंगे। नायक, नायक न रह कर दोष के 
हाथों कठपुतली समान हो जाथगा । और इस परिस्थिति से श्रेष्ठ सुखान्तकी 
नाटककार का यही प्रधाव काय रहेगा कि वह हमें दोष का परिचय पूर्णरूप में 
दे; हमसे उसका स्पष्ट साक्षावकार कराये । हम उसे इतनी अच्छी तरह पहि- 
धान ले कि हसें कभी सी असम न हो और साटककार समान हम भी दोष- 
अस्त नायक को अपने हाथ की कठपुतली बना लें; उससे आनन्द उठाये और 
उसका सूलरूप स्पष्टठटः ससझ लें। जब नाटककार, दोष-पूर्ण नाथक को, 
दोष के प्रांगण में नरनरूप में जृत्य करने पर वाध्य करता है तो दरशैक बसे 
नाटककार के पाये हुये आनन्द सें साझोदार हो जावा है: उसे भो उसी 
आनन्द की अनुभूति होने रूगती है जो नाथकक्ार को हो रहो थो और एक 
क्षण ऐसा भी आता है कि दु्शक स्वयं नाटककार के समान ही दोष का नरनरूप 
देखने ऊरूगता है। इस नाटकीय प्रसग में हसें यह न भूलना चाहिये 
कि यह परिस्थिति भी वही है जिसने जड़वत्‌ कार्य करने वाले व्यक्ति को 
जन्म दिया अथवा उस विस्मरणशीऊक व्यक्ति को हास्यास्पद्‌ बनाया जिप्तकी 
चच्चो हम पहले कर चुके हैं। दोष-अस्त नायक, अविचल रूप से, दोष से प्रेरित 
कार्य किया करता है; उसे यह' आमास ही नहों मिलता कि कहीं असंगति 
प्रस्तुत हो रही है और वह हास्यास्पद्‌ यन रहा है । 

परन्तु हास्य-पूर्ण पात्र के छिये. यह अत्यावश्यक है कि चह' प्रस्तुत परि- 
स्थिति द्वी नहीं वरन जपने को सी उसी से भ्रुलाये रखे । और जिवनी सफरूता 
पूर्वक पात्र अपने को भुछाये रखेगा उतनी ही तत्परता से हास्य प्रस्फुटित 
होगा । हास्यपूर्ण पात्र अपने से, अपनी परिस्थिति से, अपने व्यक्तित्व से 
अलग रह कर ही हास्य अस्तुत कर सकेंगे। प्रहसन जौर सुखान्वकी के पात्नों 
के निजी व्यक्तित्व की अनभिक्तता ही हास्य की जनती है। परन्तु वह' केवल 
अपने लिये अनभिज्ञ है ; दूसरों के लिये नहीं। अपने लिये तो चह' पूर्णवः 
अहइय है परंतु दर्शकों के सम्मुख अपने सम्पूर्ण रूप सें उपस्थित रहेगा | 

इसके विपरीत दुःखान्तकी का नायक अपने तथा अपनी परिस्थिति से 


६ 8४ | 


कदापि भी जनमिक्ञ नहीं रहता - वह अपनी कार्य शेली परिवर्चित नहीं करता , 
उसे सतत यह ध्यान बना रहता है कि दूसरों की आँखें उस पर एकाम्र हैं 
झौर चह पूर्ण रूप से सचेत रहता है, और इसी सें उसकी भ्रभावोष्पादकता 
भी है। बह अपनी कार्य-शेली हारा जिस त्रास-पूर्ण सावना का निर्माण करेगा 
अथवा जो घटना घटित करना दाहेगा उसमें अपनी पूरी शक्ति कगा देगा और 
सफलऊझूप में दर्शक-बर्ग को प्रभावित करेगा। प्रदसनात्मक पात्र अपनी आँखों 
सें बिककुछ जत्य्य रहते हैं , उन्हें दूसरे ही देखते हैं , थे स्वयं अपने को 
देखने की चेष्टा ही नहीं करते । प्रहसनात्मक पान्न को कोई भी दोष अपने से 
समक्ष में नहीं जाता , और यदि वह कहीं समझ में आ जाय ठो प्रहसन नितानन्‍्त 
विफल रहेगा और हास्य की आत्मा कहीं दूर रहेगी । फछत" यदि प्रदसनास्मक 
पान्न यह समझ ऊे कि वह कोई हास्यास्पद कार्य कर रहा है तो प्रहसन अथवा 
सुसान्तकी कभी भी अपने ध्येय की पूर्ति नहीं कर पायेगी ः अनभिज्ञता ही सें 
हास्य का प्राण निद्दित दैं। उदाहरणार्थ जब सस्कृत साहित्य का विदूषक 
अपनी भोजन-प्रियवा के प्रमाण में ढेर की ढेर मिठाई खाता जाता है. तो वह' 
यह' कसी भी नहीं ससझता कि यह' सी कोई दोष है' जथवा यह भी फोई 
हास्यास्पद्‌ कार्य है ? क्‍या मनुष्य भोजन न करे ? यदि करे भो तो क्या पेट 
भर न करे और यदि वह सूक्ष्म-मोजी नहीं तो इसमें उसका क्‍या दोष 
इसमें पेट का दोष हो सकता है. जिसे बहु-मोजी होने की आदत सी पड़ गई 
है , परन्तु पेट के भाँखरि कहाँ |! और यदि कहीं वह यद्द जान गया कि वहु 
भोजन अशि्ट काये है जौर भोजन के छिये उतावछी जोर भी अशिष्ट है, तो 
बह अपनी भोजन-शेछी बदरू देगा और हास्य हमसे दूर हो जायगा । पात्र की 
आँखें अपने से दूर ही रहे तभी हास्य भ्रस्फुटिव होगा । फरूत' सिद्धान्त रूप 
सें यह कष्ठा जाता है कि हास्य अशिष्ट ब्यवहार का सशोधन करना है । इस 
विवेचन से कदु,चित यह स्पष्ट होगा कि बरखाती नाले के पास फिसलता हुआ 
नायक, दूसरों की चतुराई का शिकार सरलरू-हृदुय पान्न, विस्मरण-पृर्ण व्यक्ति , 
उतिशय उत्तेजनापूर्ण मजुप्य, अनेकानेक दोप-पूर्ण पात्र-सभी इहसीलिये हास्य- 
पृर्ण रहते हें कि उनके व्यक्तित्व से छोच नहीं ; चे परिवर्सित परिस्थिति में 
अपने को परिवर्तित न कर जड़वत्‌ कार्य किया करते हैं. जिसके द्वारा हास्य की 
सतत सृष्टि हुआ करती है । 


उपरोक्त सिद्धान्त फे सम्बन्ध से यह भी विचारणीय है कवि मानची 
समाज तथा नानवी जीवव का यह सत्तत आग्रह रहता द्वै कि हस सदा सचेत 
रहें, कहीं ऐसा न हो कि जनचित्ते ही हसे कुछ छो जाय । भत्येक परिस्थिति का 
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हमें पूणे ज्ञान होना चाहिये जलौर उसकी परिवर्तनशीऊता के प्रति हसें सदेद 
सतक रहना चाहिये । हसारे लिये केवल शारीरिक चेतवता घही चरन मानसिक 
सतकता सी अत्यन्त आवश्यक होगी। भर्यकर जांधी जाते ही बड़े बड़े 
विश्ञाल दक्ष गिर पड़ते हैं : वह इसीलिये घराशावी होते ह कि थे सिर उठाये 
जड़व॒त रहते है परन्तु थे चृक्ष नही गिरते जो अपनी शीश झुका झुका कर अपने 
ऊपर से आंधी की भयंकरता निकल जाने देते हैं। उनसें छोच रहता है, 
उनमें परिस्थिति को पहिचानने की शक्ति रहदी है; थे सतर्क रहते हैं। उसी 
प्रकार परिवर्तित परिस्थिति की आँधी आते ही यदि प्यक्ति ने अपने व्यक्तित्व 
को परिवर्तित ही किया तो उसकी कमर हूट जायगी और वह हास्पास्पद 
हो जायगा । यदि बिजली का वटन छूते ही करेंट ज़ोर ले मारता है तो एसें 
उसे नहीं छूचा चाहिये और उसको ठीक कराने फे पश्चा६व्‌ ही उसे छूना ढीक 
होगा । परन्तु उसे बार-बार छूते रहना और करेन्ट की चोट सहते रहना 
हस्यास्पद ही होगा । ध्यक्ति, परिस्थिति से सचेत नहीं, वह' अपनी सूर्खवा 
से भी अनभिक्ष है । हास्य तो भ्रस्फुटित होगा द्वी । हास्य प्रदुशन का यह एक 
महत्वपूर्ण सिद्धान्त है | 
वैज्ञानिक रूप से देखने पर यह' स्पष्ट होगा कि प्राकृतिक जीवन सें प्रायः 
दनाव तथा छोच ठो शक्तियाँ एक दूसरे से होड़ छेती रहती है । पीपछ का 
घुक्ष अपने तनाव के फारण आँधी से घराशायी होता है और बांस का पेड़ 
अपने लोच फे कारण भयंकर से भयंकर आऑँधी सह लेता है और उसे क्षति 
नहीं पहुँचतो । उसी प्रकार हमारे भोतिक जीवन की तनाव द्ाक्ति हमारे 
सानसिक छोच की शक्ति से हन्द्त ठाना करती है। इसो कारण हम जवाब्छित 
घटनाओं के शिकार हुआ करते हैं; सड़क पर फिसलते हैं। यदि यह छोच 
हमारे मानसिक छ्लेत्र से न हुआ ठो हम उन्माद तथा प्रसाद के शिकार होगे : 
आत्म-हत्या करेगे । यदि यह लछोच हमारे चरित्र सें न हुआ तो हम अनेक 
असंगतिपूर्ण कार्य करेंगे जोर हास्यापद यन जायेंगे । 
इस सम्बन्ध सें यह भी विचारणोय है कि महुष्य सामाजिक प्राणी हैं, 
समाज से अरूग उसका अस्तित्व है ही नहीं ओर है भी तो अत्यन्त कठिन । 
अपनी स्वेच्छा तथा परिस्थितियों के आग्मह से उससे समाज 
ससाज का निर्माण किया जोर उसकी रक्षा उसे सतत करनी 
तथा चाहिये | इसछिये जब कोहे व्यक्ति सोतिक शाप्तियों फे 
हास्य तनाव उथा अपने मावसिझ, शारीरिफ क्थया घारिभ्रेक 
लोच-दोनो से ससन्वय नहीं प्रस्तुत कर पाता वो बह केवछ 
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अपना ही नहीं घरन्‌ समाज का भी जदित करता है, फ्योकि वह समाज का 
अंग भी तो है । भत्येक व्यक्ति एक दूसरे से किसी न किसी रूप सें सम्बन्धित 
है, फलतः यह कैसे सम्भव है कि किसी एक व्यक्ति का जीवन दूसरे को 
प्रभावित न करे । जीवन सें एक अदृदय सामाजिक छ्षाक्ति सबको एुक सूत्र सें 
जाँघे रहदी है और किसी एक व्यक्ति की लोच-हीतता दूसरे सामाजिक प्राणी 
को भी दुःखद़ायी बनाने की क्षमता रखती है । समाज यह चादह्वता दे कि 
उसका काये सुचारु रुप से चलता रहे, उसका एक भी अंग न तो दूषित हो 
ओर न ऐसा बन जाय जो सामाजिक संगठन में बाधक हो। जो भी व्यक्ति 
दोषपूण अथवा असाधारण कार्यों में सझग्न होता है समाज एक-र्पर से 
उसका विरोध करता है, उसे घह्दिप्कृत करना चाहदा है और यह' चेष्टा करता 
है कि घह पुन. समाज का सुचारु अग बन जाय | यदि कोई व्यक्ति चोरी 
करता दै तो सामाजिक शक्ति न्‍्याय-रूप ले उसे कारावास देती है, यदि कोई 
हत्या करता दे तो वही न्‍्याय-रूप शप्ति पुन. उसे फांसी के तझुते पर झुछा 
देठी है । किसी भी असामाजिक अथवा अनैतिक काय के लिये वह' समझ्ुचित 
दण्ड देती है और चह' केवल इसलिये कि ऐसे व्यक्ति का काय समाज-सगठन सें 
घातक होगा । परन्तु व्यक्ति से कुछ ऐसे भी दोष दिखाई दे सकते हैं जिनका 
न्याय रूप से समाज कुछ सी दण्ड चहीं दे सकता। थे दोष न ठो घातक हैं 
और न अमाजुपिक, ये फेवर ऐसे दोप हैं. जो समाज को रुचिकर नहीं और 
यदि किसी को कोई बस्तु रुचिकर नहीं तो उसके छिये फाँसी तो दी नहीं जा 
सकती : उसके लिये तो कुछ ओर ही विधान बनाना होगा, कोई ऐसा साधन 
हूँदना छोगा जिसले साप सी मर जाय और छादी भी न हूटे । समाज ने यह 
काये हास्य द्वारा सम्भव किया है। हास्य, समाज की आत्मा का संकेव है । 
इस सकेत के फलस्वरूप मनुष्य अपना देनिक आचरण, सामाजिक आचार- 
विचार की रक्षा करते हुये, करता है। समाज सतत सतकीता पूर्वक असगतियों 
की ओर सकेत करता है जिसके फलस्वरूप व्यक्ति उनके प्रति सचेत रहकर 
जीवन-चापन करता है. भोर भूल नहीं होने ठेता । हास्य, सानव के शारीरिक 
तथा मानसिक एवं चारिश्रिक छोच का परय्यवेक्षक है, यह समाज की थात्मा 
का संरक्षक है . मानव जाति का सुघारक है। 

इस विश्लेषण के फलस्वरूप यह' निष्कर्ष सहज ही निकल सकता है कि 
द्वास्प हमारे सीन्दर्याव्मक क्षेत्र का अंग नहीं, वह हमारे आ्रयोगिक जीवन 
से ही कार्यरत रहेगा जोर उसके द्वारा महुष्य के व्यापक प्रायोगिक जीवन का 
सफछ झुधार तथा सशोधन छोगा। हाल्य, समाज की संगठित शक्ति का 
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निसीता है। परन्तु इतना होते हुए भी हारप, कुछ न छुछ खोन्द्योस्सक 
क्षेन्न में जा ही जाता है। जब व्यक्ति तथा समान हास्व के प्रायोगिक रूप 
से प्रेरित नही होते तो ये करा के माध्यम-स्वरूप हो जाते है अयवा थों 
कह्ििये कि जब समाज इस चिन्ता ले मुक्त रहता है कि उसे सुधार हेठु हास्य 
को प्रयुक्त सहीं करना है तो वह कला-स्षेत्र में सहज ही आ जायगा । मलुप्य 
की अनेक-रूपेण शक्तियों की छोच-हीनता ही हास्य का मूल सनोवैशज्ञानिक 
है; इस लोचह्ीनता का हास्य ही सफ़र सुधारक है। दवास्पय, जीवन और 
' का दोनों से ससन्वित है । 

संक्षेप भें हम यह कह सकते हैँ कि हास्य की विशिष्ट आत्मा, अपने 
आदिरूप सें, अनेक भाध्यमों द्वारा प्रकाशमान होती रही है । कभी वह' 
किसी दृष्टिकोण विशेष एवं शारीरिक संकेत द्वारा प्रकाशित हुईं और कभी 
किसी घटना, काय अथवा अभिव्यक्ति विशेष के कारण प्रस्फुटित हुई । परन्तु 
इनकी अपूर्च अभिव्यक्ति सानवी-चरित्र द्वारा ही संभव हुईं और सानव-चरित्र 
ने इसकी अलछोकिक असिव्यक्ति के अनेक साधन भी प्रस्तुत कर दिये । यह' तो 
सर्वथा प्रमाणित है कि हास्य की आत्मा सतत मानवी समाज से संबंधित 
रहती है भोर जब जब सानवी समाज के किसी भी अँग ने अपनी जद़ता के 
कारण असंबद्ध अथवा प्रतिकूल आचरण किया और खासाजिक व्यवस्था से 
जसेगति आई! तब सब अवश्यसेव हास्य की सृष्टि हुईं । भाषः यह' भी 
कहना असंगत पे होगा कि सानवी चरित्र भथवा सानवी समाज से दूर रह कर 
हास्य का प्रकाश असंभव होगा । उसका सहज प्रकाश तभी संभव होगा 
जब सानव-समाज से उसका घतिष्ठ संबंध बता रहेगा। परन्तु हास्य का 
सम्पूर्ण अनुभव इस एक विचिन्न व्यवस्था द्वारा ही होगा । 

धायः नाटकीयन्क्षेत्र में यह देखा गया है कि कुछ भाव ऐसे होते हैं 
जिनको देखकर एस शीघ्र ही प्रभावित होते है । छुछ जानन्द के क्षण, कुछ 
छुश्ख को घढ़ियां, कुछ छेश जोर कुछ पीढ़ायें ऐली होती हैं जो समयाजुसार 
हमें द्रवित किया करती हैं । थे हसारे मानस में करुणा तथा भय" का संचार 
कर एसारे मानवी घरित्र का संशोधन तथा परिष्कार करती हैं: सत्िरिक्त 
भावनाओं तथा उनकी वीत्रता का शमन कर वे चरित्र से संतुलन छादी है। 
संक्षेप में, सनोभावों की विसदृत अनुभूति ही जो एक दूसरे सें निरन्तर होती 
रहती दे दुःखप्रद भावनाओं तथा सहाजुभूति का सचार करती है । परन्तु 
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हास्य का प्रभाव अहण करने के छिये यह आवश्यक नहीं । हास्य का सफऊ 
प्रखार तभी होगा जब हम तटस्य हो जाये और हमारे पढ़ोसी की अनुभूति 
हमें छ्‌ भी न सके । और ज्योंहि हम ठटस्थ हुये स्पोंही हास्य भ्रस्फुटित द्ोगा, 
परन्तु ज्योंही हमसें सह्टानुभूति का जन्म हुआ त्योंही हास्य की जात्मा चिदा 
ले लेगी । सामाजिक घटस्थठा में ही हास्य का पूर्णे-प्रकाश सम्भव होगा । 
कोई भी व्यक्ति जो समाज की ओर से विज्लुल्ल होकर अपना कार्य मद्यीन-बत 
करता जायगा हास्य का कारण बनेगा । हास्य का यह्द कर्तव्य है कि वह इस 
व्यक्ति की इस विद्युख॒वा तथा उसके सामाजिक उत्तरदायित्व की विस्मरण- 
शीछता का परिष्कार करे, और उसे स्वप्नलोक से उतार कर पार्थिव जगव पर 
छा खडा करे । साधारणतया किसी नये घोड़े को बग्गी भथवा तांगे में जोतने 
के पहले “निकाछा? जाता है और जच्छे घुड़्सवार को उसे थका-थका कर, उसके 
आवेश को नियन्त्रित कर इस योग्य बनाना पड़ता है कि चह्द नियन्त्रण-शीछ 
हो जाय और जेसा साधारण भाषा में कहा जाता है--भड़कना छोड़ दे । ऐसी 
ही परिस्थिति ज्यक्ति और समाज के सम्बन्ध सें भी दृष्टिगत होगी। सुब्यव- 
स्थित समाज ज्योंह्ी कोई ऐसा नया व्यक्ति देखता है जो उस स्थिर व्यवस्था 
मे विच्छूखकूता ऊछाता है, असंगतिपूणे व्यवहार करता है, एक ही ओर एक 
ही गति से चलता रहता है और अपने सामाजिक उत्तरदायित्व के प्रति विम्युख 
तथा विस्मरणशीछ होकर ज्यवह्दार करता है त्थोडी घह' हास्य रूपी अख्र से 
उसे निय॑श्रिव करने का उधोग करता है| सामाजिक उत्तरदायित्व के प्रति व्यक्ति 
को जागृत करने का हास्य लफल अख है । 

वास्तव में, ससाज की आत्मा अत्यन्त सजीव, गतिशील तथा सजग रहती 
हैः. यहा उसका जन्मजात गुण है'। इसी प्रकार समाज के भ्रत्येक ब्यक्ति को 
अपने उत्तरदायित्व के प्रति सजग रहना पड़ेगा, उसे अपने को सामाजिक 
वातादरण के अनुकूछ बनाना पड़ेगा उसे अपनी मनोतृत्ति, अपने चरिन्न, अपनी 
कार्य-शैली में कोई ऐसी असगति न दिखछानी होगी जो सासाजिक ब्यवस्था 
का विरोध करे । समाज की आत्मा, सजय रुप सें, भत्येक प्रतिकूल आचरण 
करने वाले के प्रति अपनी उंगली उठाठी रहती है जौर हास्य के सफछ सह्ठयोग 
द्वारा अपनी व्यवस्था सें विच्छुंसछता नहीं जाने देती। हास्य, सामाजिक 
जीवन की विच्दूंखूूताओ का सफल प्रतिकार करेगा । इस विचेचन से स्पष्टत 
यह सकेत मिलेगा कि हास्य की जात्मा न तो केवल जीवन से और न केवल 
क्छा से संवधित है * उसका ढोनो से ही छुछ न कुछ सबध दृष्टिगत होगा । 
जीवन से सबद्ध होते हुये भी वह क्छा-क्षेत्र में जाने का भयत्न करती है । 


जी, 


सर करें भी क्यों न। तक रुप सें का भी तो जीवन से संबंदध है। और 
कछा का प्रदर्शन जिस रूप में हम रंगमंच पर देखते हैं. उसी रूप सें जब इम 
जीवन के पात्रों को, सामाजिक रंगमंच पर कार्य करते देखेंगे तभी हास्य का 
प्रादुभीव होगा । थे हास्यपूण तभी होंगे जब थे नाटकीय पात्र रूप सें, हमसे 
दूर और जछूते रहकर, जड़व॒त्‌ कार्य करेंगे । 

इस संबंध से हमें यह भी न भूलना चाहिये कि रंग-मंच पर प्रस्तुत कार्य 
का देखना न तो हमारे लिये पूर्णतः सोंदयात्मक होता है और न हस पूर्ण 
तटस्थ ही रहते हैं। हम समाज के भतिनिधि की हेसियत ले ही हास्पप्रद 
पान्नों को देखते हैं; हमारे सानस से इसका सतत आमास मिझा करता हैं 
कि किसी अच्यक्त रूप से समाज ने हमारे ऊपर व्यक्तिगत अथवा सामूहिक 
रुप में, यह उत्तरदायित्व रख दिया है जिसकी हम पूर्ति कर रहे हैं । हास्य 
प्रदर्शन सें सतत किसी न किसी के दर्प-मर्दन की भावना मिलेगी और इसी 
खावना सें संशोधन अथवा परिष्कार कर रूद्ष्य प्रस्तुत रहेगा । दो सकता है 
कि हास्य द्वारा हम उसके गर्व के मर खोत का परिष्कार न कर पाय परन्तु 
उस गर्व के फरूस्वरुप प्रदर्शित कार्य का परिष्कार तो हस अवदय कर लेंगे। 
हमारी सहज कार्य-शक्ति उससे प्रभावित हो अथवा न हो परन्तु प्रदर्शित कार्य 
अवश्य प्रभावित हुआ करेगा । इसीछिये हम यह सदा सिद्धान्त रूप में सानते 
जाये हैं कि सुखान्तकी हमारे जीवन के अधिक सन्निकट इसीलिये रहदी है कि 
चह हमारे जीवन में अन्तर्हिंत हास्य की आदि भावना के बहुत समीप हे । 
जीवन तथा सुखान्तकी में नेसर्गिक सामीष्य है। अब प्रइन यह उठता है कि 
क्या ुश्खान्तकी हमारे जीवन के सल्निकट नहीं ? इसका सनोवेक्लानिक उत्तर 
यह है कि दुश्खान्तद्वी जितनी ही श्रेष्ठ होगी ; जितनी ही गहराई से उसने 
मानदी आत्मा के इन्द्र का परिचय दिया होगा उतनी ही वह भच्य होगी , 
आदुर्शवत्‌ पात्रों का निर्माण करेगी और जीवन से अविभृत होते हुये भी जोवन 
से ऊपर रहेगी । परन्छु सुखान्तकी वथा प्रहसन तो हमारे नित्यप्रति के जीवन 
से अपनी सामग्री सहज ही जुटा लेते हैं ओर हास्य की आत्मा जितनी ही ऊँचे 
उठती है उतनी ही वह जीवन के सन्निकट भाती जाती है। हास्य की आत्मा 
यथार्थ से जाविश्रृत है । 
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यदि हम मानव-समाज में स्वच्छन्दर होकर विचरण करें तो हमें कभी- 
कभी ऐसे व्यक्तियों के दु्शन होंगे जिनकी मुखाकृति देख कर हमें बरबस 
हि हँसी आयेगी । ईइवर ने उनके शरीर अथवा उनके मुख 
जड़वत्‌ कार्य- का निर्माण करते समय कद्ाचिव्‌ अपना पूरा ध्यान उस 
सिद्धान्त के भोर नहीं ऊूगाया और झुखाकृति अथवा एरीर में कट्दी न 
अन्य आधार कहीं न्‍्यूनता घनी रह' गई । उदाद्वरण के लिये जब हम 
(१) मुखाकृति किसी कुबड़े व्यक्ति को देखते हैं तो हँसी आ जाती है 
परन्तु जब हम किसी अंधे व्यक्ति अथवा नासिका-विह्दीन 
ख्री को देखते है तो इममें कहणा तथा भय का संचार होने ऊगगता है, हँसी 
नहीं आती । इसका कारण यह है कि आकृति तभी हास्यपूर्ण होगी जब 
वह करुणा तथा भय का संचार न करे । उसे भ्रकृति अथवा इइवर ने ऐसा 
बनाया दी हो कि हम सुस्कुरा पढ़ें । अथवा प्राय. आकृति तभी हास्य-पूर्ण 
दोगी जब साधारण व्यक्ति उसका सहज ही अनुकरण कर ले। एक ही मुख 
पर पूरब-पश्चिम तथा उत्तर-दक्षिण देखने घाली पुतलियाँ, बैठी हुयी नाक, 
हेढ़ी मेढ़ी रीढ़ों' घाली गर्दन, अत्यन्त छोटा मस्तक और अत्यन्त मोटा शरीर, 
हास्य इसीलिये भ्रस्ठुव करते हैं कि उनका साधारणव, जजुकरण हो सकता है । 
थदि हम पूर्व-निश्चित सिद्धान्व को इन परिस्थितियों पर भारोपित करें 
तो छसें यह प्रतीत होगा कि कदाचित कुबढ़ा ऐसा व्यक्ति है जो अपने शरीर 
को ठीक से खड़ा नहीं कर सकता , उसकी पीठ झट समान हो गई है और 
उसकी चाल साधारण व्यक्तियों ऐसी नहीं । उसके शरीर का लछोच खो गया 
है और उसका शारीरिक तनाव किसी भी परिस्थिति से परिवर्चषित नहीं होता ; 
चह' साधारण व्यक्तियों समान पीठ के बरू न सोकर पेट के बरू सोता है । 
जहाँ साधारण व्यक्ति पाँच याछ फुट हरूम्वे होते हैं. वहाँ वह' केवल बोना 
हैं, फलत, हास्य भ्रस्फुटित होता है। शारीरिक कुरूपता अथवा विकृति 
जो हास्य प्रस्कुटित करतो है, कमी-कमी अपने थोड़े बहुत संशोधित रूप 
से, सुखान्तकीयों में भी प्रयुक्त हो सकती है। वहाँ वह एक विचित्र प्रकार 
का हास्य प्रस्तुत करेगी । हास्यास्पद्‌ आकृति जब-जब हम देखेंगे ठदब-तब 
यह सोचेंगे कि ्राकृति का साधारण लोच छुप्त हो गया है, उसमें एक 
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विचित्र चनाव आ गया है जो परिवत्तित होता ही नहीं ; और यह अपरिवर्तन- 
छील आकृति हमारे छिये सद्देव हास्यास्पद रहेगी। कुछ आकृतियाँ ऐसी 
होती हैं जो रुआसी सी रहती है , छुछ ऐसी कि सुँह चिढ़ा रहीं हैं, और 
कोह कोई ऐसी कि मानो दीन बजाते-बजाते गालों में हवा भरी रह गई 
है। इन सबको देखकर इसी कारण हँसी आयेगी कि वह आकृति साधारण, 
छोचपूर्ण, परिवत्तनशीर आकृति न होकर केवल एक विशेष प्रकार के मॉसल 
द्िक्जे में जकड़ दी गई है जिससे उसे छुटकारा नहीं। आकृति, आकृति 
नहीं चह प्रइन-सूचक चिन्ह' ससान बन जाती है । 

जाक्ृति द्वारा प्रसत हास्य के संबंध में यह सी जावश्यक है कि व्यंग्य- 

चित्रों द्वारा प्रस्तुत हास्य का भी अनुसंधान किया जाय। 
(२) व्यंग्य-चित्र इस तथ्य का हम सब ने अपने देनिक जीवन में सतत 
अनुभव किया है कि शायद ही कोई सुखाकृति ऐसी हो जो 

जादर्श सुखाकृति हो । कहीं न कहीं हमें व्यतिरिक अचश्य दिखाई दे जायगा | 
कहीं सुख के साथ नासिका का साम्य नहीं बेंठेगा, कही होठों के साथ नासिका 
डीक मेल नहीं खायगी ओर कहीं सस्तक और मुख में कोई साम्य नहीं होगा | 
इसके यद्द तास्पय नहीं कि व्यक्ति कुरूप है ; तात्पयं केवछ यही है व्यक्ति की 
सम्पूर्ण जकृूति सें किसी अंग विशेष की ऊम्ब ई-चौड़ाई कुछ अधिक हो गई 
है। ऐसा भततीत होगा कि प्रकृति ने आकृति बनाते-बनाते अपना हाथ ढीला 
था सेजु कर दिया है जिलके फरूस्वरूप या तो आँखें जरा ज्यादा गोरू हो 
जई अथवा नासिका थोडी छोटी हो गई । और यहो अग, उ्यंग्य चित्नकार की 
दृष्टि मे समा जाता है और वह उन्हीं" व्यतिरेक पुणे ऊँगों को जरा और चढ़ा- 
चढ़ा कर चित्रित करता है। च्यंग्य-च्िन्र-कंछा अतिशयोक्ति पर ही निर्भर है। 

जित्रकार की पेनी आँखों सें व्यक्ति की मुखाकृति के किसी भी अँग विशेष 
का व्यतिरिक छुभ जाता है। वह आकृति के उस दत्व को अतिशयोक्ति पूणे रूप 
सें चित्रित बरने का प्रयास करता है जिसे प्रकृति ने कुरूप होते-होते बचा 
किया था। व्यंग्य चित्रकार, अन्वर्हित छुझप सकेत को चहिलगत से स्पष्टतः 
प्रकाणित करता है; और छुछ व्यंग्य चित्र तो जीवित व्यक्ति से कहीं अधिक 
सजीव होते हे । उस चित्न से हसे डस तत्व विशेष के दर्शन होते है जिसके 

१. मिस्टर चचिल के फूले गाल; उनका रुम्या सिगार ; पंडित नेहरू की 
व्यत्री नासिका तथा निचला होठ ; स्टाल्नि की मूँछ तथा छोटी आँखें , प्रेसिडेन्ट 
ट्रमन की तीखी दाष्ट सभी ऐसे अग है जिन्हे व्यग्य चित्रकारों ने सफच्तापूर्वक 
अपनाया है | 
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कारण ही जाकृति का महच्च है और उसकी सजीचता है। ऐसे उ्यंग्य-चित्रों 
में, जो श्ेष्ठ कछाकार हारा ही खींचे जा सकेंगे, भविशयोक्ति की कुछ मात्रा 
दोते हुये भी नहीं के वराबर होगी। आकृति तो वही होगी मगर दो एक 
सकेत ऐसे स्पष्ट कर दिये गये होंगे कि घ्यंग्य चित्र ओर भी भधिक सजीव 
छो उठेगा। 
कछाकार को व्यग्य चिद्र सें, क्षतिशयोक्ति का प्रयोग नियंत्रण-पूर्वक करना 
होगा , और यह' कार्य सरल नहीं । निम्न कोटि के कलाकार जो भ्रतिभा-विददीन 
ही होंगे अतिशयोक्ति का इतना अधिक प्रयोग करेंगे कि कुरुपता का सकेत, 
संकेत सात्र न रहकर वीभत्स रूप अद्ंण कर लेगा । लम्बी नाक अत्यधिक 
छम्बी कर दी जाती है; छोटा सिर छोटे रॉंद समान व्यक्त किया जाता है। 
श्रेष्ठ चित्रकार अतिशयोक्ति का प्रयोग फेवछ अपनी छक्ष्य-सिद्धि के छिये करते 
हैं; अतिशयोक्ति उनका लक्ष्य नहीं , लक्ष्य तो हे ध्वास्य-प्रदर्शन , अतिशयोक्ति 
तो केवल एक साधन दे । और जब वक यह' साधन, साधन रूप में प्रयुक्त 
होगा लक्ष्य की सिद्धि होगी । कछाकार को अत्यन्त सयत रुप में, विक्ृति के 
एक अंछा विदोष को ही नियंत्रित भतिशयोक्ति द्वारा व्यक्त करना होगा । मारी 
दृष्टि में चही विकृति द्वास्यपू्ण और इसीलिये महत्वपूर्ण भी होगी। हमें भति- 
शयोक्ति से न तो कोई भ्रयोजन है और न उस विक्वति से , प्रयोजन फेवल है 
विकृति में अन्त्दवित कुरूपता के सकेत मात्र से जो हास्य का कारण बन जाती 
है। व्यंग्य चित्रकारकी सफलरूता प्रायः इसी में है कि वह' प्रकृति द्वारा सॉकितिक 
सांसल भाषा के माध्यम से झलकाई हुई विकृति-सकेत को को जरा और स्पष्ट 
कर दे . प्रकृति का उद्देश्य पूरा कर दे , उससे सहयोग कर छे । 
भाय शारीरिक चालरू-ढा७छ, चेष्टा तथा वेष-भूषा ह्वारा मावककार तथा 
लेखक हास्य की सफल स्ष्टि करते आये हैं। ओर यहाँ पर भी हमारा 
पूर्वोक्त विचेचित सिद्धान्त स्पष्ट द्ोगा जिसके आधार पर 
(३ ) शारीरिक हम यह कह्द चुके हैं कि शरीर के जड़वत्‌ कांये करने के 
इंगित फलू-स्वरूप ही हास्य की रूष्टि होगी। साधारणत* वही 
शारीरिक चाल-ढाल तथा चेश हास्य-प्रद होगी जो जड़- 
चत्‌ होने का असम भस्तुत करेगी ओर हास्य भी उसी मात्रा में प्रस्तुत होगा 
जितनी सात्रा सें घेण्ा अथवा चाल-ढारू जड़वत्‌ रूप से काय करेगी । इस 
अम के अन्तर्गत हमें सजुप्य कुछ हडडियो पर आधारित मांस-पेशियों का 
जद़्वव्‌ कार्य करता हुआ छुबकछा मात्र दिखाई देगा । उस व्यक्ति को देख 
कर एमें उसके दँचे की ओर वरवस देखना पड़ेगा , परन्तु इस बात का 
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सतद जाभास हसें मिझवा रहना चाहिये कि ढाचे पर आधारित साँस-पेशियां 
व्यक्ति की हैं ; वह कोरा द़ांचा नहीं । इस परिस्थिति में कभी हम ढांचे 
के पीछे व्यक्ति के दर्शन करेंगे कभी व्यक्ति के आधार-रूप ढांचे का 
स्मरण हमें आयेगा और जब तक हस इच दोनों विपरीत परिस्थितियों 
के बीच शूछा शलूते रहेंगे, एँसते रहेंगे ओर हास्य की आत्मा विकसित 
होती रहेगी । और जितनो स्वाभाविकता तथा सहज रीति से दोनों विरोधी 
परिस्थितियां एक दूसरे सें घुछती मिरूती रहेंगी उत्तने ही श्रेष्ठ कोदि का 
हास्य भी प्रदर्शित होगा। श्रेष्ठ कखाकर की श्रेष्ठटठ् तथा सौलिकता इसी में 
है कि वह कितनी अधिक मात्रा सें कठपुतछी सें जीवन फ्रेकवा है और वह 
कठपुतलछी कहाँ बक व्यक्ति होने का अस प्रस्तुत करती है'। अस ओर यथार्थ 
दोनों की एकरूपता सें ही हास्य की आत्मा निहित रहेगी । 

इस विवेचन को उदाहरण द्वारा शघिक स्पष्ट किया जा सकेगा । कल्पना 
कीजिये कि एक समाज सुधारक किसी जन-समूह' के सम्मुख चक्तृता दे रहा 
है। जिस विषय पर वह वक्तुता दे रहा है उसके आधार कुछ जिचार होंगे जो 
निरन्तर उसके मस्तिष्क में प्रगति करते हुये, विभिन्न विचार प्रदर्शित करते 
हुये, समाप्त हो जांयगे | कमी चह तक करेगा, कमी सहाजुभूति प्रदर्शन 
करेगा, कभी क्रोध प्रदर्शित करेगा, कभी कट्ृक्ति का सदारा लेगा और कभी 
उसे आवेशपूर्ण भाषा का भयोग करना चांच्छित होगा। अपने विचारों तथा 
भावों के प्रदर्शश में जिस भाषा तथा इछ्दावली का बह प्रयोग कर रहा है 
उससे गति है, विभिन्नता है, प्रगति है परन्तु आइचर्य यह है कि जिस प्रकार 
वह अपने हाथों का संकेत देता हैं अथवा अपनी अ्रृभंगिमा बदुरूवा है उससें 
किंचितसान्र भी परिवर्तन नहीं । तर्क करते समय चह' अपनी डंशली भपने 
मस्तक की ओर उठाता है; सहानुभूति के लिये भी वही उंगली उठती है और 
मस्तक के पास पहुँच कर गिर पढ़ती है; क्रोध में फिर वही इंगित और आवेश 
से भी उसी की पुनराद्ृत्ति । विचार ठो कहीं के कहीं पहुँचते हैं परन्तु संकेत 
जड़वत्‌ वहीं दवा रहता है. वही उंगली उठती ओर गिरती है! और श्रोतावर्म के 
लिये हास्व प्रस्तुत करने छगती है । श्रोतावर्ग किसी विचार विदोप के समर्थन 
के लिये उंगली उठती देखता है, उसके बाद फिर वही इंगित कौर फिर उसी 
की पुनरातूत्ति | वह प्रतीक्षा करने रूगता है कि अब इंग्रिव होने चारा है, और क्षण 
भर के पश्चात वद्दी सकेत मिलता है, चह पुनः उसकी प्रतीक्षा करता है जोर पुनः उस 
प्रतीक्षा की पूर्सि होती है, जोर इस आनन्द को पाकर पोतावर्ग खिछाखिका कर हंस 
पड़ता है । परन्तु इस परिस्थिति से वक्ता महोदय निदान्त अनमिक रहते हे उन्हें: 
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यह आभास हो नहीं मिछवा कि उसका हाथ मसशीच के समाव कार्य कर 
रहा है, वे बार-बार एक ही सकेत, एक ही इंगित का प्रयोग करते चले 
जा रहे हैं चाहे विचारों की पुष्टि उनके द्वारा होती हो मथवा मर होती हो 
उस पर उनका ध्यान ही नहीं । वक्ता एक जीता-जागता ध्यक्ति न होकर कठ- 
घुतछ। होने का आभास देने रूगता है । अपने जडबत्‌ छाय करने फे फलस्वरूप 
वह हास्यास्पद होता है। मानवी-कार्य जडबत होते ही हास्माधार बन जायेंगे । 
इसी कारण पेसे शारीरिक सकेत अथवा हृड्नित भी हास्मास्पद़ हो जायेंगे 
जिन पर हँसले का हमारा कभी सी विचार न था। इन इक्नितों का भुकरंण 
जब हम दूसरे व्यक्तियों हारा देखते हैं गे हसें स्वव दँसी आने छगती है । 
यदि हमारे परिवर्चनपूर्ण विचारों के साथ-साथ हमारे इब्जित भी परिवर्लित होते 
चलते , यदि हमारे मानसिक विचारों और शारीरिक संकेतों में साम्य प्रस्तुत 
होता रहता ; यदि हमारे बिचारों के समान हमारे इम्नित भी सजीव तथा गति 
पूर्ण होते तो न॒ तो उनकी युनराषत्ति होती, च उनका अज्ुुकरण हो पाता, न वे 
जडबत होने का भाभास देते और नये द्वास्यास्पद ही बनते । सकेतों तथा 
इड्ितों की अपरिवष्तेनशीलता से ही हास्य का अंकुर रहेगा । 
कुछ शारीरिक इमित ऐसे भी हो सकते हैं. जो स्वतः हास्यास्पद हों, परन्तु 
उन्हें हास्य प्रस्तुत करने के लिये जीवन के साधारण कार्यो से स्बंधित रहना 
पढ़ेगा । भीर जब थे जीवन के साधारण कार्यों से सबधित हो जायैंगे तो थे 
और भी अधिक मात्रा में हास्य प्रस्तुत कर सकेंगे । पाठशाला में अपनी प्राचीन- 
सज-वज से पढ़ाते हुये पंडितजी क्थवा मौलवी साद्देव, अनेक व्यवसायों से 
संबंधित कार्य करने धाले मनुष्य, साधारण से साधारण कार्य फरने चाछे 
व्यक्ति, अपने जड़वत्‌ काये करने के फल-स्वरूप हास्य प्रस्तुत करेंगे। इस 
विधेचन से यह अ्रम उत्पन्न हो सकता है. कि कंदाचित्‌ कुछ अशिष्ट कार्यों के 
» लि-स्वरूप ही धास्य प्रस्तुत होगा ; यह' विचार असंगत तो नहीं परन्तु पूर्णतया 
प्रमाणित न हो सकेगा | अशिष्ट व्यवहार से हास्य की सात्ना रह सकती है 
भसंगर हास्य अश्षिष्टवा द्वारा नहीं प्रसूत होता वह अड़वत्‌ छाय के फरूस्वरूप 
| शी प्रस्तुत दोता है, और इसी कारण धास्य-प्रदर्शन के लिये अशिष्टता केवल एक 
निकृष्ट माध्यम ही रहेगी | उदाहरण के लिए चचल बालक पाठयारछा में सोते 
हुये पंडित जी को जगाने की चेष्टा में उनके केश-विष्ठीम सिर पर भमोर-प॑खी 
हारा भुदयुदी पेठा करता है जौर मच्छर अयवा सक्सी का ामास पाकर पढिस 
जी चार-बार अपने सिर पर हाथ लगाते जाते है । असल्येक शुद्युदी पर उनका 
हाथ मशीन-समान उनके सिर पर चछता रहेगा और हास्य का प्रस्फुटन होता 
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रहेगा | यदि उनका हाथ सजीव और तर्कंपूर्ण व्यक्ति का सजग हाथ होता तो 
हसी कदापि भी नहीं जाती । परन्तु चह हाथ तो कुछ समय के छिये सु्त 
शरीर का ही हाथ है; उसमें परिवत्तेन-शीलता हीं, हसीलिये थह' हास्यास्पद 
भी होगा। विदूषक इस तथ्य को पूर्ण रूप से समझता है ओर इसीलिये वह 
हास्य भ्रस्तुत करने सें सफल रहदा है। शारीरिक इंगितों की पुनरावृत्ति हारा 
सफल हास्य की सृष्टि होगी । 
सच तो यह है कि जीवन के सजीव तथा परिवर्चन शील स्थलों में हसें 
एुमरावृत्ति के द्शन नहीं होंगे । सजीव तथा परिवर्तेनशीर कार्यों मैं गति होगी, 
सजीवता होगी और उनका अजुकरण दुष्कर ही नहीं असम्भव भी होगा । कौर 
जहाँ हमे अपरिवर्ततशील कार्य के पुनरात्गक्ति का आभास मिलेगा वहाँ हँसी 
अवश्य जायेगी हसें श्रम हो जाता है कि ब्यक्ति कोई सशीच है जो घिना 
देखे सुने अपना हाथ अपने सिर पर मारत चर रहा है । यदि वह सजग तथा 
सजीव प्राणी होता तो यह देखता कि इस गुदसुदी का कारण आखिर फ्या है 
जो एक बार हाथ चलाने पर सी नहीं हटा और यार-दार प्रस्तुत हो जाता है | 
व्यक्ति जड़वत्‌ हो गया, उसका कार्य परिवर्तन-विहीन रहा ; फरूतः, हास्य का 
प्रस्फुटन सी संभव हुआ | * 
इस सर्वंध से यह' भी विचारणीय है कि जब हम केव एक कठपुतलछी 

झा नाच देखते है तो हसें हंसी आती तो है परन्तु उतनी नहीं जितनी दोर 
अथवा तीन कठयुतलछियों को एक साथ नाचते देख कर आती है। इसका 
कारण भी वही है। जब हम दो मानवी आकार आमने-सामने देखते हैं. तो 
हमें यह जासास सिखता है कि दोनों आकार एक दूसरे के अजुकरण मात्र हैः 
दोनों ही एक दूसरे समान जद्वत्‌ हैं; एक ही चिन्न की दो प्रतिकिपियां हैं 
फलत हमारा हास्य भी टद्विगुणित हो जाता है। यदि हम एक दो नहीं वरन 
कहे कठ्युतल्ियाँ एक साथ नाचते देखें तो हमारा हास्थ और भी अधिक बढ़ 
जायगा । थत्येक कठ्युतछी एक दूसरे के आकार से इतनी मिलती शुरूती होगी 
कि हमें जद़वद्‌ ध्यक्तियों का सेला सा रूमा ज्ञावच होगा। कठ्युवलियों का 
नचाने वाला व्यक्ति प्रत्येक को अपनी उंगलियों पर मचाता रहेगा; एक प्रणाम 
करेगी, तो एक चरण छयेगी, तो तीसरी तार देगी और चौथी नाच उठेगी। 
कोई अपना घूंघद सँभालेगी; कोई पिया सेवारेगी, कोई हिल-मिल ताली 
जायेगी । सबके कारों से इतनी विभिन्‍नता होते हुये भी समानता का हतना 
आभास मिलेया कि हमें समस्त कठपुतलियाँ जड्वत्‌ कात होंगी; ये एक दूसरे - 
की अपरिवर्तित सूर्ति जान पढ़ेंगी; कौर हसें हँसी जाती रहेगी । 
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इन समस्त डदाहरणों में हमें जड़वत्‌ कार्य करने पाले व्यक्ति का ही 
आभास मिलता रहेगा | कठपुत॒लियों के कार्य में हमें मनुष्य के प्रत्येक जदिल 
कार्य की प्रतिर्पवा दिखाई देगी जौर यही समस्त प्रहसन तथा सुखान्तकी 
नादककारों का मूछ विषयाधार रहा है । थे पात्रों द्वारा कभी शब्द-विशेष अथवा 
वाक्य-विशेष की पुनराद्धक्ति) करायेंगे , कभी एक दूसरे के बोले हुये वाक्य 
अनेक प्रकार से दुष्टरायगे, कभी किसी भ्रहसनात्सक घटना की पुनरावृत्ति करेंगे 
ओर अनन्‍्वान्य प्रकार के साधनों को प्रयुक्त कर हास्य भ्रस्दुत करते रहेंगे । परन्तु 
नाटककार की प्रहसनाव्मक कछा इसी से रहेगी कि बह सब पात्रो के कार्यो 
के पीछे जड़वत्‌ कार्य करने वाले व्यक्ति की श्लॉकी दिखछाये | यादारूप में 
देखने से यह जान पड़े कि ये व्यक्ति निर्जीव हैं परन्तु हों थे सबीव और मानव 
के प्रतिरप । भौर इस कार्य सें नाटककार को जिवनी ही अधिक सफकता 
मिलेगी उतना ही सफल तथा व्यापक उसका हास्य होगा । 





न न 
१ देखिये--नाठक की परख'--प्रहसन खण्ड 


प्रकरण--६ 


साधारणतया हास्य-प्रसारक नाटककारों ने चेष-भूषा के माध्यम द्वारा भी 
हास्य भस्तुत किया है और उसमें यथेष्ठ सफलता भी पाई है। प्रायः यह' कहना 
युक्ति संगत होगा कि प्रत्येक वेष-भूषा का नवीनतम फैशन 
सानवी वेष-भूषा कभी न कभी हँसी अवश्य छाता है. और उसको पहले पहल 
अपनाने वाले इस संशय सें. अवश्य रहते है कि कहीं उनकी 
वेष-भूषा दूसरों की दृष्टि सें हास्वास्पद तो नहीं हो रही है। इधर दर्शक-चर्गे 
प्रचलित फेशन देखते-देखते अपनी ऐसी सानसिक अवस्था बना छेवा है कि 
उसे व्यक्ति और वेष दोनों में कोई अन्तर ही नहीं दिखाई देता ; ब्यक्ति कोर 
चेष उसकी दृष्टि में एक दूसरे के पयोय हो जायगे। अपने कल्पना जगत से 
वह दोनों का एक्य देखता है ; दोनों का अन्चर नहीं ओर एक का स्मरण दूसरे 
का चित्न तत्कारू प्रस्तुत कर देगा। दर्शक को यह' ध्यान से ही नहीं आयेगा 
कि एक फेवल चेष है और उसको पहनने वाला चरूता-फिरता जीवित व्यक्ति , 
दोनों में महान अन्वर है'। इसीलिये ऐसी परिस्थिति से हास्य अन्तहिंव रहता 
है और उसका प्रकाश दभी होता है! जब एम दोनों का अन्तर स्पष्ठः जान 
लेते हैं उस समय हसे एक चविचिन्न अनुभव होता है। हम यह' समझने 
लगते हैं. कि चह' व्यक्ति वेष-विशेष से अपने को छिपाने का प्रयक्ष कर रहा 
था। यदि कोई सनकी व्याक्ति पुराने युग की चेष-भुषा पहनकर आकक्छ दी 
सडकों पर घलने छगें तो हसें तत्काल एसी इसीकिये आतो है कि हम यह 
समझने छगते है. कि बह व्यक्ति अपने को छिपाने के प्रयास से एक विचित्न 
प्रकार का चेष बनाये है । कष्पना-जगत का एफ्य, वाह्य जगत में विभिज्नता 
का रुप अहण करते ही हास्य प्रस्तुत करने रूगता है । 


इसका क्‍या कारण है कि हम अत्यन्त काले व्यक्ति को भी देखकर बरबस 
हँसने रूगते हैं ? यदि किसी की नाक अत्यन्त छाल हुई' अथवा किसी के सिर 
के बालू बिलढुछ नीले हुये. अथवा किसी की शकछ चूने से भी अधिक सफेद 
दिखाई दी तब भी हसे क्यों एसी आने छूगती है ? कारण यह है कि हसे यह' 
भाभास मिलने लगता है कि अमुक व्यक्ति काले रंग का चेहरा ऊुगाये है' अथवा 
अपनी नाक को उसने वेतरह रंग लिया है और अपने बालो को उसने नीछे रंग , 
में दुवाया है अथवा ऊुँह पर करूई पोत कर अपने को छिपाने का प्रयत्न किया 
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है । व्यक्ति है तो कुछ और मगर कुछ और बनने का प्रयास कर रद्दा है | हमारे 
मस्तिष्क में यह' वात घर बना लेती है कि उसका वेष, छद्म वेश है और 
यदि छद्‌म चेश नहीं भी होता तो भी हमें छद॒म-चेश का ध्यान तो हो ही 
जाता है | ज्यक्ति और चेष, दो न दोकर एक हो जाते हैं, ब्यक्ति और रग एक 
होते हुये भी विभिन्न हो जाते हैं । कह्पना का क्षेन्न भी विचित्र क्षेत्र है और 
कुछ रहस्वपूर्ण नियमों से परिचालित है । वह' अत्यन्त काले व्यक्ति को, काछा 
चेहरा ठुगाये हुये समझती है और अत्यन्त सफेद रग को छद्‌म वेष समकझ्षदी 
है । वर्क की दृष्टि से तो इसका उत्तर दूसरा होगा परन्तु कल्पना के विचित्र क्षेत्र 
में दूसरा उत्तर मिलेगा , तक और कष्पना का इन्द्र भाज का नहीं वरन बहुत 
पुराना है । फलत छद्॒‌म बेश पहने हुये ब्यक्ति हँसी छाते हैं ओर थे भी व्यक्ति 
हास्य प्रस्तुत करते हैं जिन्हें हम समझते हैं कि थे छद्म-चेश बनाये हुये हैं । 
सिद्धान्त रूप में हम यह' कद्ट सकते है कि किसी भी प्रकार का छद््‌म-चेश चाहे 
बह सानव-समाज में, प्रकृति के जीवन सें अथवा पश्ु-धर्ग मे हो, सतत हास्य 
की सृष्टि किया करेगा । यह्टी फारण है कि जब हम किसी कुप्ते का एक कान 
बिलकुल कटा हुआ देखते हैं अथवा उसे पूंछ-विहीन पाते है तो हँसने छूगते 
है। हमारी कल्पना हमसे यह कहती है कि उसने अपने शरीर के दोनों 
आवश्यक अंगों को छिपाकर छव्‌म-चेश धारण करने का प्रयास किया है । कुछ 
छोटे-छोटे पेढ़ो पर, चुनाव के समय उम्मीदवार अपने नाम के बड़े-बड़े चिज्ञापन 
खिपका देते है , हमें बोट दीजिये! ! 'यही आपके पथ-प्रदर्शक हैं !? जिन्हें 
पढ़कर हमें हँली आती हैं और घह इसीलिये कि हमारे सन में यह' विचार 
उठ्वा है कि ये पेड़ जिन पर पोस्टर चिपके है छद्म-वेश घारण किये हुये हैं । 
ऐसा छ्ञात होता है कि प्रकृति के जीवन को मानो किसी ने कृत्रिम चेश पहना 
दिया हो, उनकी सजीवता को किसी ने शिकजे मे जकढ़ दिया हो, चेतनापूर्ण 
प्रकृति को किसी ने जड़वघ्‌ बनाने की चेष्टा की हो । कहा जाता है कि किसी 
एक महान ज्योतिषि ने किसी राजमहिषी को अपनी वेध-शाला में सूर्य-महण 
देखने के लिये निमन्त्रित किया परन्चु राजमहिषी तीन चार घन्टे देर करके 
पहुची, और देर से आने की क्षमा माँगते हुये कहा, यदि आप को कष्ट न हो 
सो घुन सूर्य-अहण प्रदर्शित करने की कृपा करें ” राजभहिषि ने अ्रकृति को 
जद्बत्‌ समझा आर उसे छुन राज्यक्ञा द्वारा सूर्य-अहण प्रस्तुत करने का भादेश 
दिया । हास्य का भत्फुटन सहज ही संभव हो गया | इसी प्रकार एक प्रसिद्ध 
इक्षन-चेत्ता किसी ऐसे ज्वाछामुखी की ठेखने गये जो बहुत दिनों से शान्त हो 
गया था और उसे हेखते हो वोले--यहाँ के मनुष्य भी विचित्र हैं। एक 
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ज्वालामुखी था--उसे भी झान्‍्त कर दिया !” कदाचित उनके छिये प्रकृति 
दूसरों के हाथ की खिलोना थी ; उसका अपना कोई बियस चहीं | परिस्थिति 
हास्य के अजुकूछ हो गई । 

इसी तथ्य का प्रमाण हमें समाज सें भी मिलेगा । हम सभी सामाजिक 
प्राणी हैं, समाज के अँग हैं. जोर इसोलिये समाज एक जीवित व्यवस्था 
है; कौर सभी जीवित वस्तुर्य छपग्न-बेष का आभास समयानुसार दे सकती 
हैं। सामाजिक जीवन का कोई भी स्थल अथवा अंग जहाँ यह' आभातल 
देना आरंभ करेगा कि वह' छद्म-वेष-धारी है' दस्य प्रस्तुत करने छूगेगा | 
यह आसास हमें तमो मिलेगा जब हम कोई ऐसा स्परू अथवा अंग देखंगे 
जो सजीव तथा गतिशीछ होते हुये भी निर्जीब तथा नि३चेट ज्ञात हो अथवा 
जिसे निरवेष्टता का चेश पहना दिया गया हो ; गतिद्दीन तथा निर्जीव अथवा 
जड़वत्‌ बनाने की चेष्टा की गई हो । यहाँ भी हसें बेतनापू्ण तथा गतिशील 
अंग अथवा स्थल को किसी जड़वद्‌ ज्यवस्था में जकइ देने का प्रयास दृष्टि- 
गत होगा । सामाजिक रस्म-रिवाज, समाज फे जीवन सें वही स्थान पायेंगे 
जो चेष का स्थान व्यक्ति के जीवन में होगा । या यों कहिये कि रस्म-रिवाज 
ही समाज की चेश-भुपषा है ; सजीव समाज इसी में सजधज कर आकर्षक 
रूप में प्रदर्शित होता है। थे रस्स-रिवाज हसें शुरुत्वपूण इसलिये जान 
पढ़ते हैं. कि युग-युगान्तर से हमारे मन सें उनके प्रति श्रद्धा बनी हुई है । 
हमारे छिये समाज तथा रस्म-रिवाज़ एक रूप हो गये हैं । और जब कठपना 
उनका अन्तर और उनकी विभिन्नता हमारे सम्मुख प्रस्तुत करने लगती हैः 
ठो उनकी गुरुता का आभास छप्त हो जाता हे; थे दास के छोत्र में आा 
जाते है। 

साधारणतया जब-जब हमर समाज के रस्म-रिवाज को समाज से एथक्‌ 
कर के देखेंगे तव-तव हास्य की सृष्टि होगी। उदाहरण के लिये जब हम 
कभी कोई ऐसा उत्सव देखते हैं. जिससे रंग-रलियाँ हों अथवा कोई ऐसा 
महोत्सव देखें जिससे घार्मिकवा लो तो भ्री ऐसी परिस्थिति ज्योंही हसे 
समाज के वाह्म-रुप में प्रदर्शित उत्सव के रूप से दिखाई देगी और छस 
समाज का स्वतः ध्यान भूल जायेंगे स्योंही हमें जड़वत्‌ कार्यो' का अम 
होंने लगेगा और हम हंसने छरग्गेंगे। न्‍्यायारूयों, पाठ्शाल्तओ, मन्दिरों, 
मस्जिदों तथा गिरजाघरों के प्रधान को प्रायः हमें देखकर हँसी हसीलिये 
जायेगी कि हम उन्हे कुछ जड़वत्‌ काय करते देखेंगे कोर उनकी सगरुत 
महत्ता हमारे' लिये हास्य में परिवर्तित हो जायगी । क्योकि ज्योही हम 
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उन ओ्ले्ठ व्यक्तियों को कठपुतली समान कार्य करते देखेंगे हमें हँसी ज्यये 
खिला न रहेगी। जीवन पर जड़वत्‌ कार्यो का जाभार हास्य का अमर 
ज्ोच रहेगा | 

प्रायः यह भी देखने में आयेगा कि सस्थाओं के प्रधानाध्यक्षों के कार्यो 
द्वारा ही धवास्य पिशेष रूप सें प्रस्तुत होगा । जब न्यायाधीश बार-बार शान्त 
रघने झा आदेश देगा, जब स्कूलों के प्रधान पार बार आकरण ही अपना घचर्मा 
जआाँखों से ऊपर मस्तक पर छूगायेंगे, जब झुब्छा नमाज तथा जज़ान देने की 
आक्ृछि बनायेगे तथा पंडित और पादरी गम्भीर झुद्दा बनाकर अपने अशीवादक 
कार्य में सऊग्न होगे तो हमें निरंतर उन्हें जड़वत्‌ समझने की इच्छा हुआ 
करेगी और इसी सें हास्य निद्धित रहेगा। डूबते हुए यात्रियों को पानी से 
निकार कर यदि चुंगीघर का प्रधान उन्हीं से यह पूछे कि जो कुछ भी चुगी 
का समान तुम्हारे पास है हाजिर करो--तो उसके इस आदेश पर हँसी ही 
आयेगी । यह सलुष्य व्यक्ति न रहकर अपनी आदत के कारण जड़वत्‌ हो गया 
है और घही प्रश्न जो चह सभी से पूछने का अभ्यस्त है, सभी परिस्थितियों में 
पूछ बैठता है । प्राय यही परिस्थिति, प्रकृति सबधी जीवन फे अध्ययन में 
भी दिखलाई देगी, यह हास्यास्पठ तभी होगी जब प्रकृति के गति-शील जीवन 
को, मानदी व्यवस्था अपने हाथ की कठपुतछी वनाना पाहेगी । प्रकृति का अपना 
अग्रक जीवन है; अपनी अछूग गति है, अपनी अछूग़ मयोदा है और जब मलुष्य 
अपने सानवी समाज की मर्यादा से उसे नियत्रित करना चाहेगा तो हसें 
निश्चय ही हँसी आयेगी । पूर्ष से निकछते हुए सूर्य को जब विद्यार्थी पश्चिम 
से इसलिये निकलता हुआ वतलाये कि उसने अम्ुुक पुस्तक सें पढ़ा है. क्षयवा 
उसकी दादी ऐसा ही कहती थीं तो हमें मुस्क्तराइट जायेगी । फऊुतः हम इसी 
निप्कपे पर पहुँचेगे कि जहाँ कहीं भी मानव-दइरीर के जड़वत्‌ कार्य अथबा 
मानवी-स्वभाव के जड़वत्‌ आदेश चथा प्रकृति पर जड़वच मानवी-नियंन्नण के 
दर्शन होंगे हास्य सहज ही प्रस्फुटित होगा । 

जब हमने यह सिद्धान्त निश्चित कर छिया कि जीवन के जड़वव्‌ ज्यव- 
हार द्वारा ही द्ात्य भादुंभूत होगा तो हमने स्पष्टलया तथा तक रूप में यह भी 
मान लिया कि मलुप्य का चेतनाशीऊछ शरीर, छारीर रूप से ही कार्य कर रहा 
है और उसने अपनी चेतना उस समय-विशेष के लिये सुस्त कर दी है । चेतना- 
प्री शरीर को सतच सजग और सचेत रहना चाहिये था | उसे अपना लोच, 
अपनी सजीदता, अपनी कोसमछझता खोना न चाहिये था। उसे आत्मा तथा 
शरीर का समन्त्रय भुठाना न चाहिये था। वास्तव में चेतना तथा सजावता 
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शारीरिक-सेत्र के दत्व न होकर भाव्सिक-क्ेत्र के ही तत्व होंगे। आत्मा ही 
शरीर को सचेत तथा सजीव वनायेगी। दीप-शिखा समान यह शरीर-दीप को 
जआालोकित रखेगी और हम घरीर के माध्यम से ही उसके दर्शन कर पायेंगे | 
जिस प्रकार युवती की आरसी उसके शरीर अथवा उसकी आकृति का प्रतिबरिस्ष 
उसके सम्मुख प्रस्तुत कर देती है. उसी प्रकार उसझा शरीर उसकी आत्मा 
, भत्तिविम्बित कर देगी । और जथ हम शारोरिक सुकुमारिता, सघुरता, कोसछता 
श्त्यादि सौन्दर्यात्मक गुणों का ध्यान करते हें तो हम आधारभूत शरीर को 
भुला देते हैं। हम यह नहीं सोचते कि शरीर कितना स्थूल अथवा कितना 
झश है; उसका तोल क्‍या है; उसकी ऊँचाई क्‍या है'। संक्षेप सें हम शरीर 
के आधार को भुला कर कुछ अयूत्त तत्वों का ही ध्यान रखते हैं। और ज्यों 
ही हम शरीर की ओर ध्यान देते हैं बहुत से अमूर्त तत्व विदा हो जाते हैं ! 
ऐसा प्रदीत होता है कि शरीर एक ऐसा पाथिव शँग है जो आत्सा को बंदी रूप 
रखता है; आत्मा तो ऊँचे चलने को प्रसक्ृत है परन्तु शरीर की पार्यिवता उसके 
पैरों में वेडियों पहना रही है। शरीर आत्मा का वेष है। जिस प्रकार व्यक्ति कोई चेष 
भूषा विशेष घारण करता है उसी प्रकार आत्मा भी शरीर का चेष धारण कर 
छेती है। पार्थिव शरीर अपने जड़वद्‌ जीवन द्वारा आत्मा को घेरे रहता है; 
अपने जड़वत्‌ कार्यों द्वारा उसे पनपने नहीं देता ; अपने मशीन-बत कार्यों द्वारा 
उसे कुण्ठित किया करता है। फलछतः वह कार्य अथवा परिस्थिति अथवा 
घटना सदेव हास्य प्रस्तुत करेगी जो बार-बार हमारा ध्यान आत्मा से हटा 
कर पार्थिव छरीर पर एकाग्र किया करेगी । आध्यात्म पर आचेश्-पूर्ण वक्तुता 
देते हुये सज्जन एकाएक छींक बेठते हैं. और दुर्शक-चर्ग सिऊखिला उठते हैं । 
गिजजे के अन्दर प्रधात पादरी इइचर का स्वरूप समझाने के लिये अत्यन्त 
भावषूण भापा सें कहते है कि---परमपिता परमात्मा ने हज़रत सूसा को अपने 
सम्मुख उपस्थित होने की आज्ञा दी ओर स्वर्गीय स्व॒रों सें आदेश दिया?... 
जार इतने ही सें. ..बघाहर सड़क से जोर से आवाज़ आती है---“ले ताज़ी 
झुनी मूंगफली [? कहाँ तो ऊआध्यास्म का विधेचन और कहाँ मूंगफली समात 
पार्थिव जगत की वस्तु का विक्रय | हास्य प्रस्तुत होना अनिवाय छोगा। 
अज्ञान छगाते समय झुल्छा के नकुछी दांत गिरकर लुद़कते हुये सदक पर 
खोंमचेवाले के काल, पर जा पढ़ते है और जारती के समय पुजारी की 
धोती पांव सें फेस कर उन्हें दण्डदत्‌ करा देती है। इन सब परिस्थितियों 
में हास्य का भअस्फुटन अवश्यसेव इसीलिये होगा कि भाध्यात्मिक घावावरण 
से हम एकाएक पार्थिव वातावरण से आ पहुंचते है। आत्मिक जगत पर, 
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पार्थिवता का वोझ ख़तत द्वास्य की सृष्टि करेगा । अत्यधिक स्थूल-काय पादरी, 
पंडित तथा सुछा हमें अपने सूक्ष्म जाध्यास्तवादी जीवन की ओर आकर्षित 
न कर अपने पार्थिव शरीर की ओर ही पह्के हमें आकर्षित करते हैं. जोर 
हास्म की सहज सृष्टि छ्लोती चछती है । यद्टो कारण है कि दुःखान्तकी" के 
नायक, रगमंच पर, नणो भोजन करते हैं और न जरूपान ही करे हुये 
प्रदर्शित किये जाते हैं। उनके आत्मिक जीवन से संबधित दुःखान्तकी जहाँ 
उनकी पार्थिव आवश्यकताओं को सम्मुख कछायेगी अपने गम्भीर स्वर से गिर 
कर सुखान्तकी अथवा प्रहसन-क्षेत्र सें पदापंण करने छगेगी। प्रायः दु'खा- 
जतकी के नायक यथासंभव बैठते भी कम हैं क्‍योंकि उनका वेठ जाना 
हमारा ध्यान उनके दरीर की ओर एकाम्र करेगा और गंभीर वातावरण को 
क्षत्रि पहुंचेगी । जब दु खान्तकी का नायक अपनी प्रेयसी के सम्मुख अपनी 
चीरता, भपने त्याग, अपने अमर प्रेम की प्रशंसा करते हुये एकाएक अपनी 
पीठ खुजछाने छगता है तो हास्य का प्रस्फुटन होने ऊूगरता है। शारीरिक 
पार्थिवता चथा आत्मिक सूक्ष्मता के इन्द्र स्वरूप हास्य सतत प्रस्तुत होगा । 


कुछ ऐसे साधारण ब्यवसाय भी हैं जिन्हें हास्य की आत्मा सदा-दास्य 
प्रस्तुत करने की भेरणा दिया करती है । वकीछ, डाक्टर, शिक्षक, धर्म-प्रचारक 
सभी यथासंभव हास्य भ्रस्तुत किया करते हैं. भर यद्द! तभी होता है जब हस 
उनके व्यवसाय के सूक्ष्म तथा अमरूर्त तत्वों को भुछा कर उस व्यवसाय के 
वाह्य भाकार पर ही अपनी दृष्टि छगाये रखते हैं । अमूर्त तत्व सजीव होंगे, 
वाह्मय आकार जड़वत्‌ । फलूत, वकीक की वेषभूषा , धर्म-प्चारक की सज-धज, 
डाक्टर की भाव-भगी, जिनका उनके सान्तरिक जीवन से संबंध नहीं अपने 
चाह्मय-रूप सें मशीन समान एवं जड़वत्‌ ज्ञाव दवोंगो और हास्य प्रदर्शित करेंगी । 
एकांगी रूप सें सोचने के फलस्वरूप मानव मस्तिष्क, जड़वत्‌ होने के कारण 
शरीर, पार्थिववा का बोझ संभाछती हुई हमारी आत्मिकता यथास्थात 
हास्य का अ्रसार करेगी । 


साहिस्य रचना क्षेत्र में, लेखक जब हास्य का प्रसार करना चादइते हैं तो 
कभी-कभी घुटकुको तथा ह्ास्य-्पूणं घटनाओं की करुपना कर लेते हैं। यह 
कार्य है तो सरल परन्तु चह' आवश्यक द्वे कि चुटकुले ऐसे हों जो मनगढ़न्व होते 
हुये सी सत्यता का थोढ़ा चहुत सक्ेत शवश्य दें। थे आश्य हो, थे किसी 
इष्टिकोण विशेप फे परिचायक हो क्षयवा हास्यपूर्ण घटता सेड नका आन्वरिक 
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संबंध हो । प्रायः बहुत से हास्य-प्रद्‌ स्थक अथवा कहावतें किसी सिद्धान्त 
विशेष के अन्तर्मत न आयेंगी और उनका मनोवैज्ञानिक विइईछेषण कठिन ही 
नहीं वरन असंसव होगा । परन्तु यह सही हैं कि उनका सफल प्रकाश तभी 
होगा जब थे एक था अनेक घटनाओं अथवा स्थरों की ओर संकेत देती चले 
ओर थे ऐसी हों जिनसे हम सब परिचित हों । किसी सीसकाय व्यक्ति को छोटे 
बारूक जब 'जे हनुमान! कह कर संवोधित करते है ओर ज्यों-ज्थों हम उस 
व्यक्ति विशेष के नाक, कात, यदेन, आँख चाल-ढ़ार से उस उपस्ा का संकेत 
पाते चलते है' त्यों-स्यों हास्य की भावदा तीत्र होती रहती है'। जब 
सोटा बन्दर अपनी प्रेयसी के सिर से चीरूर दीन कर अपनी नन्‍ही उँगलियों 
पर कुठ्ठक देता है तो हसें वरवस हँसी इसीलिये आती है कि यह' स्थल विशेष 
अमैक समझप मानदवी कार्यों का स्मरण कराता है। बास्वव सें हास्य की 
आत्मा अत्यन्त व्यापक है और वह समाज के क्षेत्र से ही अंकुरित, पल्‍्लवित 
तथा एप्पित होती है । 


' अफकरण--.७ 


यदि ध्यानपू्वंक देखा जाय तो हम यह महज ही कह सकते हैं कि जिस 
किसी आनन्द की अनुभूति हमें होती है. उसका मूल-ख्रोत हमारे स्थ्रतिकोष 
सें छिपा रहता है, ओर यदि हम अपने आनन्दाजुभूति के क्षणो 
सानवी का विश्लेषण करें तो उसमें बिरले ही ऐसे निकलेंगे जिनका 
परिस्थिति सर्बंध हमारे सुद्ृति-साण्डार से पहो। प्रायः आनन्दा- 
नुभूति के क्षण स्थूति-रुप में ही प्रदर्शित होगे। परन्तु 
उतकी एक विशेषता यह होगी कि उनसे कुछ न कुछ सात्रा से हमारे शेशव- 
काछ की स्मृति अवश्य प्रस्तुत रहेगी । जब हम युवावस्था पार कर चौथेपत 
में पदापंण करते हैं तो उस समय से हमारे आनन्दानुभूति के नपीन क्षणछप्त- 
प्राय हो जाते हैं, भायः पुरानी वाल्यावस्था की अनुभूतियाँ ही फिर-फिर कर 
आती है ओर हमें नवीन अनुभव नहीं होते । उस कार की आलनन्दमयी अनु- 
भूतियाँ ससयाजुसार आ-आ कर हमें अपनी झलक दिखा जाती हैं और हम 
उन्हीं मधुर स्टूतियों को बार-बार दुह्दराना चाहते हैं ।॥ यदि ऐसा हो सकता 
कि अपनी आनन्दानुभूति से हम स्टति-तत्व को निकाल सकते तो कदाचित 
कुछ भी शेष न बचता, हमारे जानन्द थोथे होते ! परन्तु इसके साथ-साथ 
यह' भी विचारणीय है कि हमारे जोदन की चारो अवस्थाओों में कोई एथकत्य 
नहीं । सब एक ही व्यवस्था के अंग हैं । घाल्यकाल सहज ही युवावस्था मे 
परिणत हो हमें प्रौढ़ बनाता हुआ चुद्धावस्था पर आसीन कर देता है और 
युवा तथा भोढ़ को प्राय थे ही वस्तुर्ये स्वभावत , आनन्द देती हैं. जिनका 
आनन्द वह बाव्यकार से उठा छुका है, छुड्टे दादा छोटे बारूक के लिये घोड़ा 
बनने सें कहीं अधिक आनन्द पायेंगे । 
सूलत हास्यपूर्ण नाटक त्था सुखान्तकी भी एक प्रकार के खेल-स्वरूप ऐ 
जिनमें हल जीदतन का अनुकरण देखेंगे । जिस प्रकार छोटे बालक अपने 
खिलोनो तथा शुड्डे-युड़ियों से खेलते हैं. ओर उन्हें सनोज्जुकूछ हँसाया, रुछाया 
करते हैं: उसी प्रकार सुखान्दकी की आत्मा सी घटनाओ को एकन्न कर, हमे 
घाछूकों समान हँसादी, रुझाती रहती है । जीवन की अनेक हास्यपूर्ण घटनाये, 
सिलाने का रूप धारण कर, सुखान्तकी की आत्मा द्वारा कठपुवछी का नाच 
नाडा करती €ँं। बालक ज्यों-ज्यो बढ़ा होता है त्यो-त्यों उसकी दृष्टि से 
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डखके खिलोने सी बढ़े होते जाते है ; उनमें लवीन झप से जीवन का संचार 
होता है आर यद्यपि वे खिछोने रहते तो खिलौने ही हैं सगर ये बालक के 
हिये सजाव-सूर्जियों के समान हो जाते हैं । वारूक उन्हें नव-जीवन दिया 
करता है। यहो हास्य-पूर्ण नाटकों के पात्रों के जन्म का सूछ ल्ोत है । 
सुखान्तकी के पात्न प्रद्नत्तितविशेष अथवा चरित्र-विद्येप के ही प्रतिनिधि होंगे । 
साधारणवः उन माववी काययों अथवा घटनाओं के सहज एकन्रीकरण में सुखा- 
नतकी की आत्मा निहित रहेगी जो यथार्थ जीवन का श्रम-जाल प्रस्तुत करते 
हुये पात्रों के जड़वत्‌ होने का आभास देती रहेगी । इस सिद्धान्त विद्येष का 
प्रतिपादन कुछ वास्तविक उदाहरणों के आधार पर सम्भव होगा । 

अपने वादय-काल में सबने जापानी बच्ुुओं से बहुत खेला होगा । चह' 
चछुआ अत्यन्त चमत्कारी था । उसे हम जितना ही गिराने की कोशिश करते 
वह' खुपचाप उठ बेठवा । हमारी सार का उस पर कोह प्रभाव ही नहीं होता ; 
उसे लिठाते, वह उठ बैठता ; उसे गिराते चह पुनः उठ बैठता ; उसे कस कर 
नीचे दवाते परन्तु छोड़ते ही वह' उछल कर अपने पुराने स्थान पर जा खड़ा 
होता । हम जिवना ही अधिक जोर रूगादे बह उसी जोर के साथ. उछलवा 
हुआ अपने स्थान पर आ लरूगठा। इस प्रकार के बबुये से प्रायः सभी देशों के 
चारूकों ने अपने बाल्यकाऊ में खेला है, जिसमें दो विपरीत शक्तियों का दन्द्र 
सहज ही प्रदर्शित है ओर इससें निहित सिद्दान्व के आधार पर अनेक हास्य- 
पूणे पात्रों का निमोण, प्रहसन लेखकों ने, सफरूतापूर्वक किया है. । बिछी तथा 
चूहे का खेल भी इसी सिद्धान्त के अन्तर्गेत प्रदर्शित होगा ; खृत्यु का आस 
बनाने के पहले विछी चूहे को उछाछती है; उससे खेली है । चूहा भी उछ- 
लता है, धराशायी होता है, फिर उछछता है। रंग-मंच पर, शराब के नहों से 
चूर व्यक्ति तथा पुलिसमैन दोनों की सारपीट भी इसी सिद्धान्त के अन्तर्गत 
हास्यपूर्ण प्रतीत होगी । शरादी पर सार पड़ती है और फिर वह अपनी जगह' 
जा खड़ा होता है; ऐसा छरूगता है मानों उसके शरीर में कोई ऐसी मशीन 
लगी है जो उसे बार-बार उछाऊती है और वह जितदा भी जोर छगाता है 
उसकी प्रतिक्रिया के फलस्थ रूप वह पुनः उतने ही जोर से उठ वेठता है। दो 
समान शक्तियों की हन्द्रपूर्ण प्रतिक्रिया में हास्य की आत्मा सहज ही निहित 
रहेगी ; भौर इस इन्द्र को पुनरात्त्ति के ही कारण स्व हास्य प्रस्छुत होगा । 
प्रादोन युग के लेखकों ने इसी सिद्धान्त के आधार पर जनेक हास्यपूर्ण नाटकों 
की रचना की है । सातवी कार्यों को जड़वत्‌ पुनराजृत्ति हास्य क्यो प्रस्तुत करती 
है. उसका रहस्य अभी तक स्पष्ट नहीं हो सका । परिसापायें सी बहुत सी 
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बनी , विस्लेषण भी बहुत व्यापक रूप में हुये परन्तु इसका ठीक-ठीक मनो- 
चैज्ञानिक कारण ज्ञात नहीं हो सका। पुनरावृत्ति द्वारा द्वास्य के प्रसार सें यह 
घात ध्यान में रखने योग्य है कि स्वत' पुनराक्षत्ति द्वारा हास्य नहीं प्रस्तुत 
होता, हास्य इसलिये धस्तुत होता है कि वह कुछ विशेष नेतिक तत्वों का 
प्रतीक रहती है और उसके प्रदर्शन के फलस्वरूप हास्य का प्रसार करती है । 
हास्पास्पद व्यक्ति, समय-असमय कुछ विशेष शब्दावछी का प्रयोग बार-बार 
किया फरते हैं और उसके फरूस्वरूप हमें उनके जड़वत्‌ होने की भावना तीन 
होती रहती है और हम हँसते रहते हैं । थे व्यक्ति न होकर प्रवृत्ति विशेष के 
प्रतिनिधि मात्र हो जाते हैं | 

कभी-कभी ऐसे दृहयों द्वारा भी हास्य प्रस्तुत करने की चेष्टा की जाती है' 
जहाँ एक ही पात्न दो पात्रों छा कार्य सम्पन्न करता है । भ्राय यह आन्तरिक हन्द्द 
के रूप में हो प्रस्तुत किया जा सकेगा। एक व्यक्ति अपने व्यक्तित्व सें अशिष्ट 
तथा शिष्ट व्यक्ति का आचरण निहित रखता है, दूसरा अपने व्यक्तित्व में कृपण 
तथा समाजसेद्री की भ्रद्धत्ति छिपाये रखा है, दीसरा आदशे वाद की दुहाई 
देता हुआ समस्व ससारी कार्यो की ध्रायोगिकता अपने चरित्र में सुरक्षित 
रखता है | इस भ्रकार के व्यक्ति भी साधारणत* हास्य-प्रधान घाठकों में पात्न- 
रूप प्रयुक्त हुये हैं । ओर सूक्ष्म रूप से देखने पर यह स्वत स्पष्ट होजायगा 
कि उपरोष्त परिस्थितियों पर जापानी बब्ुएु वारा सिद्धान्त ह्वी आरोपित होगा । 
कृपणता तथा समाज-सेवी-प्रद्नृत्ति दोनों की छाग्र-डाट रहेगी, एक दूसरे का 
विरोध करेगा, इन्द्द प्रस्तुत करेगा । कमी कृपणता बाड़ी छे जायगी और 
तत्काल ही समाजसेवी भावना उभर आयेगी, जाददंवाद तथा प्रायोगिकृता 
घुलीस ठथा शराबी के समान एक दूसरे को गिराते-पढ़ाते रहेंगे। जितनी 
शक्ति से एक भावना अपनी आवाज ऊँची करेगी उतनी ही तीतर शक्ति द्वारा 
इसकी भावना उसकी प्रवि-क्रिया प्रस्तुत करेगी और हास्य का प्रकाश सहज 
ही हुआ करेगा । यह इसीलिये होगा कि सजीवता जडबत होने का श्रम 
प्रस्तुत करेगी । हास्य की आत्मा, जड़वत पार्थिवता को नेतिकता में परिणति 
करने का भ्रयास करती हुई हास्य की सृष्टि करती चलेगी । 

नाटक-कारों ने कठपुतछी फे नाच सें निहित उपरोक्त मनोवैज्ञानिक सिद्धान्त 
के जाधार पर भी अनेक हास्यास्पद पात्रों की सृष्टि कर सफक हास्य भ्रस्तुत 
किया हं। वारूक जब कठपुवली में रुगी हुईं ढोरी का मनोजुकूछ सचाकन 
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करता है तो उसी के मनोजुकूछ कठपुतली, सास करती हैं, वाली बजाती है, 
नाचती है । कठ9वली यह समझने के लिये स्वतन्त्र है कि वह किसी फे हाथों 
की कठपुतली नहीं ओर चह अपनी स्वेच्छा से सलाम करती है; वाली वजाती 
है, नृत्य करती है। इसी प्रकार अनेक हास्य-प्रधान नाटक ऐसे भी हो सकते हैं 
जहाँ पात्र यह समझते हैं. कि थे अपनी स्वेच्छा से कार्य कर रहे हैं परन्तु 
चस्तुतः होते ये किसी दूसरे की हाथ की कठपुतली ही हैं । दो विपरीत परि- 
स्थितियों में पड़ कर पात्न कमी एक ऐसी कहता है और कमी दूसरे जैसी जौर 
दोनों हास्यास्पद परिस्थितियों से अनभिज्ञ रहता है । दरबारी दृश्यों के पात्रों में 
यह सत्य सहज ही दृष्टिगत होगा क्यों कि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से जीवन से 
जो कुछ भी हमने सहत्वपूर्ण समझ कर हृदयंगम किया, जो छुछ भी श्रेष्ठ 
आचार-विचार अपनाये अथवा जो भी गंभीर प्रइतों का हल हृढा उनका सूरू- 
स्रोव हमारी मानसिक स्वतन्त्रता में ही था। स्वतन्त्र जात्मा ने ही जीवन को 
गुरुता प्रदाव की है; उसको श्रेष्ठ बनाया है । ओर यदि थोड़ी देर के लियि हम 
यह समझने छर्गे कि हसारी स्वतन्त्रता तो अम-सातन्र थी; हम तो भाग्य के 
हाथ की कठपुतली मात्र थे दो समस्त कार्य-शीली सहज ही हास्यास्पद हो 
जायगी । जीवन की शायद ही कोई ऐसी गुरुतापूर्ण भाववा हो हास्यास्पद 
न बनाई जा सके ! 

वाल्य-काल सें खेले हुये कुछ खेल विशेष के फलस्वरूप भी जो हास्य भस्ठुत 
होता है उसके अन्‍य उदाहरण सी हास्य की जात्मा को समझने सें फलप्रद 
होगे। जेसा कि हम कह छुके हैं वात्यावस्था की स्छतियों में ही हास्य का 
अक्षय कोष ' प्रस्तुत रहेगा । शिक्षिर ऋतु में, हसने पहाड़ों पर वर्फ से खेलते 
हुये बालकों को देखा होगा। चे बर्फ का एक छोटा सा गेंद वनाते है और 
थोड़ी देर उसे वर्फ पर ढुलकाते रहते हैं और जब वह अपने चारो ओर बर्फ 
छपेट कर ओर बड़ा हो जाता है तो उसे एक बढ़े बर्फ के चौकोर ढेर पर रख 
देले हैं। धोड़ी पी देर सें सहुप्प की आकृति उससें बताई जाने छूगती है : 
बर्फ के हाथ, पेर ओर बर्फ का ही धड़ । उँगलियाँ गड़डा कर उसकी आँख और 
थोडी वर और जमाकर उसकी नाक निर्सित कर दी जाती है ओर धीरे धीरे 
भज्ज॒ष्य का विशाल जाकार सम्मुख खड़ा हो जाता है कोर उसे देखते ही सब 
बालक खिलखिला कर इँसने छगते हैं । इस हास्य का कारण भी वष्ठी बात्या- 
पस्था का स्खति-थोष होगा जो अपने से धीरे-धीरे पढ़ते हुये मदुप्य की 
आकृति छिपाये रखती है जोर जव॑ हम सशीन समान उस भलुप्य का निर्माण 
कर लेते हैं तो वह हास्य भ्रस्तुत करने रूगता है । जब हम बढ़े हो जाते हैं 
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तब भी एक सम्पूर्ण चित्र के समान हसारी वाल्यावस्था से लेकर थुवावस्था 
तक की प्रगति की स्छति हमसें सुरक्षित रहती है और उसी भ्रगति का वाह्म 
तथा जड़्चत्‌ अनुक्रण हसें हँसी छाता रहता है । उसी प्रकार एक पंक्ति में 
सजे हुये खिलोने जय एक के बाद एक गिरने छगते हैं तब भी हमें हँसी 
आती हैं। कभी-कभी एक यात्री दूसरे से क्षगढ़ता है, दूसरा तीसरे से और 
तीसरा चौथे से और धीरे-धीरे शोर का ज़ोर बढ जाता है और हसें हँसी अना- 
यास आ जादी है। भाय यह भी हुआ है कि रात सें आए किसी अतिथि के 
बिस्तर पर ठोकर खाकर नौंकर गिरता है, फिर मोदी मालकिन गिरती है, 
वत्पश्चाव. अतिथि स्वयं उन पर छुद़्क पडता है । इन परिस्थितियों सें भरे 
हँसी इसी कारण आती है कि हमारे अस्तिप्क सें अंकगणित के ग्रिनती के 
सिद्धान्त अमूते रूप सें स्थित रहते हैं, ओर जब कोई एक काये इसी सिद्धान्त 
पर आधारित रहकर, धीरे-धीरे गतिशील' होकर, एक ऐसा फरू दृष्टिमत कर 
देता है जो अनिवार्य वो है परन्तु उसकी प्रतीक्षा हसें कल्पना'में स्री न थी तो 
हास्य भ्रस्तुत हो जाता है। पहले खिलोने ने दूसरे को गिराया, हमें यह 
जाशा न थी कि हाथी भी अन्त में गिर जायगा ओर धीरे-धीरे अंकगणित की 
गिनती समान सभी खिलाने गिरते हुये, हाथी को भी घराश्ायी कर, ऐसा 
फल दृष्टिगत कराते हैं जो अनिवार्य होते हुये भी अनपेक्षिव था। प्रदसनों से, 
इस सिद्धान्त पर आधारित अनेक ह्वास्यपूर्ण ृृक्ष्य मिलेंगे । बैठक में चाय के 
बतेन छाते हुये नोकर के सिर पर, पास में खेलते हुये बालक का गेंद एका- 
एक गिरता है, उसके हाथ से केतली छूट कर सद़क पर जाती है, सडक पर 
गिरते-गिरते घह एक दह्दी-बेचने चाले की हाँडी से टकराती है' ओर सारा दही 
पास से निकलती हुयी वारात पर गिर पडता है ओर उसका अधिक भार 
दुब्दे के सुंह पर छिपट जाता है, और ज्यों ज्यों वह उसे पॉछने की कोशिश 
करता है. उसमें झजोर भी सनता जाता है। इस हास्य-पूर्ण परिस्थिति का 
आधार भी वही पुराना है, और इसीलिये धवास्य की सष्टि भी अनिवार्य रूप 
में होगी । 
उपरोक्त विवेचित हास्य-सिद्धान्त के अधार पर, जेसा हम कह चुके हैं, 
नाटठककारों ने अनेक रूप से हास्य-प्रस्तुत करने की सफल चेष्टा की है और 
यह सिद्धान्त अनेक श्रेष्ठ विचारकों तथा दर्शनज्षों को भी सानन्‍्य रहा है । इसी 
दृष्टिकोण को भ्धानत्व देकर उन्होंने हास्य की परिभाषा भी वनाई है । 'किसी 
भी मानवी प्रयज्ञ की अनपेक्षित तथा सहसो विफलता में हास्य निहित है! ।' 





३२, काट । 
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“स्य इस प्रयत्न का संकेत हैं जो एकाएक विफलता का द्योतक है।”'* कदाचित 
हन दोनों परिभाषाओं से यह अञ्लामक जथे निकल सकता है कि कार्य और 
उसके फल के असंतुलित होने के कारण ही हास्य प्रस्तुत होगा । ऐसा नहीं 
है.। हास्य वो तभी भस्तुत होगा जब इस कार्य-झारण संबंध की भूमिका सें 
हसें उसी पुराने सिद्धान्त का दशन होगा जिसे हम पिछले पृष्ठों में स्पष्ट कर 
चुके हैं। जीवन-स्षेत्र में जड़वत्‌ काययों की पुनराव्रति का सिद्धान्त यहाँ भी 
इष्टिगत होगा; काये-्कारण संबंध उसकी भूमिका सात्र हैं। हम इस जड़वत्‌ 
व्यवस्था को देखते ही इसलिये हँसते हैं कि हमें यह जासास मिलता है कि 
चेतनापूर्ण जीवन की गति पर कोई जद्॒ब॒त्‌ व्यवस्था आरोपित कर दी गई है 
ओर कदाचित जीवन की चेतना ( मजुप्य के समान ) विस्मरणशीछ हो गई 
है' । यदि ऐसे कार्य, जिन पर हम हँसते हैं, निरतर सचेत रह कर अपरी प्रगति 
तथा पूर्दि करते रहते, तो व ठो उनसे अनुरूपठा आती न विफलता होती । थदि 
पुक पंक्ति में. खड़ा हुआ सेनिक-रूप खिलोना यह जान लेता कि उसके पीछे 
दूसरा सैनिक खढ़ा है और दूसरा यह जान छेता कि उसके पीछे घोड़ा खड़ा 
है' और घोड़ा यह भलीभांति समझ छेता कि उसके पीछे हाथी ध्यादमप्त है 
तो इनसे से एक भी एक दूसरे पर न ग्रिरता ओर हाथी भी धघराशायी न 
होता । पूरा खिलोना-वर्ग एक दूसरे का ध्यान रखता, जड़वव्‌ होने को भावना 
उत्पलत न होती, फलतः हास्य प्रस्तुत न होता । सगर खिलोनों की पंक्ति ने 
निश्वय रूप से यह प्रदर्शित कर दिया कि ऋठपुतकी समान चे सब किसी वाद्य 
शक्ति से परिचालित हैं; उन सब से कोई उन्हें उछालने ओर लुढ़काने दाली 
सशीन सी छगी है। हास्य का भादुर्भाव इसीलिये हुआ कि व्यक्ति विशेष 
( अथवा खिलेने विशेप ) ने जड़वत वस्तु के अनुरूप कार्य किया । उससे न 
तो प्वेतना थी जीर न दाच्छित सजीवता; और न सानदी गति कौर न सतकता । 
यह एक प्रकार का व्यक्तित अथवा सासूहिक दोष था जिसका निराकरण 
आवश्यक था ओर शीघ्र होना भी चाहिये था | यह हास्य द्वारा ही संभव होगा 
जो स्वतः प्रस्तुद हो जाता है । हास्य व्यक्तिगत तथा सामूहिक विस्मरणशीरुता 
हारा भस्तुद होकर, जीवन का परिष्कार किया करता है । 

इस तथ्य को भरी भाँति समझने के छिये हसें जोचन तथा डसकी सति 
पर दशनक् की तरह विचार करना होगा । समय के क्षेत्र में विकास अथवा 
स्वप्रगंति का नाम जीवन है; इसके अन्तर्गत हमें सदा अवस्था की प्रगति 
इष्टिगठ होती रहती है. जो न तो कभी स्थायी रहतो है भौर न कमी पीछे ही 


१, हब स्पेसर | 
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कदम उठाती है| वह सत्तत आगे बढ़ेगी इसके साथ-साथ घहाँ पुनरा्षृत्ति के 
ठर्शन कभी नहीं होंगे, प्रगति सें पुनराज्तत्ति कहाँ ! पार्थिव एवं भौतिक ौष्टि से 
जीवन अनेक सहवर्ती तत्वों की समष्टि ही होगा | ये वस्वशन्योन्‍्याश्रित भौर 
शक दूसरे में संछग्न होंगे ओर उनमें किसी भी रूप से प्रथकप्व छाना संभव न 
होगा । इसके साथ-साथ दत्व विशेष अपनी विशेष परिधि मे दी रहेगा वह 
दूसरे तत्व-विशेष की परिधि सें न तो जायगा और न इस अनाधिकार चेष्टा की 
प्रवृत्ति ही उसमें होगी। वह दूसरे तत्वों के कार्य में हस्तक्षेप कभी नहीं 
करेगा, उसका केवल यही आग्र॒ह' रहेगा वह अपनी परिधि सें रहे और अन्य 
तत्व-विशेष भी उसे उसी परिधि में रहने दे ओर हस्तक्षेप न करें । इस दृष्टि से 
जीवन की विकासपृ्ण परिवत्तव की चेष्ठा, घटना-क्रम की अनिवायता, तथा 
तत्व-विशेष का सर्यादित स्थान--ऐसे तत्व हैं जो जीवन को जड़-जगत से 
पृथक रखते हैं । परन्तु जहाँ हमें विकासपूर्ण परिवर्तन की 'चेष्ठा के स्थान पर 
जड़्ठा, स्थायित्व और पुनराद्धत्ति की भावना, घटना-क्रम की अनिवायंता के 
स्थान पर व्यतिरिक क्षथवा व्युसक्रम ओर तत्व-विशेष के अमयादित कार्य के 
दर्शन होंगे वहाँ हास्य की सहज रष्टि होगी | 

प्राय. यह भी देखा जाता है कि घटनाओं का सयोग, अपने सूछ-रूप में, 
अनेक यार अपनी पुनराद्गुत्ति करने रूगता है'। जहाँ उनका क्रमिक विकास होना 
चाहिये वहाँ उनकी पुनराद्धत्ति दिखाई देगी और जीवन की परिवषत्तन-शीरूता 
एक विघिन्न प्रकार का विरेधाभास प्रस्तुत करने लगेगी । ऐसी परिस्थिति में 
हास्य की अवश्य सृष्टि होगी। हसें यदि कोई अपना पुराना मिन्न रास्ते में 
मिल जावा है तो हम उससे ऊुशल-क्षेम पूछते हैं और फिर मिलने का आग्रह 
करते €, और यदि वही मित्र उल दिन दुस बार बाज़ार में मिलता है तो हमें 
अनायास हँसी आ जाती है । इसका कारण यद्दी है कि अनुरूपता अनेक यार 
भदशित हुईं । और नाटकीय-क्षेत्र सें वो यह अनुरूपता जितने अधिक स्वासा- 

विक अथवा जटिल रूप में तथा पघुनरात्ुत्ति के साथ प्रदर्शित होगी, हास्यप्रद 

होगी । अनेक काल्पनिक घटनायें हम ऐसी सोच सकते हैं, जो जीवन की 
यथाथंता का अ्रम विचमान रखें और साथ-साथ पान्न के कार्य कथवा दृश्य- 
विशेष की घुनरावृत्ति होती जाय | आधुनिक प्रहसन लेखकों ने इस सिद्धान्त 
को कनेक रुप में प्रयुक्त कर हास्य का निर्माण किया है। उन्होंने, प्राय एक 
पात्र समूह को बार-बार परिवत्तित बातावरण तथा परिवर्तित धटवाचक्र में 
उल्ूका कर अनेक ध्श्यो सें हास्य का सफल प्रदर्शन किया है । 

व्यतिरेक तथा च्युतक्कम हारा तो हसे पग-पग पर हास्थ प्रदर्शित मिलेगा । 
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ज्योष्ठी हम उन घटनाओं की कव्पना करेंगे जो उलट-पलूट दी जायेँ ओर ऐसे 
पाओं पर ध्यान रखें जो उल्टा कार्य करें ध्यों्टी अनेक हास्यपूर्ण परिस्थितियों 
सम्मुख भा जायेगी । पति-पूजा से संलग्त ककंशा स्री ; गुरु को पढ़ाता हुआ 
घालक ; एक की गिरह काटता हुआ दूसरा गिरहकट ; अपने द्वारा बनाये हुये 
चक्क से फँसता हुआ पाखण्डी इत्यादि अनेक परिस्थितियाँ सोची जा सकती है 
जो सफर हास्य प्रस्तुत करेंगी । 
प्रायः ऐसी घटनाएँ सी हास्य दा प्रसार करने छगगती हैं. जो एक साथ ही 
किसी दो विभिन्न तथा स्वतन्त्र घटना-समूहो से संलूग्न हो जाती हैं' और उस 
विभिन्नता के कारण विभिन्न अथों का भ्रतिपादुन एक साथ करते ऊगठी डे । 
धरायः संदिग्ध घटनाओं के दो अर रहेंगे--एक तो घास्तविक और दूसरा 
संभाविक । हम तो वास्तविक अर्थ जानते दें , परन्तु पान्न-चिशेष को तो एक 
ही अर्थ क्ात है इसलिये घह भूछ करता है ; उसका निर्णय हास्यप्रद होता 
है कुछ दर्शनज्ञों ने इसी आधार पर हास्य की दूसरी परिभाषा नवीन रुप में 
घनाई है ; दो विभिन्न परिस्थितियों के इन्द्र अथवा अजुरुपता के फलस्वरूप 
विभिन्नार्थ द्वारा हास्य रस की सृष्टि होती है।” फरतः नाठककारों ने प्रादीन 
पर आधुनिक विचारों का आरोप कर अथवा आधुनिक विचारों पर धराचीन का 
आरोप कर अनेक कल्पनात्मक परिस्थितिर्याँ सोच निकाझठी है जिनसे हास्य 
पस्तुत किया जा सकेगा । हिन्दी प्रहसनों में विशेषतः नई' रोशनी की बहू तथा 
भाचीन रूढ़िवादी सास के हास्यप्रद झृगढ़े इसी सिद्धान्च के अन्तर्गत हास्य 
का पार करेंगे । 
साधारणतया पाठक वर्ग का यह अधिकारपू्ण आग्रह रहा करता है कि 
उन्हें भत्येक देश के हास्य और उसके आधारो का परिदय दिया जाय ओर हो 
दर सके तो उदाहरणो का भी डनकी भाषा विशेष में जछुवाद 
सानची भ्रापा: हो ज्ञाय । यह आय्ह न्याय- संगत तो है परन्तु इससें कढि- 
बक्रोक्ति साइयाँ सी कम नहीं । प्रत्येक देश फे हास्य फे उदाहरणों का 
अम्ुवाद हो तो जायगा परन्तु जेसा हम पिछले पृष्ठो सें स्पष्ट 
दर चुफे हैं उसके बहुत कुछ जथे छुप्त हो जायँंगे। प्रत्येक देश के समाज, 
उसकी रुप-रेखा, उसकी आत्मा, और उसके आचार विचार, सब सें बहुत 
विभिन्नता रहती है और एक देश का हास्य दूसरे देश से जाते-जाते अपनी 
बहुत कुछ शक्ति छो देगा। जहुबादक चाहे कितना सी विद्वान चथा सिद्ध 
हस्त क्यों न हो एक देश का हास्य दृसरे देश दी भाषा में अनूृद्धित होते ही 
लपना बहुत कुछ सोन्दर्य और अपनी घहुत छुछ तीघता खो देता है । इसका 
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कारण है भाषा की विशेषता ठथा छाव्दों का विशेष अर्थ । यह ठो स्पष्ट ही 
है. कि हास्य भाषा के माध्यस से ही व्यक्त किया जा सकेग्रा । वह' वाक्यों 
पर, वाक्य-विन्यास पर तथा दब्दों के चुनाव पर ही निर्भर रहेगा | जेंसा हस 
प्रमाणित कर चुके हैं, भाषा के प्रयोग विशेष हारा अथवा भाषा की भूछ द्वारा 
बहुधा दास्य की सफल सृष्टि है। हमें अनेक कह्ावते भी हास्य-प्रद ज्ञात 
दोगी और हम सहज ही यह न कह सके कि वहाँ हास्य का कारण क्‍या है । 
हाँ, इसें यह अस्पष्ट रूप सें आभास मिलता रहेगा कि कोई ज्यक्ति विशेष ही 
यह कहावत कहकर हमें हँसाने का प्रयक्ञ कर रहा है । 

पाठकों के लिये थे ही शब्द हास्य-पूर्ण होंगे और हम प्राय उस व्यक्ति 
पर दी इंसेगे जिसने उनका प्रयोग किया होगा। वक्रोक्ति के श्रयोग पर या वो' 
हम किसी दूसरे व्यक्ति अथवा अपने पर हँसेगे, परन्तु अनेक उदाद्वरणों के 
अध्ययन पद्चात्‌ यह कहना कठिन होगा कि हम वास्तव में किस पर हँस रहे 
हैं । हम केवल यद्दी कह पायेंगे कि हास्य प्रस्तुत तो हुआ , परंतु उसका 
शिकार कोन था ? कौन जाने। भाय* वक्रोक्ति का विश्लेषण नहीं हो सकेगा 
ओर यदि हम उसका विश्लेषण करेंगे तो संभव हैं कि हमारे' कुछ हाथ छगे 
ही नहीं । इसका कारण यह' है कि वक्रोक्ति का प्रयोग नाटकीय रूप सें होता 
है, वह अपने विचारों को चित्र अथवा प्रतीक रूप में नहीं ठेखता--वह उन्हें 
प्रत्यक्ष देखता है, उनकी वाणी सुनता है और उनसे उसी वरहद संवाद करता 
है जेसे कोई दो व्यक्ति संवाद कर रहे हों। वह' उन्हें नाटकीय रूप से 
प्रदर्शित करने के साथ स्वत अपने भी उसी सें घुला मिला रहता है। झोर 
इसीलिये जो मानवी-समाज बक्रोक्ति का बहुल प्रयोग करता है नाटक-ेमी 
होता है । रंग-मंच उसे विशेष रूप में प्रिय होगा । वक्रोक्ति-वक्ता सें नाटककार 
की जाव्मा अन्वर्हिंत रहती है । 

जैसा कि हम पहले सिद्धान्त-रूप सें कह छुके है कि जड़वव्‌ आचरण, 
विस्मरण-शीछता इत्यादि ही हास्य के कारण-स्वरूप होंगे वही सिद्धान्व हम 
फल-प्रद रूप में भाया द्वारा प्रस्तुत हास्य पर भी आरोपित कर सकेंगे । भाषा 
का प्रयोग भी तो जड़वत रूप से द्वो सकता है'। वहाँ पर भी घने-बताये 
चाक्याश अथवा वाक्ष्य रद्दते हें जिनसे सजीवता कहीं दूर रहती है : थे हतने 
प्रयोग-अस्त रहते है कि उनकी सार्मिकता उनसे दूर हो जाती है और जो नी 
व्यक्ति समय-असमय उनको प्रयुक्त करते रहते हैं. हास्य का निर्माण करेंगे । 
कभो रूढ़िगत वाक्यो के यीच निस्थेक अथवा विपरीत अर्थ के छाब्द-प्रयोग 
हास्पप्रद होंगे, कभी टो या तीन रूढ़िगत वाक्यों के असंबद अयोग द्वारा 
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भी हास्य पस्तुत होगा जौर कभी शब्दा्थे अथवा छट्ष्यार्थ द्वारा हास्य की 
सृष्टि होगी। सद॒कों पर वालकों के सुख से हम सुनने हैं कि--खेकोगे-ऋदोगे 
होगे नवाव + पढ़ोगे-लिखोगे होगे खुराब”; जयवा “ईश्वर ने आपकी नाक बहुत 
फुर्सत के साथ बनाई है; अथवा आपकी पत्नी आपकी पूजा किस समय करदी 
हैं ९ पूर्वोक्त सिद्धान्तों के क्रमशः उदाइरण रूप होंगे। चक्रोक्ति के उदाहरण 
तो हमें सतत संवाद में मिला करते हैं जो हास्य-पूर्ण होंगे । जब माता 
बाऊक से कहती है कि वह उसे कऊ मिठाई देगी तो वालक सहसा कह 
लउठवा है कि 'मा !! तुम्हीं ने तो सिखाया था कि 'काल करे सो जाज करः, 
अथवा अमेरिका के भ्रेज़िडेन्ट ऐश्रह्मम छिंकन का सुविख्यात संवाद--'क्या अपने 
जूतों पर आप स्वर्य पालिश करते हैं ? जी हाँ | आप किनके जूतों पर पालिश 
करते हैं ?” इन उदाहरणों से स्पष्ट होगा कि जब हस किसी घटना को असा- 
धारण दृष्टिकोण से देखते हैं; अथवा परिस्थिति उछट कर देखते हैं; अथवा दो 
परिस्थितियों को असंबद्ध रुप सें जोड़ देते हे 'ठो हास्य का सहज प्रसार दोने 
लगता ऐहै। 
शब्दों अथवा वाक्याशों के व्युब्कम जथवा उलट पलटदेने अथवा दो विभिन्न 
वर्गों के विचारों को अन्योनाश्विद कर देने के फलस्वरूप भी सहज ही हास्य 
प्रस्तुत किया गया है ओर इसकी भी गणना पक्रोक्ति के अन्तर्गत ही होगी। “क्या 
जाप समझते ह कि में एक सूर्ख के छिये रास्ते से हट जाऊँगा ? नहीं ! नहीं ! 
आप क्‍यों में ही हट जाता हूँ? अथवा “आपने सेरे सिर पर चपत क्‍यों सारी ?” 
भूछ हुई क्षमा कीजियेगा | वता दीजिये और कहाँ पपत रसीद करूँ? अथवा 
आपको मेरे पैरों को छुचलूने का दयर अधिकार था १ आपके पेरों को मेरे ऐसे 
तले आने का क्या अधिकार था (? इस प्रकार के अनेक उदाहरण इस सिद्धान्त 
के अन्तर्गत प्रस्तुत किये जा सकते हैं। हास्य का यह स्रोद अक्षय है जोर आय: 
सभी देश के वक्ताओं तथा लेखकों ने इसके द्वारा सफल हास्य प्रस्तुत किया 
है | कभी-कसी गस्भीर संदर्भ सें चुच्छ लथवा अत्यन्त साधारण विचारों फे 
प्रयोग द्वारा भी हास्य का सफ़र निर्माण हुआ है--“इस जीवन में कुछ कर 
न सका, रोटी चूल्हे पर धर न सका” “जो घतीभूत पीड़ा थी मस्तक में स्मृति 
सी छाई”; जो देखा बाहर जाकर था खड़ा हुआ हलवाई” । इन उदाहरणों से 
चह आमक विचार भ्रस्तुत हो सकता है कि 'हास्य का प्रसार अधोगवि की 
भाववा द्वारा द्वी संभव होगा?! | फरूतः इसें केवक वही वस्तु हास्पास्पद 
व पता हम मो भर लो से पी समेत गलत ली 
१, ऐलेकजाण्डर वेन। ट 
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बैठी । जैसा कि हम अनेक सिद्धान्तों के प्रतिपादन द्वारा स्पष्ट कर छुके हैं यह 
सिद्धान्त केवछ एक विद्येष प्रकार के ही हास्य का प्रसुफुटन करेगा। 

लेखकों ने प्राथ. अतिदयोक्ति द्वारा भी हास्य की सफछ सृष्टि की है और 
उसके भी अनेक उदाहरण हमें प्रत्येक हास्य प्रसारक साहित्यकार की रचना में 
मिलेंगे, 'जोजन चार लो जीभ निकारि के सोखि लियो दृधि की मटियारी?। 
कभी-कसी ह्ीन अथवा निकृष्ठ वथा साधारण विचार को गम्भीर माघा तथा 
गुरुत्वपूर्ण शैली में व्यक्त करने के फलू-स्वरूप हास्य का आव्विभाव हुआ है--- 

'जयति, जयति, हे | पदन्नाण ]] 

जय हो ! जय हो | है मद्दाप्राण ! 

घरणारविन्द रक्षक महान | 

कण्टकाकीर्ण मार्गों के तुम-- 

श्ञाता ! आता | माता सुजान ! 

जय पदुन्राण !!] 

शाब्दिक हास्य के अन्तर्गत व्यग्य का भी विशेष महत्व रहेगा। प्राय 
इच्छित काये दी पूर्ति देखते हुये जब हम यह' धारणा बनाने छगते हैं कि 
वही तो हो रहा है तभी च्यंग्यात्मक दृष्टिकोण का जम्म होता है। और इसके 
विपरीत जब हम किसी होते हुये काय का विस्तृत चर्णन करते हुये यह धारणा 
बनाये रखते हैं कि यही तो इच्छित काये था तो परिहास का जन्म होता है । 
व्यंग्य तथा प्रिह्दास दोनों एक दूसरे की पूर्ति करते हैं परन्तु वस्तुत* परिन्‍्ठास 
व्यंग्य का ही अंग है। और दोनों की गणता उपहास के अन्तर्गत ही होगी । 
व्यंग्य, साधारणत , वक्तत्व से तथा परिद्ठास वैज्ञानिक दृष्टिकोण से सबंद्ध रहता 
है । व्यंग्य का प्रादुभीव तब होता है जब हस किसी शुभ चिचार की प्रेरणा 
के बल पर उन्नत भावना धारण करेंगे जो आगे चलू भव्य चक्तुता का रूप ग्रहण कर 
लेगी, परिहास का अविभाव तब होगा जब किसी प्रस्तुत दोष के अन्तरतम में 

पहुंच कर अत्यन्त निरपेक्ष रूप में हम उसके विस्तृत वर्णन का भ्रयास करेंगे ! 

परिहास स्वभावत मुूत्तता के क्षेत्र में ही विकास पायेगा । परिह्ासज्ञ अत्यन्त 
नेतिक व्यक्ति होगा, उससें विज्ञानक्त की आत्मा छिपी होगी । और जवब-जब 
वह नैतिक भावना विज्ञान क्षेत्र में छायेगा तथ-तव परिहास अस्तुत्त होगा । 

उपसहार रुप में दम कह सकते हैं कि अनेक लेखकों ने घटनाओं, विचारों 
तथा चक्तव्यो ओर शब्दों तथा घाकयों के ब्युस्कम द्वारा हास्य प्रस्तुत करने का 
सफल प्यत्ष किया है। प्राय पहले-पहल शब्दों द्वारा ही हास्य प्रस्तुत हुआ 
होगा और चरित्र सें अन्तर्हित हास्य की सृष्टि सभ्यता के विकास के ही साथ- 
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साथ संभव हुई द्वै । भाषा केवल इसीलिये द्वास्य प्रस्तुत करती है कि चह 
सानव का आविष्कार है; वद उसके जीवन से संबंधित है ओर उसकी झूपरेखा 
भी मानवी मस्तिष्क के आकार पर बनी है । उससे हमारे जीवन का कुछ न 
कुछ झँश निहित है ५ यदि कहीं भाषा सें जादर्श परिपक्वता होती, यदि चह 
साधारणतया जड़वत्‌ अथवा अपूर्ण होने का आभास न देती और उससे 
स्दाद्नीण पूर्णता होती दो कदाचित हास्य कदापि प्रस्तुत न होता । संसार सें 
शायद ही ऐसी कोई सरिता हो जिस पर सूखे पत्ते पेड़ों से गिर-गिर कर 
विश्वास न करते हों उसी प्रकार शायद ही कोई सानवी आत्मा हो जिन पर 
( कछुछ वाद्य कारणों से ) जड़वत्‌ कायों ने अपनी छाप न डाल ली हो; और 
जिसके फलस्वरूप आत्मा का बहुत कुछ अंश जदुवत्‌ न हो गया हो । सक्षेप 
सें, प्राय', कोई भी साथा इतनी सूक्ष्म, सजीव तथा गतिशीरऊ न होगो जिसके 
प्रत्येक भाग विभाग में जड़ता का जाभास न मिद्े, जड़वत्‌ अर्थ ग्रहण करने 
और उसी समान अर्थ भदर्शित करने की संभावना च हो । फलत, जड़वा तथा 
सजीवता; गतिशीलरूता तथा गतिहीनता, रूढ़ि तथा आधुनिकता एवं विशस्मरण- 
शीलता के विरोधाभास द्वारा सतत हास्य का भ्रस्फुटन होगा। इन्हीं मानवी 


दोषों का तिराकरण हास्य द्वारा हुआ करता है। हास्य मानवी जीवन का 
संशोधक है । 


अकरणु--८ 


यदि हास्य को परिभाषित करने का आसार हम पर रखा जाय तो हम 
सहज रूप सें यह कह सकते है कि जीवन के वेषम्य पर सुमधुर चिन्तन तथा 
उसकी कलात्मक अभिव्यक्ति ही हास्य का रूप लेगी | 
हास्य-अदर्शन के एक प्रसिद्ध दुर्शन-बेचा' ने हास्य को परिभाषित करते 
अन्य सनोवेक्ञानिक हुये यह कहा था कि हमारे सानस सें जब किसी मधुर 
सिद्धान्त... प्रतीक्षा की विफलता का एकाएक अनुभव होता है तमी 
यैषम्य-भावना हास्य भस्फुटित होगा। एक श्रेष्ट यूतानी आलोचक* के 
विचार के अनुसार हास्व-प्रद वही होगा जो कुरूपता का 
अंग होगा । परन्तु उससें दु ख अथवा कष्ट की मावना किंचित मात्र सी नहीं 
होगी । स्पष्ट है कि हन परिभाषाओ की परिधि सें हास्य की आत्मा को बन्दी कर 
ढेना सम्मव नहीं और न हास्य के किसी तत्व विशेष को ही ध्यान में रखकर 
सम्लुचित परिभाषा वन सकेगी | हाँ फेचछ यह अवश्य सम्भव होगा कि उसके 
भूछ तत्वों की ओर सकेत कर दिया जाय जिससे उसकी पहिचान सरछता- 
पूर्वक हो सक्ते | संक्षेप में हम अनेक उदाहरणो के आधार पर साधारणतया 
यह कह सकते हैं कि जीवन के वेषम्य की भावना का मधुर चिन्तन ही दवास्य 
की अभिव्यक्ति का आधार रहेगा ओर कछारूप से वह शब्दों, चित्रों अथवा 
नाथ्कीय भाव-मंगी फे द्वारा ही प्रस्तुत होगा । 
जीवन-क्षेत्र के अनेक उदाहरणों से यह सहज ही प्रमाणित होगा कि वेषस्य 
अथवा पिपरीठता की भावना ही मूरूत, हास्य की जन्मदायिनी होगी। जहाँ 
कहीं भी विपरीत भावनाओं, विचारों अथवा घटनाओं का सयोग हमसे मिलेगा हास्य 
घदशित होगा। भापा-क्षेत्र में भ्राय. इलेप द्वारा प्रदर्शित हास्य का यही कारण 
है कि हमारे सम्मुख दो विरोधी अथे अथवा दो विरोधी सिचार सहसा प्रस्तुत 
हो जाते है और हमें आनन्दित कर देते हैं। हस सिद्धान्ताजुसार हम किसी धूते 
लथवा छद्मचेषी को भी देखकर हँसने छूगते हैं, छदमचेषी जपने मूछ रूप का 
भी हमें स्मरण करायेगा, और धूते अपने साधारण मानवी रूप छा विरोधाभास 
पस्तुत करेगा । विसेधाभास से हास्य की जात्मा निहित रहेगी । इसी सिद्धात इसी 
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के जाधार पर हम केले के छिछके पर फिसछते हुये व्यक्ति को भी देख कर 
आलन्दित होंगे; फिसछता छुका व्यक्ति आन-बान से चलते हुये व्यक्ति का 
प्रतिरुप है जो विरोधाभास प्रस्तुत कर हमें हँसा देता है । हम यह' सोचने 
लगते हैँं--वया यह वही व्यक्ति है जो बड़े गय से चल रहा था: अच्छा 
हुआ ! खूब गिरा !! इसी प्रकार जब कोई साधारण व्यक्ति अथवा घटना 
अथवा विचार अपने विरोधी अथवा असाधारण रूप से प्रस्तुत होने छरंगेगा 
तो हसें बरवस हँसी आ जायगी। हम साधारणता के इच्छुक रहते है; असा- 
धारणता हसारी साधारण भावनाओं को ठेस ऊूगायेगी । हमारे अनुभव भी 
साधारण जीवन से सम्बन्धित रहते है ओर असाधारण अद्जुभव हमें कुछ देर 
के लिये चिन्तित कर देते हैं.। फलूदः जो कुछ भी साधारण स्तर से ऊपर उठे 
अथवा नीचे एिरे हास्य प्रदर्शित करने में सहायक होगा। सामान्य जीवन- 
क्षेत्र जब असामान्य अथवा असाधारण घटनाएँ अथवा विचार प्रदर्शित करने 
लगेगा तो हास्य का प्रदूशन भी अनिवाय हो जायगा । 


साधारणतः यह देखा गया है कि समाज सें, कुछ विशेष व्यक्तियों में 
कुछ न कुछ व्यक्तित्व की प्रभावपूर्णता स्पष्ट होती रहती है। अपने विशेष 
मानसिक इष्टिकोण, भाव वथा भाषा-शैली इत्यादि के द्वारा 
सानवचरित्र थे अपने असाधारण व्यक्तित्व का परिचय देते रहते है! 
और जब कभी उनके व्यक्तित्व द्वारा हास्य का प्रदर्शन होता 
है तो वहाँ सी मानसिक असंगति, ध्यवस्थाहीन घटनायें तथा विफल आशा 
स्पष्टत. दिखलाई दे जाती है। यही हास्य के मूल आधार भी हैं : चीरता और 
शौर्य पर वक्तता देते हुए योद्धा, कुत्ते-बिल्ली की आवाज़ सुनते ही हथियार 
ढारू कर भाग चलते हैं; छोटे बालक बड़े-बूढ़ों की शब्दावली प्रयुक्त करते हैं: 
ओर उन्हीं की चाल चलते हैं; और ढम्ते चौड़े व्यक्ति चालकों के स्वरों में 
बोछते हैं। ऐसे ध्यक्ति, असंगतिवश्श, हास्य का सहज प्रसार करंगे । व्यक्ति 
की चेशभूपा, चारू-दाछ, बातचीत, सम्पूर्ण व्यक्तित्व सें हास्य का अक्षय 
कोष है। 
यथपि आधुनिक--समाज़ में अनेक कारणवश चेश-सूघा, चाल-ढाल, 
वार्ताछाप हत्यादि में समानता छाने का सफल प्रयास किया गया है परत्तु 
फिर भी उस सार्वभौम समानता के पीछे अलामान्यता अपनी क्षॉदी दिखला 
ही जाती है। सामाजिक व्यवहार की सामान्यता ने यद्यपि हमारे प्यक्तिस्व 
पर अयक प्रहार किये परंतु व्यक्ति होने के नाते हमारे व्यक्तिव की जासा- 
धारणता हमसे दूर नहीं हुई!) जौर इसीलिये सुख्वांतकीयों तथा प्रहसनों का 
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रंगस्थल अनेक हास्यपूर्ण पात्रों से खाज तक भरापूरा है। उनके दर्शन हसें 
सभी स्थानों पर होंगे । 
अब प्रइत यह उठता है कि क्या मानवी-चरिन्न में निहित हास्य का वैज्ञा- 
निक विस्केषण सम्भव है १ सच तो यद्द है कि वैज्ञानिक विडकेषण जिस प्रकार 
सोदर्यात्मक तत्वों के विवेचन से जितना विफल रहा है उतना ही मानदी 
चरिन्न में निहित हास्य की आत्मा को परखने सें भी विफल रहेगा। ज्योत्स्ना 
की मनसोहकता दूरवीक्षक यंत्र से नहीं अनुभव की जा सफेगी , भौर न वह 
यत्र पुष्पों की मधुर सुगधि रा ही अनुभव करा सकेगा परतु इतना दोते हुए 
भी आधुनिक काछ का चेशानिक शष्टिकोण, साहित्यिक विवेचन का आभार 
समस्त आलोचकों पर रखता है। साधारण विचेचना के फेरस्वरूप हम यह 
कह सकते हैं कि प्राय. व्यक्तित्व की असंगति ही हास्य का मूल आधार रहेगी 
परतु ध्यान रहे कि इस असगति में क्‍्लेश की भावना किंचित्‌ सात्र भी नहीं 
दोगी । मानवता और हास्य की आत्मा एकरूप है । 
हास्य के वियेचन के सबंध में हम प्राय. यह भूछ जाते हैं. कि वहाँ एक 
ऐसा रहस्पपूर्ण तत्व भी दे जो विवेचन और परिभाषा के परे है। यह रहस्य 
पूर्णतत्व ऐ--वातावरण, जिसकी न ठो परिसाषा सरल है और न जिसका चैज्ञा- 
निक विसलेषण ही संभव होगा । सशधारणतः जीवन के सभी व्यक्ति किसी न 
किसी विशेष वातावरण सें अपना जीवन-यापन करते हैं. भौर यह वातावरण 
उन पर अव्यक्त तथा अदृ्ट रूप से छाया रहता है। जिन सफल लेखकों" ने 
हास्यपुर्ण वातावरण के निर्माण का प्रयस्न किया है उनसे कुछ ने वो उच्च कोटि 
की सफलता पाई है। इसमें कदाचित संदेह' नहीं कि सामंववादी समाज 
से ही वातावरण द्वारा प्रसृत हास्य के सफछ उदाहरण भ्रस्तुत किये हैं । घीरता, 
शौर्य, आदर्शवादिता, आत्मसमर्प॑ण इत्यादि की भावना आधुनिक यथाथेवादी 
समाज में न तो संभव है और न उसके द्वारा द्वास्य प्रसार ही संभव द्वोया । 
तोपों तथा सशीनगनों ने घीरवा और श्लौय का स्थान ले छिया है; आदशे- 
चादिता फेवल पुरुतकों की वस्तु रद गई है ओर आत्मत्याग की भावना के 
उदाहरण यधार्थवादी समाज में स्वप्नवव्‌ होंगे। फलतः आज का साद्दिष्यकार 
सामंतवादी कार के इस अक्षय भांडार का प्रेमी नहीं। आज़ का वातावरण, 
आाज का सझ॒ुप्य और उस मजुप्य का दृष्टिकोण पुराने युग से कहीं मिश्र है ; 
जोर जब तक हम उस सासंववादी युग में अपनी कत्पना के सद्दारे नही जा 
पहुंचते इम उस युग के विशिष्ट द्वास्य की परख नहीं कर पायेंगे । 


१, चाद्स डिकंस ; सर्वोद्याज्‌ । 
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इन हास्याधारों के जतिरिक्त बनेक सुखान्तकी लेखकों ने सामाजिक शिष्टा- 
चार तथा सम्यवा के नास पर व्यवह्रद आचार-विचार के आधार पर ओे४ वांटकों 
की रचना की और सफ्तरूरूप में हास्य प्रस्तुत किया। 
सानवी. उन्होंने न तो विदूपकों को प्रयुक्त किया और न हास्थप्रद 
शिष्टाचार घटनाओं के प्रयोग द्वारा हाल का प्रदर्शन किया; 
उन्होंने किसी के पेयक्तिक दोष के अति के प्रदर्शन द्वारा भी 
हास्य प्रदर्श का उद्योग नहीं किया, उन्होंने हास्य के अविरछ खतोतःसावदी 
स्थूछता का सी प्रयोग चहीं किया । उन्होंने सामाजिक व्यक्तियों के साधारण 
परंतु वैषम्यपूर्ण शिष्टाचार में ही हास्य की आत्मा के दर्शन किये ओर उसी 
के नादकीय प्रयोग द्वारा सफल हास्य की सुष्टि की । सानव, प्रायः यह भूल 
जाता है कि वह संसार सें नप्त अवस्था सें ही आया, उसकी शैशवावस्था 
उसकी नझ्ता की करण कहानी सतत कहा करती है। ज्यों-ज्यों बह चढ़ा 
होता है और समाज में उच्च स्थान प्राप्त कर छेता है त्यों-त्यों उसकी पुरानी 
स्द्॒ति क्षीण होते-होते छुप्तप्रायः हो जाती है और सानव अपने को, शिष्ठा- 
चार का आवरण पहनाये, समाज के रंगस्थरू पर विचरण किया करवा है। 
वह अपने को ज्ञानी; शिष्ट तथः सम्य कद्द कर पुकारता है; जो ज्यक्ति उसके 
स्तर तक नहीं पहुँचते उन्हें वह हीन ठथा निकृष्ट समझने रूगता है। शिप्ट- 
आचरण का आउडम्बर उसे हृतना अधिक प्रिय हो जाता है कि वह' अपनी एक 
अछग दुनियाँ वसा लेता है। सहज जीवन से दूर, नेसर्गिक जाचार-विचार के 
परे उनका कृत्रिम तथा आडम्बरपर्ण जीचच ज्यदीत हुआ करता है। यथाशे 
उन्हें विस्थ॒त हो जाता है; कृष्सिता उन्हें चशीभूत किये रहती है। समस्त 
समाज को चे अपने ही आउम्वरपूर्ण तथा ऋत्रिम दृष्टिकोण हारा देखते है। उनके 
लिये जीवन प्राण-सय नहीं फेवछ आचरणमय रहेगा; शिष्ाचार पाछ॒व उसका 
महत रूक्ष्य होगा। उन्हें जीवन की गति, उसके प्रवाह, उसकी प्रगति से कोई 
प्रयोजन नहीं; शिष्ट आचरण ही उनका जआराध्य होगा। उसी की पूजा अर्चना 
उनके जीवन का प्रमुख उद्देश्य और उसी की सुरक्षा में चे अपने जीवन की 
समस्त शक्ति छगा देंगे । उनके सम्मुख जीवन का कोई जोर यूल्य भी नहीं, 
शिष्टाचरण की रक्षा ही उनका एक मात्र जादर्श रहेगा जौर उसकी तुझूना सें 
अन्य सानवी विचार निरथेक होगे । 
सामाजिक शिष्टाचार को हास्यपृर्ण प्रमाणित करने से छेखका का उद्हेह्य 
स्पष्ट था। उन्होंने उस मनुष्य अथवा उस छ्ली को हास्यास्पद्‌ बनाया जिससे 
ऊपने सहज व्यवहार, नेलर्गिक आचार-विचार तथा मानवी भावनाओं को 
९ 
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तिछाजलि दे, शिष्टाचार को ही जीवन का प्रमुख लक्ष्य घोषित कर, उसी के 
अनुसार जीवन-यापन आरभ किया। शिष्टाचार से अस्त नर-नारी घाह्माठम्बर 
को ही श्रेष्ठ जीवन समझे हुए थे, उसी का आवरण पहनकर ये अपने को 
हास्यास्पद बनाये हुए थे, और यथार्थ से दूर अपने कृश्रिम जीचन-पापन द्वारा 
थे हास्य की सफल सृष्टि करते चलते थे। सम्य वेष-भूषा, कृत्रिम साव-भनी, 
असस्य सापण, आइडम्बरपूर्ण व्यवहारिकता, उन्हें पग-परण पर हास्यास्पद थनातठी 
चछती और हास्य की सफल सूष्टि होती रहती। हास्य की आत्मा उनके 
वैषम्यपूर्ण तथा विरोधी विचारों तथा भावनाओं की हँसी उड़ाती, मीठी चुटकी 
लेती, उनके सुख से आवरण हटा देती और उनका नप्न स्वरूप देखते ही हमे 
बरवबस हँसी भाने लग जाती । क्ृन्निम व्यवहार तथा सामाजिक आइंवर हास्य 
की तचीक्ष्ण शक्ति द्वारा नए-श्रष्ट हो जाते परन्तु हास्य अद्ददास का रूप न लेता, 
वह अपने बहुल अथबा व्यापक शक्ति को नियंत्रित रखता था। शिष्टाचार की 
ऋृच्रिमता पर अपनी सर व्यंग्यात्मक दप्टि डालते हुए, उसके पाह्माडबर की 
ओर संकेत करते हुये तथा उसके चेषम्य को स्पष्ट करते हुये हास्प की आत्मा 
अपनी पराकाष्टा पर रद्ददी थी । क्ृत्रिमता तथा स्वाभाविकता, काडम्बर तथा 
यथार्थ, सत्य एवं असत्य के हन्द्व-स्वरूप जनेक कलाकारों ने अपनी रचनाओं 
में सफल हास्य की सृष्टि की है । उन्होंने व्यक्ति को एक ऐसे रहस्थपूर्ण दर्पण 
के सम्मुख छा खडा किया जिसने उसकी कृनञ्निमता की कई खोल दी । जिस 
भकार एक्सरे के सम्मुख पढते ही मह्ुप्प का नम्न ढांचा दिखलाई पढने छगता 
है और सुन्दर, सभ्य तथा सुसंस्क्रत मनुष्य भस्थि पंजर का एक अनाकर्पक रेखा 
चित्र मात्र रह जाता है, उसी घ्रकार हास्य की जास्मा के सम्मुख आते ही 
कृप्रिमता का जाकर्पषक आवरण पहले हुये व्यक्ति अपने झूल रूप को स्पष्ट कर 
देते और हमें उनकी इस मूर अवस्था को देखते ही हँसी आने छग जाती । 
ऐसे व्यक्तियों फे लिये जीवन केवक एक ऐसा जुछूस था जिससे सभी अपनी- 
झपनी विशेष धज बनाये चलते थे थोर क्न्निमता के महत्‌ पुजारी थे । अपने 
पिता की जायदाद पर थाँख लगाये, पितृप्रम की दुह्ाई देते हुये पुत्र, नायिका 
के बाह्य ग्रुणो की प्रशसा फे पुक बांधने वाले नवयुवक, युवर्कों की सामाजिक 
प्रतिश् पर जाँच जमाये हुए कृत्रिम प्रेम की छोरी गाने बाली नवयुवतिर्या, 
मिन्नता के दम भरते हुये और छ्वानि पर छानि पहुँचाते हुये मित्र इत्यादि ध्वास्य 
की परिधि से सहज ही आा गये और जनेक छेखकों ने अपनी रचताओं में हास्व 
भद्शन के लिये उनका सफछ प्रयोग भी किया । चक्रव्यूह समान कथाचस्तु 
से ठारफर इन कछाकारो ने सम्याचरण के पीछे छिपे हुए बरबर और गिष्ठाचरण 
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का भावरण पहने हुए कुटिक व्यक्तियों के नित-तद्गीन खाके खींचे । जीवन की 
छोटी-छोदी तथा अत्यन्त महत्वहीन चीजों को महत्वपूर्ण समझने वाले तथा 
महत्वपूर्ण से सहत्वपूण गुणों को हीन समझने वाले व्यक्तियों को उन्होंने एकत्र 
किया + प्रेमासक्त ठम्पति ने कपड़ों की तह पर अधिक ध्यान दिया, रसणी ने 
अपने प्रेमी से उसकी चेष-भूषा की शिकायत की; श्रमिक ने प्रेयसी के अनेक 
प्रेमियों की ओर इष्टिपात व कर उसके शिष्ट आचरण की सराहना की | ऐसी 
परिस्थिति में हास्य-प्रद्शन भवश्यभांदी होगया । 


जिन छेखकों ने शिष्टाचार संबंधी जआधारों को छेकर हाल्य भरदशंन का 
साहित्यिक प्रयत्त किया, उन्होंने एक विशेष साहित्यिक शैली सी अपनाई'। 
इस शैली की परिधि सें चे सभी ध्यक्ति आये जिन्होंने जीवन को एक वाह्या- 
टम्बरपूर्ण नायक समझा और जीवच के यथार्थ की जोर से विश्वुख्ध रहे; शिष्वाचार 
का भाचरण पहने हुये असत्य व्यवहार करने चाढों पर ही लेखकों ने अपनी 
इृष्टि केन्द्रित ढी । सभ्य समाज के अंग बने हुये ये भंपन्ञ व्यक्ति न तो किसी 
व्यवसाय में लगे थे और व उन्हे जीविकोपार्जन की ही कोई चिंता थी | उन्हें 
सलबकाश ही जवकाश था जिसका प्रयोग चे मित्र-मण्डछी के मनोर॑जनब के लिये 
सथवा अपनी सामाजिक प्रतिष्ठा बढ़ाने के लिये किया करते थे । पेष-भ्ूघा की 
चिता ही उन्हें सतत व्यस्त रखती; पह्दी उनके लिये नेतिकता का भाप बनाती; 
चह्टी सम्यता की प्रतीक होती । चेष-सुपरा तथा शिष्ट संवाद की उपेक्षा करने' 
बाला व्यक्ति उतकी दृष्टि सें असस्य तथा चर था, उसकी समाज में कोई 
प्रतिष्ठा नहीं होनी चाहिये थी । शिष्टाचार उनके जीवन का मूल-मंत्र था फरूतः 
जिस शेछी का प्रयोग लेखक-वर्ग ने किया उससे शिष्टवा की मात्रा चथेष्ठ थी । 
उन्होंने कभी भी व्यंग्य व्तो न तो ठीदण होने दिया और न हास्य को अद्ृहास 
के रूप से प्रदर्शित होने का अवसर दिया। उद्ददा हास्य प्ुुस्कान रूप से ही 
प्रदर्शित हुआ जोर डसका व्यंग्य सरझ रूप में अवतरित हुआ | यह शैली 
च्च॑स्य की तीएणठा को हटा कर उसका सरस भ्रयोग ही द्वितकर सम्रश्नदी थी; 
लस्पष्ट कथन ही टसका ध्राण था। जिन छेखकों ने तीघम्र व्यंग्य झा सहारा 
लिया, स्पष्टदादिता को प्रश्नय दिया औौर अद्वहास प्रदर्शित करने का प्रयत्व 
किया वे अन्ततोगत्वा सफछ नहीं हुये । परन्तु ऐसे छेखक जो सब कुछ न कहते 
हुये सी बहुत झुछ कह ज्ञात्ते थे, जो ब्य॑ंग्य-चांण को भत्यन्त संकोचएर् 
सुधा" बना कर खींचते थे अनेकरुप सें.सफल हुये | 








१, मुछियर 
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कुछ आाठोचकों का विचार है कि विष्टाचार-सम्बन्धी हास्य हृदय-द्ीन 
होगा, उसमें सहालुभूति की सात्रा नहीं के घरावर होगी, चह' केचक सानसिक- 
क्षेत्र में ही फूले फलेगी । इन विचारो में तथ्य अवश्य मिलेगा क्‍यों कि जैसा 
एस हास्य प्रदर्शन के सिद्धान्तों के विचेचन के सम्बन्ध से सकेत दे चुके हैं--- 
सद्दाजुभूति की सात्ना घुद्धि मूछक हास्य के लिये हितकर न होगी , भावः उससे' 
हास्य अपने सफल वथा हृदयआहदी रुप सें भदृशित न हो पायेगा । 


भफकरण--९ 


सावनी शिष्टाचार द्वारा भसूत्र हास्य की आत्मा के विवेचन के प्रश्नाव्‌ यह 
आधश्यक होगा कि उसके विभिन्न साधनो तथा उसके मूछ तथा साधारण ज्ञोत 
को ओर भी संकेत किया जाय । यह ठो स्वतः सिद्ध है कि 
भसापा हास्य, किसी न किसी आधार पर, अपनी अभिव्यक्ति का 
माध्यम हूँ ढ़ निकालेगा यद्यपि सलुष्यों की आदि टोलियों में 
पहले-पहल शारीरिक संकेत तथा भाव-भगी द्वारा ही हास्य प्रस्तुत हुआ होगा । 
परन्तु हास्य का सहज साध्यम शब्द ही होगा क्योंकि यही सबसे प्राचीन 
साध्यम भी है। कुछ अन्य जीवधारियों की धारीरिक उछल-कूद भी हास्य 
का कारण वन जायगी और उनकी विशेष कार्य-शैली में मानवी-समाज की 
थोड़ी चहुत्त छाया अवश्य मिलेगी । हमने सढ्कों पर इवान-समाज के आबाछ- 
चृद्ध-बनिताओं दी अठखेलियाँ देखी होंगी; कहीं एक दूसरे को दौड़ाता है; काटने 
की चेष्टा करता है; कुश्ती छड़ता है; मल्ल-युद्धू ठानता है और अवसर पाते ही 
भाग निकलता है, और अब्त से, छुपचाप, सभी खड़े होकर एक दूसरे को देख 
हॉफत्ते-हाँफते अपना-अपना रास्ता पकड़ लेते हैं । जीव विद्या विशारद तो कदा- 
दित यह' कहेंगे कि इस प्रकार की उछल-कूद और लड़ाई इसी सिद्धान्त की 
घोतक है कि श्वान-वर्ग अपनी सत्ता बनाये रखने के छिये ही ऐसे काय करता 
हैं और दह' जन्म-जात रूप सें जानता है कि अन्य जीव-घारियों के समकक्ष 
यदि उसे जीवित रहना तथा प्रगति करना है तो उसे अपनी शारीरिक शक्ति 
को घनाये रखना होगा । परन्तु इतना सब कुछ होते हुये भी हम यह' अवद्य 
देखेंगे कि उनकी इन कला-वाज़ियों सें एक विचित्र प्रकार का हास्य प्रदर्शित 
रहेगा । और यदि कहीं ऐसा होता कि इवान-वर्ग सूँकते समय कुछ ऐसे स्वरों 
सें मूँकता कि हसें बाऊुक की चिट्छाहट का अस होता अथवा हस प्रकार अपने 
भूकने सें जारोह तथा अचरोह' प्रदर्शित करता जो किसी विराट शास्ीय संगीवज्ञ 
फे असमय भीसपछासी राग का आभास देता तो शब्द अथवा नाद-द्वारा 
प्रसूतत हास्य का प्रस्फुटन होता । परन्तु ऐसा होना कदाचित ही संभव हो। 
सनुष्य को जादि जातियों ने, कदाचित, पहले पहलछ अपनी भापा संबंधी 
ससंगति अनुभव की द्ोगी और उन्होने ही पहले पहल दाब्द-द्वारा प्खूत 
शास्य का उदाहरण भस्तुत किया होगा। उन्तकी संबंध-कारक भाषा ने भी 
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इसमें सहयोग दिया होगा भौर उन्होंने अनेक शब्द-समूह्दों को घुहरा हुद्दरा 
कर हास्य का प्रथम दर्शन किया होगा। प्रायः, बारूकों को कुछ विशेष 
शब्दावली के उच्चारण तथा पुनरात्चत्ति के पश्चात स्वत* हंसी थाने ऊगती है, 
और अपनी इस प्रव्नत्ति द्वारा बह हमारे' सम्मुख मानव की आदि सम्यता वथा 
उसमें भयुक्त जादि भाषा के प्रयोग द्वारा हास्य के आविभाव का सजीव दृश्य 
उपस्थित करते हैं | कदाचित द्वास्य का जाबिरूप शब्दोच्चारण में ही निहित दे 
ओर भाज तक उसी के जाधार पर हम छय, अनुपास, इलेष तथा भाषा के 
अन्य हास्यप्रद श्रयोगों द्वारा अपना भनोरणजन करते आये हैं । श्लाब्दिक 
पुनरावृत्ति भे हास्य का चक्षय भाण्डार है। 


इसमे कदाचित सन्देदद नहीं कि शब्दों द्वारा प्रसत हास्य ही प्रायः हास्य 
का प्रथम रूप रहेगा तत्पशंचाव घटनाओं तथा चरित्र हारा भ्रसूत द्ास्य की 
गणना होगी । जिस प्रकार चतुर साली सुचारु रूप से ध्यानपूर्चवक एक बाटिका 
लगाता है. जौर सोन्दर्य प्रस्तुत करने के लिये इधर-उधर कॉट-छाँट करता है 
उसी प्रकार साहित्यकार द्रल्दों के चतुर प्रयोग तथा अपनी बौद्धिक शक्ति हारा 
हास्य प्रस्तुत करता है । इसमें सन्वेह' नहीं कि हास्य को परखने के लिये ज्यों 
ही हम शब्दों का विश्लेषण तथा समासों का विच्छेद आरभ करेगें त्यों ही 
हास्य की आत्मा निर्जीव तथा नीरस हो जायगी और दाब्दों का अस्थिप॑जर ही 
हमारे हाथ लगेगा । इसाई घमेपुस्तक की कहानी के भछुसार ज्योंही ादम 
तथा होथा ने ज्ञान-बृक्ष का फल चघखा उनकी समत्त सरलता वथा साधुता 
अपनी राह रूगी उसी प्रकार वैज्ञानिक विषेचन के उपरान्त हास्य की सहज 
आत्मा भी अपनी राह छगती है, दम उसे ब्ढी नही कर पाते | कदाचित 
समानलवी आनन्द के लिये यह आवश्यक होगा कि हम तक को विलाजछि देँदे 
क्योंकि प्राय हमारा सहज अक्लान ही आनन्द का मूल स्रोत रहता है और 
तक की छाया पड़ते ही वह' सूख जाता है। द्वास्य की आत्मा स्वतंन्त्र रहेगी, 
उसका विवेचन तथा विश्लेषण उसे निर्जीव तथा नीरस बनायेगा | फिर भी 
आलोचक के आभार को सहज ही नही झुठाया जा सकता, क्योकि विश्लेषण 
द्वारा ही हम सफल सिद्धान्तों का निर्माण कर सकेंगे । 

भाय शब्दों के आवार पर हास्य प्रस्तुत करने वाझों ठेखकों में शब्दों के 
छब्दार्थ, सकेतार्थ तथा लक्ष्याय चीनो को परखने की विशेष शक्ति होनी चाहिये । 
उन्हे शब्दो के उचित तथा जअशिष्ट प्रयोग की शेलियो से भी अवगत रहना 
घाहिये; उनके लिये केवछ यही अपेक्षित नहीं कि थे शब्दों के ठचित प्रयोगों 
से परिचित है, उनके अनुचित भयोगों की विजक्षणता से भी उन्हे भली-भाँति 


अवगत रहना होगा क्‍यों कि इसी के द्वारा प्रायः सफल हास्प की सृष्टि होगी । 
कुछ शब्दों फे विलक्षण, समास-रुप प्रयोग द्वारा वो अट्टहास तक प्रस्छुत हो 
सकता है । झब्द-प्रयोग की स्वाभाविकता सी हास्परस के निर्माताओं का प्रधान 
गुण रहेगा । उनसे भाषा के अन्यान्य शब्दों के भ्योग सें इतनी सहज गति होनी 
चाहिये कि जो बिना किसी विशेष प्रवक्ष के हास्य की खुष्टि कर दे; परन्तु यह 
गुण साधारण नही । अनेक अनुकर्ताओ ने इन शाब्द-प्रयोगों के भनुकरण द्वारा 


हास्य प्रदर्शन की चेष्ठा की परन्तु चे विफक रहे । निराकी प्रतिभा का अनुकरण 
सहज नहीं । 


भ्रायः अनेक लेसकी ने उपमा तथा इलेष द्वारा शपूर्व-झप से हास्य 
प्रस्तुत किया है । उनके छिये उपसा तथा रूपक हास्य 
डउपमा, खोप तथा प्रसार के ण्रक्षय कोप थे जिनसे वे सनोजुकूछ हास्य-रत्न 
अन्य ग्रयोग विकाऊ कर पाठकों का सनोरंजयन किया करते थे । उपसान 
तथा उपभेय की विलक्षण समादता का योध होते ही 
हास्य की धारा फूट पड़ती थी और हंसी रोके न रुकती थी । लेखक की तीक्षण 
तथा बिलक्षण इष्टि ऐसे उपमान हूँद' निकाछती जो उपमेय के सम्पर्क से भाते 
दे इतना तीच्र विरोधाभास प्रस्तुत करती कि अनिवार्य रुप से छास्य की सूष्टि 
होने छग जादी । उपमानों की सौलिकता तथा उनके णपूर्व भ्रयोग पाठक की 
आंखो के सम्मुख एक विचित्र तथा जाश्चर्यपूण चित निर्मित कर देते हैं. भोर 
विरोधाभास इठने' दीघच्र तथा दिलक्षण रूप से प्रदर्शित होता है कि हारव 
प्रदूशन से किंचित सातन्न सी विल्म्य नहीं होता। रूपक से हास्य-प्रद्शन की 
अपार शक्ति निद्वित है, सोलिक कछाकार उनकी ओर सहज ही संफेत कर सकते 
है'। साधारणतः, लेखकों ने शब्दों के प्रयोग सें थोड़ी-बहुद खींदद-दान के 
उपरान्त भी हास्य प्रस्तुत किया है और जब उन शब्दों को रूपक का आश्रय 
मिला तो हास्य जोर सी सरलता से भवाहित होने रूगा । वाक-पह व्यक्ति 
पग्-पग पर, शब्दों फे विकक्षण प्रयोग तथा उपसा के बहुल प्रयोगो हारा सफल 
रूप में हास्य प्रदर्शित करते आये ६" । जेसा हम उदाहरण रूप से पहले कष्ट 
छुके हैं कि जिस प्रकार हम अपने पुराने पिन्नो से एक ही दिन अनेक बार 
म्िछ कर एक विचिन्न प्रकार के आउम्द का क्षनुभव करते है, उसी प्रकार हस 
शब्दों की पुनराज्ृत्ति हारा भी आनन्द पायेंगे । सड़कों पर, जब हस बालकों 
१--अट्न जैसी आँखे; गीले आटे जैसे गाल; दुम का लंगोट बाधते कुत्ते, 
इत्यादि ऐसे शब्द चित्र हैं जिनको समझते ही सुस्कुराहट आ जाती है। 
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उद्धारण करते हुये सुनते हैं तो हमे एकाएक हँसी जाने ऊूगती है, और 
शाब्दिक पुनरावुत्ति द्वारा हास्य का प्रसार हम टेखने छगते हैं। पुनराज्ृत्ति 
ठथा छय सें एक विदश्येष सम्बन्ध है * दूसरा पहले से प्रसूत है। और यचपि 
रूय का प्रयोग काब्य-सौन्दर्य फे लिये ही साधारणत हुआ दै परन्तु उसके 
द्वारा सी कभी-कभी हास्य का सररू प्रकाश होगा । रूय-पूर्ण शब्दावली जब 
एकाएक छयहोन हो जाती है तो सहज ही हास्य का प्रदर्शन होने ऊूगता है । 
ज्योंदी हम लयहीन स्थरूपर पहुंचते हैं, हँसी छूट पढ़ती है । “जबते रास व्याहि' 
घर आये, गीता छेन चले तब भंग”, 'सुद्ति“मातु सब खखी सहेली, फछित 
देख अँगर' इत्यादि ऐसे ऊयहीन स्थल होंगे जो उपरोक्त सिद्धान्त को प्रमाणित 
करेंगे । कभी कमी रूयपृर्ण एवं निरथक शब्दों फे समूह हारा भी हास्य का 
जन्स होगा * 'हहा, हिह्ठी, हुहू, पपा, पिपी, घुप्‌, बथा, बिबी, छुबू; इत्यादि । 
इसका कारण यह है. कि अन्तिम शब्द की भतीक्षा जय ठीक उत्तरी है छो 
हमें एक विचिन्न रूप से जानन्द्‌ मिलने रऊूगता है । “'पुप्‌”, चुब्” इत्यादि 
हमारी प्रतीक्षा की पूर्ति करते हैं. भोर हमें एसी आने कूमती है। जब कोई 
तुफ़द कवि 

पममैं लो हूं पूरा कर्म, 

जब छेवा हाथों में रलूढ | 

चलता हैँ अकडा-भकड़ा, 

मत समझो सें हैँ छकडा । 

ऐसी सदज प्रतीक्षात्मक छय-पूर्ण पंक्तियाँ छिखता है! तो हमे 'लढ”, और 
“छक्कड़ा” शब्द की अनिवार्यत्ता पर हँसी आने छूगती है ) 
शब्दों द्वारा भस्तूत हास्य में श्लेप का जपूर्व स्थान है । यद्यपि इलेष के 

प्रयोग को अनेक आलोचकों ने निन्‍दनीय अमाणित किया और दूसरे प्रयोग का 
निपेघ भी किया परन्तु ह्वास्य के प्रसार में कदाचित इसकी महत्ता सतत बनी 
रहेगी । कवियों, तुफ्ड़ो तथा गद्य-लेखकों की रचनाओं में इध्के विविध 
उदाहरण भस्राण रूप सें सुरक्षित मिर्ेंगे । प्राय इलेष फे प्रयोग में व तो फोई 
दाशंनिक सत्य रहता है और न कोई वहुत महत्वपूर्ण घात ही रद्दती है। परन्तु 
उसकी नदीनता वथा उसदी मोलिकता इतनी अधिक रहती है कि दास्य 
पुस्फुटित हुये बिना नहीं रहता । कभ्री-कश्ती उससें नवीनता ही नहीं वरन 
एक विशेष क्मिव्यंजना शक्ति रहती है. जो साधारण भाव को असाधारण रूप 
में व्यक्त कर देती है। कमी-कभी इसके द्वारा ऐसे भाव सहज ही व्यक्त कर 
दिये गये छे जो कदाचित्‌ सभ्य ससाज में स्पष्टतापूवेक नहीं व्यक्त किये जा 
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सकते थे । साहित्यिक आवरण पहन कर यह शक्ति साधारण को असाधारण 
चनाती दे तथा अइलीऊ को शिष्टता का रूप देदी है। प्राग्रः इलेष में दो जर्थ 
न ऐोकर फेवल दाताव्दिक पुतरुक्ति रहा करती है जो मनोर॑जन का कारण वन 
जाती है। भायः कुछ इलेघपूर्ण चाक्य अथवा पंक्तियाँ ऐसी होती हे जो बार-बार 
प्रयोग फे उपरान्त अपनी नवीनता खो बेठती हैं; हस उससे इतने अधिक 
परिचित हो जाते हैं कि उनकी मालिकता नष्ट हो जाती है जौर जब मौलिकता 
नष्ट हो गई तो हारय प्रदर्शन का प्रइन ही नहीं उठता । इलेय की मोलिकता 
सें ही उसकी सफलता है। यद्यपि इसका जन्म श्रेष्ठ साहित्यकारों द्वारा ही 
संभव हुआ परन्तु साधारण लेखकों ने इसके बहुरू-प्रयोग से इसे होन दथा 
निंदुनीय घना दिया; और यह फेचछ कुछ संवाद चिशेष सें, यदाकदा, हास्य 
प्रस्तुत करने के लिये प्रयुक्त होने लगा । 
कभी-कभी हास्य-प्रसारक छेखकों ने दोष-पूर्ण अक्षर-विन्यास द्वारा भी 
हास्य की सृष्टि की है परन्तु इसकी सबसे घढ़ी न्‍्यूनता यह है. कि हम बिना 
अपनी दृष्टि का उपयोग किये उसका आनन्द नहीं अहण कर सकते | कभी 
फभी व्याकरण के दोषों के कारण भी जत्यन्व सफल ह'स्य भस्तुव हुआ हैः 
परन्तु उसका आनन्द उठाने फे लिये भाषा का ज्ञान आवश्यक होगा । पुलिंग 
प्रयोग के स्थान पर ख्लीरिंगः एकवचन के स्थान पर बहुबचन; भाववाचक 
संज्ञा के स्थान पर संज्ञा का प्रयोग इत्यादि हास्य भरदर्शन में फलप्रद हुये है । 
जब हम किसी वक्ता को चुनाव के समय अपनी देरा-सेवा का ब्यौरा देते हुये 
सुनते है; “भाई-बोन्धुओं और घोहिन छोगो | १९४२ दी दीन भरी क्‍या दीन 
थी जब एस जपनी बोल-बोच्चा छोड़े लेऊ सिधार गयी। जोपना घात हस 
चोलेगा जोरूर” तो हंसी अवश्य ही जायेगी । इस प्रकार के हास्यप्रद 
प्रयोग आधुनिक काल सें ही विशेषतः हुये है। कभी कभी छेखकों ने ऐसे 
शब्दों द्वारा भी हास्य भ्रच्तुत किया है जो अथे की इष्टि से तो वांच्छित नहीं 
परन्तु उनके उच्चारण से कुछ ऐसी विज्येषत्ा रहती है और इस शब्द का कुछ 
ऐसा विचित्र नाद-संकेत रहता है कि हास्य सहज ही प्रस्तुत हो जाता है । यह 
प्राय. वभी होता है. जब छेखक अथवा वक्ता शब्दाउम्बर का प्रेमी रहता है 
और ऐसे-ऐसे, घढ़े-बढ़े शब्द हूंढ निकालता है जिनका जर्थ वो कुछ नहीं परन्तु 
नाद-संकेत हास्थपूर्ण रहता है। शब्दों के विरक्षण प्रयोग जयवा असाधारण 
एवं अर्वहीन भ्रयोग द्वारा हास्य प्रस्तुत करवा वास्तव से एक कला ही है और 
जब तक इसका प्रयोग पूर्णतया कलात्मक नहीं होगा हास्य का न तो प्रसार 
होगा श्रौर व पाठक वर्ग का ही किसी प्रकार से सनोरंजन संसव होगा । 
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उच्चारण करते हुये सुनते हैं तो इसे एकाएक हँसी काने छूगती है, और 
शाब्दिक पुनरा्भत्ति द्वारा हास्य का पलार हम देखने छगते हैं। पुनरावृत्ति 
तथा रूय सें एक विशेष सम्बन्ध है: दूसरा पहले से प्रसूत है । और यद्यपि 
लऊूय का प्रयोग काव्य-सौन्द्य के लिये ही साधारणतः हुआ है परन्तु उसके 
हारा भी कभी-कभी हास्य का सरल प्रकाश होगा । रूय-पूर्ण शब्दावली जब 
एकाएक लऊयहीन हो जाती है तो सहज ही हास्य का प्रदर्शन होने रूगता है । 
ज्योंही हम ऊयहीन स्थरूपर पहुँचते हैं, छेंसी छूट पड़ती है। 'जबते रास ब्याहि' 
घर आये, गौना लेन चले तब संग; 'सुदितशमातु सब सखी सद्देडी, फलित 
देख अंग्रः इत्यादि ऐसे ऊयहीन स्थऊ होंगे जो उपरोक्त सिद्धान्त को प्रमाणित 
करेंगे । कभी कभी ऊूयपु्णे एवं निरथेक शब्दों के समूह द्वारा भी हास्य का 
जन्म होगा : “हहा, हिह्दी; हुहू, पपा, पिपी, घुप्‌ , बबा, बिबी, छुबू ; इत्यादि । 
इसका कारण यह है कि लन्तिम शब्द की प्रतीक्षा जब ठीक उतरती है तो 
हमें एक विचिन्न रूप से आनन्द मिलने ऊगता है । 'पुप्‌”, 'घुचु! इस्यादि 
इसारी पदीक्षा की पूर्ति करते हैं ओर हमें हँसी आने छगती है। जब कोई 
तुककड़ कवि « 
मैं तो हूं पूरा कमेठ, 
जब लेता हाथों में. छठ। 
चलता हूँ अकटा-अकड़ा, 
मत समझो में हूँ छकड़ा । 
ऐसी सहज प्रतीक्षाष्मक लुय-पूर्ण पंक्तियाँ छिखता है' तो हमे 'लठ”, और 
“उकडा? शब्द की अनिवायता पर हँसी आने छूगती है | 
शब्दों द्वारा प्रस्तूत हास्य सें इलेप का अपूर्व स्थान है। यद्यपि इलेष के 
प्रयोग को अनेक आलोचको ने निन्‍्दनीय अमाणित किया और दूसरे प्रयोग का 
निषेध भी छिया परन्तु हास्य के प्रसार में कदाचित इसकी सत्ता सतत बनी 
रहेगी । कवियो, तुफडों वथा गद्य-छेखकों की रचनाओं में इम्फे विविध 
उदाहरण प्रसाण रूप सें सुरक्षित मिर्ेंगे। प्राय इलेष फे प्रयोग सें न तो कोई 
दाशंनिक सत्य रहता है जोर न कोई वहुत मदृत्वपूण बात ही रहती है । परन्तु 
उसकी नवीनता तथा उसकी मोलिकता इतनी अधिक रहती है कि हास्य 
एस्फुटित हुये बिना नहीं रहता । कभी-कभी उससें नवीनता ही नहीं वरन 
एक विशेष असिव्य॑जना शक्ति रहती है. जो साधारण भाव को असाधारण रूप 
से व्यक्त कर ठेती है। कभी-कभी इसके द्वारा ऐसे भाव सहज ही व्यक्त कर 
दिये गये हे जो कदाचित्‌ सभ्य समाज से स्पष्टतापूर्वक नहीं व्यक्त किये जा 
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सकते ये । साहित्यिक आवरण पहन कर यह शक्ति साधारण को अलाचारण 
घनादी है तथा लश्लीझ को शिष्टता का रूप देती है। भागः इलेव में दो अर्थ 
न होकर केवछ शाव्दिक पुनरुक्ति रहा करती है जो मनोरंजन का कारण बन 
जादी है। प्रायः छुछ इंेषपूर्ण वाक्य अथवा पंक्तियाँ ऐसी होती हैं. जो बार-बार 
प्रयोग फे उपरान्त अपनी नवीनता सो बैठती हैं; हम उनसे इतने अधिक 
परिचित हो जाते हैं कि उनकी मौलिकता नष्ट हो जाती है और जब मोलिकता 
नष्ट हो गई तो हास्य अरदर्शन का प्रइम ही नहीं उठता । इलेष की मौलिकता 
सें ही उसकी सफलता है । यद्यपि इसका जन्म श्रेंष्ट साहित्यकारों द्वारा ही 
संभव हुआ परन्तु साधारण लेखकों ने इसके बहुल-प्रयोग से इसे दीच तथा 
निंदनीय घना दिया; जोर यह फेवछ कुछ संवाद विशेष में, धदाकदा, हास्य 

प्रस्तुत करने के लिये प्रयुक्त होने लगा । 
कभी-कभी हास्थ-प्रसारक लेखकों ने दोष-पू्ण अक्षर-विन्यास द्वारा भी 
हास्य की सृष्टि की है परन्तु इसकी सबसे घढ़ी न्‍्यूनता यह है कि हम बिना 
अपनी दृष्टि का उपयोग किये उसका जानन्द नहीं अहण कर सकते । छमी 
कभी ध्याकरण फे दोषों के कारण भी अत्यन्त सफर ह,स्य प्रस्तुत हुआ हैः 
परन्तु उसका आनन्द उठाने के लिये भाषा का ज्ञान आवश्यक होगा । पुछिंग 
प्रयोग के स्थान पर स्ीलिंग: एकवचन के स्थान पर बहुदचन; भाववाचक 
संज्ञा के स्थान पर संज्ञा का प्रयोग इत्यादि हास्य प्रदर्शन सें फसप्रद हुये हैं । 
जब इस किसी वक्ता को चुनाव के समय अपनी देश-सेचा का ब्योरा देते हुये 
सुनते है; “भाई-बोन्धुओ और बोहिन छोशो | १९४२ की दीन भी क्या दीन 
थी जब हम अपनी बोल-वोच्चा छोड़े लेक सिधार गयी। ओपना बात हम 
चोलेगा जोरूर” हो हंसी अवश्य ही आयेगी । इस पकार के हास्यप्रद 
प्रयोग आधुनिक काल सें ही विशेषतः हुये हैं। कभी कभी लेखकों ने ऐसे 
शब्दों द्वारा भी हास्य भस्तुव किया है जो अर्थ की दृष्टि से तो वांच्छित नहीं 
परन्तु उनके उच्चारण से कुछ ऐसी विशेषता रहती है भर इस शब्द का कुछ 
ऐसा विचित्र नाद-संकेत रहता है कि दास्य सहज ही प्रस्तुत हो जाता है । यह 
भायः तभी होता हैं. जब लेखक जथवा वक्ता शब्दाठम्बर का प्रेमी रहता है 
ओर ऐसे-ऐसे, बढ़े-बढ़े शब्द ढूंढ निकाजता है जिनका अर्थ तो कुछ नहीं परन्तु 
नाद-संकेव हास्पपूर्ण रहता है । शब्दों के विछक्षण प्रयोग जथचा असाधारण 
एवं अर्यहीन अयोग द्वारा हास्य प्रस्तुत करना वास्तव में. एक कछा ही है और 
जा 

प्रकार से मनोरजन संभव होगा । 
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शब्दों फे घूषित प्रयोगों के द्वारा हास्य-प्रसार के अन्तर्गत ऐसे अयोगों रही 
भी गणना होगी जहाँ छेखक ने उपस्ता तथा उपसेयों में विच्िन्न रूप से साम्य 
प्रदर्शित करने की 'लेष्ठा की अथवा एक दफमा की पूर्णता न स्प्ट कर दूसरी 
उपमा का प्रयोग जारंभ कर दिया अथवा उसके प्रयोग में, मर्संगति आ गयी । 
इस भयोग के सी अनेक उदाहरण धास्य रस फे केखकों की रचताओ में धरासः 
मिलेंगे । शब्दों को वोद-सरोड कर भो अनेक हास्य रस के छेखकों से सफल 
हास्य प्रदर्शित किया है. परन्तु ये समस्त प्रयोग स्वाभाविक न होकर कृंग्रिम 
ही होंगे; भर जब तक इनसे उच्च कोटि की कला का प्रयोग न होगा हास्य की 
सृष्टि सें सफलता नहीं मिलेगी । प्राय. इस सभी भरमोगों में हसें मानव की उसी 
मूल प्रद्त्ति के दर्शन होंगे जिनके द्वारा नाद-रूप से चह' अपना क्रोध, अपनी 
घृणा, अपता भेंस तथा अपनी विरक्ति का प्रदर्शन किया करता था और जिनकी 
जड़वत आदृत्ति सें पहले-पदल हास्य का भरकम प्रस्तुत हुआ होगा । 
यदि हम उपरोक्त साधनों की संक्षिप्त विवेचना करें तो हम सहज ही क्ात 
हो जायगा कि परिष्ठास तथा वक्रोक्ति मे किस प्रदार का अम्तर है। परिहास 
तथा चक्रोक्ति में अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध है; कौर इसके साथ-साथ 
घक्रोक्ति सिद्धान्त रूप में हम यह भी कह सकते हैं कि जब परिहाल केवल 
तथा. ऋ£ब्दों के अनपेक्षित भ्रमोग द्वारा अपनी अभिव्यक्ति करेगा तो वक्रोक्ति 
परिहास का जन्‍म होगा । परिहास शुरू वे है' बक्रोक्ति उसका उपवर्ग । 
परिहास की आत्मा की उपेक्षा कर वक्तोक्ति का कझास्सक प्रकाश 
नहीं हो सकता । यह सभव है' कि परिददास की आत्सा की उपेक्षाकर, कुछ 
निम्त कोटि के हास्प-रस के निर्माता, जिनमें सनोरंजन म्रियता है, उत्साह है, 
इव्द' चातुय है, वक्ोोक्ति छा प्रकाश प्रस्तुत कर दे, परन्तु वास्तविक तथा 
कहछाए् चक्रोक्ति का भ्रकाश तभी होगा जब छेखक में समोरजन प्रिया के 
स्थान पर आनन्द प्रियवा, उप्साह के स्थान पर प्रेरणा तथा शब्द अथवा घाकू 
चातुर्य के स्थाव पर भानवी इश्टिकोण प्रस्तुत रहेगा । जिस लेखक में आनन्दा- 
जुभूति की शक्ति तथा प्रेरणा एव मानची दृष्टिकोण नहों चह न तो परिद्दास की 
और न वक्रोक्ति की ही सफझ अभिव्यक्ति कर सकेगा । प्रायः हमने देखा दे कि 
छुछ व्यक्ति हृदय से नहीं चरन आँखों से रोते हैं, सन से नहीं दोोठों से इसते 
हे जौर उनका रोना-हँसना प्रभाव द्वीन रहता है। उसी प्रकार जानन्द, प्रेरणा 
तथा मानवी इष्टिकोण विचा परिहयास तथा कछापूर्ण पक्रोक्ति की सफल असि- 
ब्यक्ति असभव होगी । 
हुछ जाठोचका का विचार है. कि परिह्यास तथा चफ्ोक्ति हास्थ की ऐो 
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पृथक श्रेणियां हैं ओर उनका एक दूसरे से कोई सम्बन्ध नहीं । उनका कथन 
है कि पक्रोक्ति केवछ शब्दों के अनपेक्षिद तथा असाधारण प्रयोग द्वारा भदूत 
है. घोर परिहास उसकी तुलदा सें कहीं ऊँये स्वर पर रहता है और उसमें 
सानवी ठथा दार्शनिक धष्टिकोण अपेक्षित होगा । बक्रोक्ति, बाकू पढ़ता द्वारा; 
परिद्यास, सानदी इश्टिकोण द्वारा प्रसृत होगा। वास्तव सें इन दोनों विभिन्न 
विचारों स॑ साम्य प्रस्तुत करवा जत्यधघिक कठिन न होगा क्‍योंकि प्रायः श्रे्ट 
विचारकों तथा उच्च कोटि के लेखकों ने पक्रोक्ति को परिष्ठास का एक विशिष्ट 
अँग माना है ओर इस विचार से प्राय. पाठकों का एक बढ़ा वर्ग सो सहमत 
है। और जेला हम अभी स्पष्ट कर छुकेे कि यह सम्भव दे कि वक्रोक्ति प्रयाग 
में मानवी सहाजुभूति छी छाया न मिले जैसो कि परिहास में मिलती है; 
परन्तु ऐसा प्रयोग मपोरंजक दोते हुए भी स्थायी आसन्द मदान न कर 
सकेगा । तारिकावलि सुन्दर घोते हुये भी दीपसालिका का स्थान नहीं छे 
सकती और न जुगनुओं की ज्योति से हस उप्णता अहण कर पाते हैं : उसी 
प्रकार पक्तोक्ति प्रयोग से भरी जब तक सानची सहानुभूति का पर्यौध्त अंश न 
होगा धए श्रेष्ठ ८ हो पायेगी* । हास्य-रस के क्षेन्न सें परिदास तथा वक्रोक्ति 
का हन्द् जाज का नहीं चरन बहुत पुराना है जोर ज्यों ज्यों समाज उुसंगठित 
तथा परिष्कृत होता जायगा सयों त्यों दक्कोक्ति की मदत्ता घटती जायगी और 
परिहास, की वढ़ेगी । यद्यपि अनेक लेखकों मे घक्रोक्ति हारा सफल हास्य 
प्रस्तुत किया जीर अपनी ती८ण योद्धिक शक्ति का परिचय दिया फिर सी 
परिहास द्वारा प्रसृत हास्य की मानवीयता चथा सहानुभूदि एवं सारूपर की 
तुलना में घह निम्न कोटि का ही रण भौर उसे महत्व न प्राप्त हो सका । 
वक्रोक्तिपट कभी भी परिद्ास-पहु नहीं रहा, हां परिहास-पढ़ से क्री २ 
चक्तोक्ति की क्षमता अवश्य रश्टिगत हुई है फिर सी उस्छुतः दोनो में विरोध 
स्पष्ट दिखाई देगा। दक्कोक्ति प्रेसी छुद्धि का पुजारी तथा छिद्गास्देषी रहेगा; 
वह्द अपनी पैदी बौद्धिक दृष्टि हारा मातव समाज को परलेगा और पुमेरुप से 
तटस्थ रह कर हास्वास्पद व्यक्तियों पर बक्रोक्तियाण चलायेगा और उनके 
धराशायी होते ही समन्‍्तोष पायेगा; गम्भीर सुड़ा बनाये हुए अपने शब्दों के 
१ अन्धे होने के पश्चात्‌ जब महाकधि मिलन की पत्नी को मुख्दरता की 
प्रशंसा करते हुये उनके एक मित्र ने उनसे कहा कि 'आपकी पक्षी गुढाव के 
एल सी छुन्दर है? तो उन्होंने अत्वन्त सरलता पूर्वक उत्तर दिया--माई | मे 
रंग तो पहचान नहीं सकता परन्तु कार्टे मुझे रोज चुमते है? | कवि की वक्तोक्ति 
में परिहास की मधुरिमा सष्ट है। 
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तरकस से घुन-चुन कर वफ्रोकियों छा धरसंघान करेगा। परिलक्षित मनुष्य को 
मूर्ख तथा भज्ञानी प्रमाणित कर वह कपनी मानसिक एवं बौद्धिक श्रेष्ठा की 
छुंदुभि बजायेगा। चक्कोक्ति का हास्य घुद्धिजन्य तथा घातक होगा। इसके 
विपरीत परिहास में मानवीयता, सहानुभूति तथा बन्घुत्व की भावना 
यथेष्ट रूप सें रहेगी। परिहासपट्ट-सहृदय तथा मानवी गुर्णों में आमूषित रहेगा, 
वह अपनी सानववा द्वारा व्यक्ति को परखेगा; अपनी सहानुभूति द्वारा अपने 
प्रहार की गति मन्द करेगा जौर चोट करते समय साश्र हो जायगा । वह कभी 
सी उठस्थ घहीं रह सकता: चष्ठ, अपने भावना-संसार को सतत जाग्रतद रखेगा 
और ब्यक्ति को मूर्ख अयचा अज्ञानी प्रमाणित करते हुये भी उसकी मानवता 
की रक्षा करेगा । परिह्ास-जन्य हास्य भावुक, सरल तथा गंभीर होगा, उससे 
वफ्रोक्ति की न॒ वो दीघ्रवा होगी और न दीक्षणता । परिहयस-प्रेमी महुष्य फे 
चरिश्र में निहित दोधों को मानची संकेतों द्वारा स्पष्ट करेगा।वह कभी सी अपने 
शिकार को धराश्ायी नहीं देखना चाहवा । जिस प्रकार माता जपने स्नेष्ठ' के 
आवरण से कठोरता का अभिनय कर छोटे बालक को राद्द पर ले आती है उसी 
प्रकार परिह्ास-प्रेमी मानवीयता फे आवरण में व्यक्ति को निश्मम तथा दीन 
प्रमाणित कर उसपर अपना घरद दस्त रखे रहता है। उसमें म तो गये 
होगा और न जमभिमान और न चह मजुष्य मात्र से तटस्थ ही रह पायेगा । 
छिद्दान्चेषी तो चह कभी हो ही नहीं सकता क्यों कि मानव समाज के प्रति 
उसकी करुणा तथा सहानुभूति सतत उन्झ्रुख रहेगी। भायः श्रेष्ठ परिष्ठास 
उद्धात्त भावना द्वारा प्रेरित रहता है और जब वह' अपनी पराकाष्टा पर पहुँचता 
है तो उसमें करुण रस का संचार होने रूग जाता है । परिह्ठास की आत्मा 
हमें जीवन के समीप ले आती है, हमारी सहाबुभूति को जाग्मत करती है और 
हसें जीवन की शक्तियों के भ्रति हृन्द्र छेढ़ने के उपरान्त उनसे हमारा सास्य 
चैठा देदी है । जीवन से प्राय, ऐसे क्षण नित्य ही जात्ते हैं जब हम जीवन से 
हवाक्ष, कुछ तथा विम्ुख होने छूग जाते हैं और उसके प्रति हम उन्म्रुख नहीं 
रहते । उसी क्षण परिष्ठास की आत्मा हमारे जाँसू पोंछती है और हमारे उन्‍्मन 
हृदय को जीवन की ओर आकर्षित कर देती है। परिह्ास की आस्सा हमारे 
इन्द्रपूण जीवन का सतद संरक्षण तथा नियन्त्रण किया करती है. जब जीवन के 
वषस्थ के प्रति दमारी घर्षर हँसी फूटती है तो कारुण्य द्वारा घह' उसका संशो 
वन तथा परिसाज॑न करती है, जौर जब जीवन से हवाश होकर हम अपने फो 
इत-भाग्य समझने लगते है घो वह हमारे अश्रपूर्ण नेन्नों में हास्य की ज्योति 
छिरका देती है । यह कौन नहीं जानता कि जीवन का णन्त झत्यु है, यह भो 
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सब जानते हैं कि झत्यु का रहस्य किसी को छात नहीं फिर भी हस भय खाते 
है और दृताश दोते हैं। और ऐसी ही विषस परिस्थिति सें परिह्ास की आत्मा 
हमसे उत्साह की घारा प्रवाहित करती है और हमें हँसते हंसते उस दिच तऋजीने 
का भादेश देती है जब हमारी हँसी एकाएक शान्व हो झत्युके आालिंगन से खो 
जायगी । परिहास, मानवी जीवन का एकाकी सहचर है । 
जैसा कि हस पहले स्पष्टठः कए' छुके हैं, ऐतिहासिक रूप सें, यदि देखा 
जायगा तो यह ज्ञात होगा कि ज्यों ज्यों सनुष्य सभ्यता के पथ पर अग्नसर हुआ 
त्यों-त्यों हास्य के आकार-प्रकार सें भी संशोधन होता गया। वर्बर सहुष्य 
समाज की छत्न-छाया से ज्यों- ज्यों अपती वबरता खोता चला सवयों त्यों उसका 
हास्य भी परिमाजित होता गया। पहले वह बलि-वेदी पर छट्पदाते हुये पशु 
को देख कर अद्ृदास करता था भर शब्चु को मोत के घाद उतार कर नृत्य करता 
था; अब वही बवेर बलिपछु के स्थान पर नारियल की सेंट चढ़ाता है' और 
शत्रु पर विजय पाने के उपरास्त उसके साथ सहभोज में भाग छेता है । पहले 
उसे मेंघ-एुजों से डर रूगता था अब वह' मेघाच्छन आकाश के नीचे सदहार 
गाता है। पहले उसके लिये इन्क्व-धनुष ऐसा भद्र था जिस पर काल, मानव 
जगत पर शर-संधघान किया करता था, अब उसी इन्द्र-धनुष की सतरंगिनी 
छटा के प्रकाश सें वह' सघधुर मिलन के स्वप्न देखता है। जादि काल के 
सज्ुुप्प के लिये जीवन इन्द्र, संघर्ष ठथा युद्ध का प्रतीक थाः अब चही जीवन 
सनन्‍्दोप, प्रेम दथा शान्ति का सन्‍देशवाहक है। सम्यता की प्रगति के साथ 
साथ हमारे आन्तरिक जीवन-दक्षेत्र से, हमारे दिचारों तथा सावनाओं की भी 
कायापछूट हो गई है। हमें स्मरण-शक्ति का चरदान प्राप्त हुआ, हसे हास्य दथा 
परिहास समान जीवन सहचर सिला। 
परिहास समान सहचर ले जीदत को एक अपूर्व रंग में रंग दिया। 
जीवन के विक्त तथा विषम अनुभव, उसके सम्पर्क में आते ही एक नवीन 
रूप से पुन ऊअवतरित होने ऊूगे ५ उसने क्रोध को करुणा से तथा मलिनता 
को आनन्द से परिदर्तित कर दिया; उसके सम्पर्क सें जाकर हस जीवन के 
प्रति विशेष रुप से आकर्षित हुये। उसने हमारी घृणा को सहाजुभूति चया 
विकलता को सन्‍्तोष का भावरण पहनाया । उसने जीवन के भानन्दपूर्ण क्षणों 
के झूले से हमें छुठाया जोर हमें अपनी समस्त असुविधाओं के ऊपर सुस्कुराने 
प्र वाध्य किया । यही कारण है कि दो इद्ध जो बाल्यकाल में पुराने सहचर 
तथा सहपाठी थे, एक दूसरे की पुरानी बातें स्मरण कर खूब ही हँसते ह; 
उनकी स्मरण-शक्ति हास्य की जञात्मा से प्रभावित रहती हैः यचपि ये यह 


( १४२ ) 


भष्टीमाँति जानते है कि उन्हे बहुत दिनों जीना नहीं है। परिहास, हमारे 
जीवन की यातना को उच्छवास सें परिणत कर उसे मुस्कान से अनुरजित 
कर देता हैं, वह जीवन-सागर को पार करने के लिये उसारे हाथों सें पतवार 
दे देता है, वह हमारी मानवता को जागृत रखकर जीवन से पुणे आनन्द 
उठाने का हमसे आग्रह किया करता है । जिस श्रकार ढछता हुआ सूरज हमें 
दिवस के अवसान का बोध तो कराता है' परन्तु साथ ही साथ चन्द्धिका की 
फूटती किरण की ओर भी संकेत करता रहता है उसी प्रकार परिद्दास हसें 
जीवन के सेघाच्छज्न आकाश के नीचे चन्द्धिका की छठा की ओर संकेत कर 
जीवन-यापन के लिये उत्साह प्रदान किया करता है। 

आगासी प्रकरणों से हम वक्रोक्ति तथा परिह्यास की व्यापक समीक्षा 
प्रस्तुत करंगे । 


भ्कृरणु-- ९० 


भाषा-प्रयोग द्वारा आर्विभूत ध्वास्य के विचेचनोपरान्त यह' भी आवश्यक 

है कि हम उन्त साधनो पर भी विचार करें जिनके द्वारा राष्ठों को हास्व्र-प्रसार 

में सफलता मिली है। शब्द ही हमारे विचारों के माध्यम 

असंगत-विचार रहेंगे भीर उन्ही के सहारे हमारे विचारों की अभिव्यक्ति 

ठथा हास्य होगी, फलूत: शब्दों दथा विचारों के अन्योन्याश्रित संवन्‍्ध 

के कारण भी, अनेक रूप से, हास्य की सृष्टि होती रहेगी | 

प्रायः शब्दों ने अपनो अभिव्यंजनातव्मक शक्ति: छक्ष्याथ, शब्दार्थ, विषय 

एवं असाधारण प्रयोग द्वारा ही हास्य प्रदर्शित किया है, उसी श्रकार हमारे 

विचारों की अलाधारण अभिव्यक्ति, दृष्टिकोण विशेष तथा उनकी अनेक झूपेण* 

उसंगति के कारण भी घत्यन्त सफल तथा सहज-रुूप मे हास्य प्रस्तुत 
उजा करेगा । 

विचारों की असंगति द्वारा प्रदर्शित हास्य से जितनी विभिन्नता होनी और 

जितने सहज रूप में वह भरदर्शित होगा उसकी छुछना अन्य हास्य-प्रसारक 





१--अनेक पाठकों को दो चहिरे व्यक्तियों का वार्तालाप स्मरण होगा ; 

पहछा--“आपका स्वास्थ्य तो अच्छा है १? 

दूसरा-- जी हाँ | वेंगन खरीद कर छाया हैँ ।?? 

पहलछा--“बाल-बच्चे तो सकुशलू हैं।” 

दूसरा--“जी हॉ--भून कर खाऊँगा |” 

प्रायः दो बहिरे ब्यक्तियों के वार्तात्रप में जो सहन असयति रहती है 
उसके आधार पर अनेक पकार से हास्य प्रदर्शित किया गया है| कभी कभी 
एक ही बढहिरे व्यक्ति से वार्ताल्रप द्वारा भी सफल हास्य की सृष्टि हुई है :-- 

८आप कब्र से बीमार हैं १४ 

“करीब दो साल हो गये [? 

“तत्र तो घत्रराने की कोई बात नहीं : अभी क्‍या हुआ है |”? 

५आपकी चिकित्सा जोन कर रहा है ४? 

“अब तो यमराज का दी सहारा है [? 

“अरे वह तो बडे कुशल चिकित्सक हैं | आप अच्छा हुआ ही समझिये |? 
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साधनों से कदाचित न हो सकेगी ! उद'हरणाथे उच्चस्तर का बातावरण है 
अथवा ससाज के श्रेष्ठ स्वर के व्यक्ति हैं. परन्तु चहां विचारधारा अत्यन्त 
निम्न कोटि की प्रवाहित की जा रही है, अथवा विचारधारा तो अत्यन्त श्रेष्ठ 
एवं दार्शनिकतापूर्ण है. परन्तु वातावरण अथवा व्यक्ति अत्यन्त निम्न कोटि के 
हैं* जिसके फलस्वरूप हास्य का भ्रस्फुटन अवश्यमेव होगा । इस प्रकार की 
असंगति उपहास-काब्य को जन्म देगी जिससे अत्यन्त शिष्टकोटि का हास्य 
प्रायः प्रदर्शित नहीं दो पायेगा । परिहासात्मक काव्य तभी लिखा गया जब 
प्रायः पाठक-वर्ग किसी वर्ग-विशेष अधवा किसी कवि विशेष की विशेष दृष्टि- 
कोण वाली रचना सुनते-सुनते कभी कभी इतने ऊब उठते हैं 
हास्य का कि हास्य द्वारा उसका प्रतिकार उन्हें रुचिकर झ्ात होने छगता 
काव्य रुप है। अंग्रेज़ी साहित्य से, अनेक श्रेष्ठातिश्नेंं कविताओं को परि- 
हासात्मक रूप दिया गया है और यह एक प्रकार से भूल छवि 
की श्रेष्ठा का प्रमाण भी है। हिन्दी के अनेक कवियों की कविता को भी 
सफछ परिदहासात्मक रूप दिया गया है। परिद्ासाध्मक काज्य द्वारा विचार 
परिप्कार भी बहुत कुछ संभव हुआ है । साधारणतया ऐसा देखा गया है कि 
किसी युग़-विशेष से किसी एक विश्येप भ्रकार की रचना छोक-प्रिय होने छगती 


१--पिक्कार है हे तात | ऐसी अमरता परलोक में | 
जीना किसे स्वीकार हे कुर्ता पहिन कर शोक में ॥ 
पूरे नहीं होंगे हमारे पूर्व पाप कहीं करमी। 
देखो जनादन ! कट गई है जेत्र हाय | अमी-अभी ॥ 
( 'जयद्रथ-बध? के लेखक से क्षमाप्रार्थना है ) 
२--“अ्रकदित हुई थी बुद्ध विभु के चित्त में जो भावना । 
बन कर बिचारी 'टेक्स्ट-बुक” की रह गई प्रस्तावना || 
फैल अहिंसा बुद्धि-वर्द्क जैन-पंथः समाज भी । 
बिसके विपुर वात्सल्य से खटमल अपर हैं आज भी |” 
( 'भारत-मारती? के लेखक से श्षमाप्रार्थना है ) 
“रजनी ओोदढ़े जाती थी, 
झिलमिल तारों की जालो॥ 
कुकट्ट कूं | कुकट्ट | बोलो, 
मुर्गी जो मेने पाछी ॥” 
( 'नीहाए की लेखिका से क्षमा-प्रार्थना दे ) 
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है और भविष्य में इृतदी अधिक लोक-प्रिय हो जाती है कि न तो दूसरे प्रकार 
दी रचना पाठक पढ़ते ही हैं कौर न ऊेखक लिखते ही है । इस परिस्थिति में 
सतत पैसा होता है कि कोई भी नवीन विचारधारा प्रवाहित दी नहीं होने 
पादी और साहित्य एकांरी होकर एक ही ओर देखता रहता है और जीवन के 
अन्य सत्यों से जिसुख् हो जावा दे | ऐसा वातावरण समाज तथा साहित्य 
दोनों के लिये हिंदकर नहीं | गतिशील समाज के लिये गतिशीर साहित्य ही 
वॉच्छित होगा | इसी सिद्धान्द को साथ कर ससाज के कुछ विनोदी लेखक 
उथा पिचारक परिदरसपूर्ण काव्य किख कर विषम परिस्थिति का निराकरण करने 
की चेश करते हैं । शेछ काव्य का उपद्यास्थास्पदु रूप देखकर, मनोवैज्ञानिक 
रूप सें, उसके प्रति हसारी कद्धा कम हो जाती दै और हम दूसरे काव्य-मार्गो 
के प्रति आकर्षित होने ऊगते हैं । हिन्दी कविता-द्षेत्र सें रहस्यवाद्‌ तथा छाया- 
वाद जब इसी छोकप्रियता से बोक्षिछ हो गया उसी परिहासात्मक काव्य का 
जन्म हुआ, और अनेक पत्र-पत्रिकाजों सें इसके ऐसे उदाहरण मिलेंगे जिनसें 
कुछ तो बहुत ही सुन्दर बन पढ़े हैं । साधारणतः लेखक की इष्टि विषय अथवा 
उसके निरूपण पर तो कम्त परन्तु दौली पर विशेष रूप में रहेगी । रूय, तुक, 
शब्द-चयन पर यह विशेष ध्यान देगी और हास्य की सृष्टि करेगी । 


परिहासाव्सक काव्य द्वारा भ्रसूत हास्य हमारे एकांगी चृष्टि-कोण तथा जसे- 
सुलित विचारों का संष्योधन तथा परिष्कार सहज ही कर लेगा । इस से यह 
आमक जरथे नहीं निकाऊना ज्वाहिये कि रु को परिहासात्मक रूपए देना संभव 
नहीं । गय के साध्यम से भी अनेक लेखकों ने हास्थ-रस तीन रूप में प्रदर्शित 
किया है: जोर कहीं कहीं तो लेखकों) ने अत्यधिक त्तीक्षण रूप भें तत्कालीन 
प्रचलित विचारधारा को उपहास्यास्पद्‌ प्रमाणित किया है। हॉ, हिन्दी साहित्य 
में इस प्रकार का गध नहीं के बरावर है और यदि है भी तो उसकी श्रेष्ठठा 
खसी तक प्रसाणित नहीं की राई १ भाय: परिदहासपूर्ण काच्य अथवा गद्य हारा 
प्रदर्शित हास्य से छेखकों को संयत तथा संतुलित धष्टिकोण से काम लेना 
पढ़ेगा | दवास्य की भावना तो यों ही हसें असंयत बना देती है जौर जब काव्य 
अथवा गय उसका चांच्छित छ्ेत्र हो जाता है तो उसके खुल-खेलने की संभावना 
बनी रहती है । उसी ससय लेखक के छिये संयत दृष्टिकोण की आवश्यकता 
अपेक्षित होगी । जत्यघिक स्पष्ट हास्य नतो शिष्टतापू्ण और न प्रभावोत्यादक ही 
होरा | कवियों ने मुस्कान को ही सराहा है, अद्ृहास को नहीं । मोना लीज्ञा: 


१, जोनियन सिफूट २, एक विश्व-विख्यात चित्र 
१२७० 
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की रहस्यपू्ण झुस्कान को आज तक कोई भो लेखरू न स्पष्ट कर सका । 
इसीलिये वह द्वास्य जो मुस्कान तक ही सीमित रहा ओर, अ्टहास न 
ही पाया, रुचिकर तथा स्थायी रूप से आकर्षक रहा है) अटहास बर्बरता 
का चिन्ह हैः सुस्कान सुब्यवस्थित आचार-विचार का दिग्दुशन करायेगा। 
अहृहास हमारी पार्थिवता का च्योतक है. झ्ुस्कान हमारी आध्यास्मिकता का 
परधीक दे । प्रायोगिक रूप में, प्राय. परिद्यासपूर्ण साहित्य लिखने वाले ध्यक्तियों 
को अपने साहित्य मार्ग की दो एक अन्य कठिनाइयों को भी ध्यान में रखना 
होगा । कुछ लेखकों ने अनेक ऐविहासिक घटनाओं के आधार-रूप परिहाल- 
पृणेकाज्य अथवा उपहासपूर्ण गय लिखने की चेष्टा की है परन्तु उसमें विरले 
ही सफल रहे है। इसका मुख्य कारण यह है. कि इतिहास की कनेक ऐसी 
घटनायें जहाँ यर्बरता का नग्न जृत्य है, जहाँ ऋरता और रक्तपात का विस्तार 
है उपहास के क्षेत्र सें नहीं आ सकेंगी । हसके विपरीत, फेवर थे धटनायें 
सफलतापूर्यक उपहसित हो सफ्गी जिनमें छुछ न कुछ मानवी शुण दिलद्यमान 
रहेंगे और जहाँ विशेषत, उन स्थलों पर अकाश पढ़ेशा जो बहुत दिनों छिपी 
रहीं जोर छल-छद्म का व्यापार होता रहा और इतिहालकारों ने उसपर पर्दा 
डालने का भरसक प्रयत्न किया । इस आधार पर विरचित उपहास-काध्य 
अथवा लेख सें परिहास कही सात्रा सी अधिक होगी और उसका स्तर भी 
ऊँचा रहेगा । ऋदाचित यह जत्युक्ति न होगी कि आज तक स्पष्टत, इतिहास 
की धटनाओ को साक्षी रख कर इतिहासकार यह न बतलछा सके कि आखिर 
प्रथम युरोपीय युद्ध क्‍यों छेढ़र गया ? उसके द्वारा किसका हित हुआ और 
उससें दुरूवन्दी किस आधार पर हुईं ? परन्तु जब उपह्ठास छेखक छल-छद्‌म 
तथा रहस्य की ससीक्षा करते हुये छिखता है. कि प्रथम महायुद्ध जमैनी तथा 
अमरीका ने छेडा फरूत बेलजियम थुद्ध-क्लेत्र बना, ओर इसकी प्रेरणा का 
कारण हसले अधिक और क्‍या हो सकता था कि सर्विया के एक हत्यारे ने 
आस्ट्रिया के एक यड़े जागीरदार की हत्या कर डाली थी ।? उपहास का सफल 
भयोग ठसी होगा जहाँ कुछ न कुछ मानवी रहस्यों की झाकी प्रस्तुत रहेगी | 
काब्य, इतिहास, आलोचना, जीदन-दृत्तान्त, यात्रा-सर्दधी अनेक पुस्तकों का 
परिष्टासात्मक संस्करण प्राय" इसी कारण छोक प्रिय हुआ है । 

अनेक लेखको ने काव्य अथवा तुझबदियों द्वारा सी धास्य का सफलछ 
प्रत्सेन किया है । काब्य का जाघार लेकर हास्य की आत्सा, साहित्य-क्षेत्र 
से, अपने अत्यन्त मनोरजक रूप से अवतरित हुईं है। यो भी काच्य की 
शब्दि से गद्य की शक्ति की कोई तुछना नहीं, बयोंकि विशेषव काव्य कस्पना 
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प्रधान है और गय तर-परधान । जो कुछ भी हम काव्य-रूप में चार पंक्तियों 
सै कह सर्देंगे, गय रूप सें उतना कहने के लिये हमें चालोस पंक्तियां लिखनी 
परँगी | काव्य विद्युत-ससान, क्षणिक भकाश सें, जो कुछ भी हमें दिखला 
देता है. उसे गद्य झपने चिस्दृत चर्णनाव्मक रूप सें नहीं दिखका सकता। 
काण्य शब्दों को अजुरजित कर उनसें नव-जीवन फूँक देता है जौर थे ही 
दाब्द गद्य की गोद सें बैठ कर निष्प्राण हो जाते हैं। गध कत्तो, क्रिया, विशेषण 
और कमे का सफछ प्रयोग सात्न है; काव्य भाषा का संगीत रूप है'। इसी- 
छिये अनेक हास्य प्रसारक लेखकों ने विशेषतः बहुत कुछ अँश सें काव्य का 
आकार ही अपनाया जिससे परिदासात्मक साहित्य की सफल रूट्टि हुई। 
इस क्षेत्र सें, कहीं हमें गड़बड़ रामायण! के दर्शन होंगे जोर कहीं अनेक श्रेष्ठ 
रूविताओं के हास्पास्पद रूप दिखलाई देंगे। इसी क्षेत्र सें व्यंग्यात्मक काज्य 
की सी गणना होगी। परिहासात्मक काव्य, उर्णनात्मक तथा व्यरयात्मक 
रझप ले सकता है। 
असेगति-सिद्धान्त के अन्तर्गत भाषा, शब्द, काव्य-शेली इत्यादि द्वारा 
प्रदर्शित हास्य के अविरिक्त अन्य ऐसे भी साधन हैं. जिनके माध्यम से श्रेष्ठ 
लेखकों ने हास्य की स्ष्टि की है। इन साधना में प्रसुख साधन 
परिस्थिति तो है. अन्यान्य सामूहिक घटनायें जिनसें मह्ुुप्य कार्यरत रहता है 
और दूसरा श्रेषट साधन है स्वतः मानव चरित्र जिसके द्वारा श्रेष्ठ स्तर 
का हास्य सदत धर्तठुत किया गया है। घटनाओं को जब कभी लेखकों ने 
जब्यवस्थित रूप से प्रदर्शित किया वसी हास्य की सफल सृष्टि हुड्े। इस 
हास्य क्षेत्र में शब्दों, पाकयों तथा अन्यान्य व्याक्ररण सम्बन्धी दोषों का पर 
किंचित सात्र भी उत्तरदायित्व नहीं; घटनायें स्वतः हास्य-प्रद होंगी । डनसें 
कुछ ऐसी असंगति" रहती है' जो स्वतः हँसी ले भाती है ओर लेखक-वर्ग 


२--साय-साथ लोटती हुयी दो बाणतों के बर-वधू एक दूसरे के साथ 
बदल जाते हैं; ऊपर से गिरती हुईं चीज अनेक लोगों को अप्तमंजस में डालती 
हुई एक असाधारण स्थान पर टिक जाती है; लड़के की पीठ पर पड़ती हुयी मार 
के बीच तनी हुयी मसहरी आ जाती है; झगड़ते हुये पति-पत्नी के च्रीच अन्य 
पति-पत्चियाँ आपस में वाद-विवाद ठान कर आपस में झगड़ने लगते हें; मागता 
हुआ चोर पुल्सिमेन से टकरा जाता है; भागता हुआ पुल्सिमैन चाबार से 
ल्लटती हुईं अपनी पक्षी से ठकरा जाता है; ओर बाज़ार से लोट्ती हुई वधू से 
उसका खसुर टकरा जाता है; दो मोटे व्यक्ति आपस में टकरा कर एक दुबले-पतले 
व्यक्ति पर गिर कर उसका ऋचूपर निकाल देते हैं; दो झगड़ते ह॒ये व्वक्ति केले 
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अनेक रुप में घटनाएँ संयोजित कर हास्य का सफल प्रदर्शन कर लेंगे। सिद्धांद- 
रूप सें, असगति पूर्ण घटनाओ द्वारा प्रस्तुव हास्य सें, न तो कष्ट की भावना 
रहेगी और न किसी व्यक्ति के भ्ति सहानुभूति की और उस भसंगति पर विचार 

के पश्चात्‌ ही मनोरंजन प्राप्त होगा । प्राय” सभी असंगति-पूर्ण-घटनाओो 
सें यह जाभास सिलेगा कि कोई साधारण चथा सम्ुक्षित आक्ृति की वस्तु 
एकाएक विक्ृत हो गई है परन्तु उस विकार में न तो छेष की भावना होगी 
और न दु'ख का सकेव । 

यदि हम असंगतिएूण घटनाओ द्वारा हास्य-प्रदु्शन का मूल ऐतिहासिक 
ज्ोत जानना चाहें तो हमें प्राचीन युग की उन बर्बर टोलियो के इन्द्र वथा 
पराक्नमपूर्ण कार्यो को देखना होगा जो अपने प्रतिद्न्द्दी को हतप्रभ कर उनकी 
हार पर ठहाका छगादी थी । मध्ययुग में ये टोलियाँ अपने सनोरजन के लिये 
अपने मानदी-शिकार को पकड़ कर पानी सें हुबकियाँ देती, दौड़ाते दोढ़ाते 
उसे थका देतीं ठथा अन्यान्य अमाहुषिक कार्यों द्वारा अपने अवकाश्न को 
भसनोरजक यनातीं । परन्तु यह हास्य साहित्यिक द्वास्य से कहीं दूर था * वह 
केवल घटनाओं द्वारा प्रदर्शित किया जावा था । कालान्तर से इन घटनाओो का 
शाच्दिक प्रतिरूप प्रस्तुत होने ऊुगा ओर घटनाओं की ऊपनी महत्ता कम हो 
गयी । वर्णनात्मक रुप से ही वे हास्य प्रसार में सफल हुये । 


हास्य के आादि-रूप फे विषय सें सबसे महंत्वपूर्ण तत्व यह है कि उसके 
असार में गांभीयं तथा उच्छुखलता दोनो तत्व वारी-वारी से आपस से मिलते 
जुलते रहेंगे । कभी थे थक होंगे, कभी एक-रूप होंगे ओर इसका मनोवैज्ञानिक 
कारण यही है कि महुप्य के चरित्र सें ये दोनो ही प्रवृत्तियाँ विद्यमान हैं । 
प्राय नाटक्कारों ने ठोनो के सम्यक प्रयोग द्वारा सफल हास्य की सृष्टि 
की है। उन्होने गंभीर वातावरण से झ्लुक्ति दिलाने के लिये ही ऐसी घटनाओं 
की कल्पना की " और क्रम से गभीर तथा मनोरज़क अंकों का प्रदर्शन अपने' 
नाटकों से प्रस्तुत किया। ऐसा करने से ये जीवन के जोर भी समीप 
जा गये । 





के छिलके पर फिसल कर पूर्व-गति से पुन रूडने लगते हैं, छापा-मार पुल्सि से 
बचने के ल्वि कोई व्यक्ति दी के वन्त्र धारण कर लेता है, ह्ली पुदष का वत्र 
पद्न लेती हे और अन्त में दोनों की पोछ खुल जाती है इत्यादि | ऐसे खल एकत्र 
कर द्वाल्-प्रमारक लेखक हास्य प्रदर्शन मे उफच्ता प्राप्त कर सकते है। 

? देखिये ; नाठकऊ की परसा--मिश्रिताकी खण्ड 
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यूनानी नाठकों सें साधारणतः हर्ष तथा दुःख का संतुरून प्रदर्शित नहीं 
होता : पहाँ दुःख की शंखला हूटती ही नहीं ओर सुखान्तकी में द॒र्ष का 
प्रधानत्व जादि से अन्त तक सत्तत बना रहता है। परन्तु वास्तव सें, जेखा 
नाटक रचना के दो सहस्त वर्षों के इतिहास से प्रमाणित है महुष्य दोनों का 
सन्तुरून चाहता है। हर्ष और दुःख; हास्य ओर रोदन दोनों का अन्योन्याश्रित 
प्रदर्शन ही श्रेष्ठ साहित्यकारों को रुचिकर रहा है । अंग्रेज़ी साहित्य के श्रेष्ठ 
माटककार शेक्सपियर के गम्भीर से गम्भीर दुःखान्तकीयों सें विदूषक तथा 
विनोदी च्यक्ति अत्यन्त महत्वपूर्ण रूप में प्रयुक्त होते हैं. । ऐसी ही परिस्थिति 
श्रेष्ठ उपन्यासकार ढिकेन्स के उपन्यासों सें सी इष्टिगत होगा जहाँ दुःखी तथा 
विनोदी व्यक्ति साथ-साथ जीवन का सम्पूर्ण सुख-दुःख उठाते हुये अपनी 
जीवन लीछा प्रदर्शित करते रहते हैं । सिनेमा जगत की कहानियों में भी 
यही परिस्थित्ति मिलेगी । वहाँ पर भी दुःख और हर्ष का सतत संयोग बना 
रहेगा और जिस चित्र में केवल एक का ही एकांगी प्रदर्शन होगा वहाँ का 
हाल? खाली ही रहेगा। एुक सफल सिने-चित्र दिग्दर्शक का कथन है कि 
जनता केवल पन्द्वह मिचट तक शिक्षाल॒य का वातावरण तथा शिक्षा-सन्देश सहन 
कर सकती है : इसके पश्चात्‌ या वो धूखपाव जथवा मनोर॑जक वातौल'प आरंभ 
हो जायगा। 


उपरोक्त विचेचन से स्पष्ट है कि सूलतः घटना" अथवा परिस्थिति प्रधान 


१--किंवदन्ती के अनुसार प्राचीन युग के एक सुधारक महोदय ने अनेक 
अन्धों को एकन्रकर उन्हें ईश्वरीय शिक्षा दी और करुणा से द्रवित हो उन्हें एक 
सराय में प्रीतिभोज के लिये आमंत्रित किया और कुछ रुपये निकाल कर किसी 
एक की ओर देखकर चिछा कर कहा--छो ये रुपये--इससे सब्र खाने का 
खर्च निकल आयेगा |? प्रस्येक जन्मान्ध यह सोचता रहा कि दूसरे ने रुपया 
अवश्य पा लिया होगा । भोजन के पश्चात्‌ जत्र खर्च का व्योरा आया तो किसी 
के पास रुपया न था। सराय के मालिक ने ऋ्रोघवश मेहमानों को मनमानी पूजा 
की और उन्हें बाहर निकाल दिया । इसी घटना का परिष्कृत रूप अमेरिकी समाज 
द्वारा ग्रदर्शित हुआ । एक बयोदुद्ध सजन ने अपने मुह॒छ्ले के अनेक छोडे-छोटे 
बालकों को एकत्र कर एक अच्छे भोजनालूय में बैठा कर अच्छी से अच्छी पीजों के 
छाने का आदेश दिया। मोजन समाप्त होने पर ही था कि उन्होंने व्यवस्थापक 
को बुलाकर कहा कि इन बालकों को थोड़ी मिठाई ओर आइसक्रीम मी खिला- 
इये और मैं दफ्तर जाकर दस मिनट में आ जाता हैं। जम आइसक्रीम समाप्त 


कच 


रे 
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हास्य ने धीरे धीरे शाब्दिक रूप सें परिवर्तित हो मानवी चरित्र सें अपना पूर्ण 
विकास पाया । 

कथिद उदाहरण सें हास्य इसीलिये प्रदर्शित हुआ कि दो अव्यवस्थित 
घटनाओं का सम्मिश्रण उनमें प्रस्तुत था : एक वयोबुद्ध निर्धन, बालकों फो 
समनमाना भोजन दूसरे के खर्चे पर करा रहे थे । दवस्य का यह' तत्व प्राचीन 
काल की रोमाचक कहानियो, सुखांदकीयो तथा उपन्यासों सें पर्याप्त रूप से 
मिलेगा, और यही मानवी चरित्र सें निद्वित हास्य का पूर्ण उत्कर्ष श्रस्तुत 
करता है । आज के वास्तविक जीवन में भी, उन कार्यों द्वारा जिनमें न तो 
क्ररता का लेश है छोर न निर्धेन उसके शिकार हैं, ऐसा द्वास्य अस्तुत होता 
है जिसकी श्रेण्ठा के लिये भ्रमाण आवश्यक नहीं) । 


आजकल के हास्य-साहित्य के इतिहास में भी घटना-प्रधान द्वास्य-प्रदर्शन 
की युक्ति लोकप्रिय है। इंग्लिस्तान सें उन्नीसवीं शती तक तो ऐसी युक्तियाँ 
अत्यन्त छोकश्रिय रहीं, परन्तु उनकी मनोरजकता आज भी कम नहीं । प्राय 
व्यक्ति विशेष की अधोगति द्वारा ही सठत्‌ हास्य भ्रस्तुत हुआ है परन्तु उसमें 
दु'ख तथा क्लेश की भावना को लेशमात्र भी भ्रस्तुत नहीं रहना चाहिए | 
क्लेश की भावना हास्य की शब्लु है, दोनों का साथ रहना असम्भव रहेगा । 

जैसा कि हम पहले सकेत दे चुके हैं. पहिचान की भूछ के कारण प्राचीन 
काछ से अबतक हास्य प्रस्तुत होता रहा है और इसके उदाहरण हमें पोराणिक 
कथाओ से लेकर आधुनिक नाटकों तथा उपन्यासों सें सर्वन्न मिलेंगे । स्पष्ट है 
कि जिन हास्य-पृर्ण नाटकों की ओर निर्देश किया गया है उनसें घटनायें ही 
प्रधान है ओर व्यक्ति गोण; धीरे-धीरे घटनायें गौण होती जादी हैं ओर भेष्ठ 
सानदी घरित्र में निहित हान्य की प्रगति होती जातदो है । यह' भी सही है कि 





होने पर भी वयोइद्ध सलन न आये तो व्यवस्थापक ने बालकों से पूछा--धुम 
लोगों के पिताबी का दफ्तर कहाँ है १ बालकों ने अवाक होकर कहा--पिता 
जी | अरे ! वह हमारे पिता कहाँ थे १ वे तो हमे यहाँ दावत खिलाने ले आये 
हैं ? क्रोध तथा हास्य का इससे अच्छा सम्मिभ्रण और कहाँ मिलेगा । 

१ अमी द्वाल ही में एक सश्नात होटल में भरी समा बीच एक व्यक्ति आये 
ओऔर कमरे में लगी हुई एक वटी घडी को उन्होंने उतार कर नीचे रक्‍्ला। 
तस्पश्चात्‌ उन्होंने दीवार को कई बार नाण, फिर घटी को नापा और अस्त में 
घटी को एक यागज में छपेट कर चाहर चले गये। उन्हें सबने देखकर भी न 
देगया। दह व्यक्ति चोर या | 


( १५०१ ) 


जहाँ घटनायें प्रधान हैं वहाँ ज्यक्तित्व का भदर्शन भी थोड़ी बहुत म॒ज्ना सें 
अवश्य प्रस्तुत होता रहेगा और जहाँ कहीं. व्यक्तित्व ह्वारा हास्य का प्रदर्शन 
होगा वहाँ सी गोण घटनाओं का थोडा बहुत सहयोग, वातावरण-रूप सें 
लवदय यता रहेगा ॥ 
परिस्थिति सूछक हास्य के सम्बन्ध में एक अन्य सहत्वपूर्ण तत्व भी 
विचारणीय है। साधारणतः ऐसा ज्ञात होता है. कि जब हमारी प्रवीक्षा की 
भावता के, बीच कोई अवाच्छित भावना जा जाती है 
अवाच्छित कार्य अथवा प्रतीक्षा वो किसी की हो रही हो और था कोई 
झभौर जाय तो हास्य का प्रदर्शन होने छगता है । कसी 
हस कुछ आशा लगाये बेठे रहते है और वह पूर्ण नहीं होदी अथवा कमी २ 
यह सोच लेते हैं कि अग्लुक बात अवश्य हो गई और वहाँ पहुँच कर हसें झ्ात 
होता है कि चह हुई दी नहीं तब भी हास्य का प्रसार होने रूगतः है । कभी 
कभी ऐसा भी होता है कि हम कार्य तो कुछ भर कर रहे हैं भौर हो कुछ और 
रहा है। ऐसी परिस्थिति अत्यन्त हास्यपूर्ण हो जञायगी । उदाहरण द्वारा यह 
तथ्य और भी स्पष्ट हो जायगा । हस एक स्थूछकाय व्यक्ति को केले के छिलके 
पर फिसलते देखते है : उस केले के छिलके को एक नटखट बारूक ने जान- 
दूझ कर ऐसी जगह रख छोड़ा था जहाँ होकर चह स्थूछकाय व्यक्ति प्रतिदिन 
टलने जाता था। ज्यों ही वह गिरवा है त्यों हो छिपा हुआ बालक 
खिलखिकाता हुआ सट्टहास करता है । परिस्थिति के विश्लेषण के फरछस्वरुप 
यह ज्ञात होगा कि प्रायः स्थूछकाय पध्यक्ति सड़क पर गम्भीर सुद्दा बनाये 
चछा करते हें--वे फिसलते नहीं । स्थूछकाय ज्यक्ति यह' कभी स्वप्न सें भी 
नहीं सोचता था कि बढ़ा इस प्रकार फिसक पड़ेगा, फलतः उसके घांच्छित 
कार्यम्ास में अनायास ही एक अवांब्छित भावना अथवा परिस्थिति जन्म ले 
लेती है जो हास्य का कारण बन जाती है । 
उपरोक्त सिद्धान्त के अन्तेगंत भ्रहसन द्वारा प्रसृत हास्प की भी सफलचा 
प्रमाणित रहेगी । प्रहसन के पात्रों और उसमें प्रयुक्त नायक को देख कर हस 
सतत हास्य भर्तुत करते रहते हैं । नायक अपनी चेश-भुपा, भाव-भंगी, तथा 
अपनी विशेष कार्च-शैली द्वारा हमें आतल्दित रखता है; वह हमासे सहालुभूदि- 
आध्ति की सलद भतीक्षा करता है और जब तक चह इस प्रतीक्षा में सफर रहता 
हे वव तक इसे प्रफुल्छित रखता है । परन्तु इस सस्वस्ध मैं ध्यान रखने योग्य 
बात यह है कि प्रहसन का हास्य साधारण: चरित्न-चित्रण के फलस्वरूप नहीं 
प्रस्तुत होता। प्रहसन का हास्य प्रायः परिस्थितियों के उछव्फेर हारा ही 
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सफल रुप में प्रदर्शित होगा। प्रहसन का नायक अनेक परिस्थितियों में 
उलझता चला जाता है और घह जिस मार्ग को सरक तथा सुरक्षित समझ 
कर कपनाता है उसी ओर से नित नवीन उलकझने आकर उसे विस्मित कर 
देती हैं, वह उस चक्रव्यूह से निकछ ही नहीं पावा, और उसकी उल्क्ननें देख- 
देख कर हम अद्ृदास किया करते हैं। इस तथ्य के उदाहरण हसें परिस्थिति- 
मूलक हास्य में सदेव मिलेंगे । 
प्राय” सभी पाइचात्य देशों के विचारकों तथा दर्शनज्ञों ने हास्य फे मूल- 
खोत के अनुसधान सें अपनो समस्त मानसिक शक्ति छगाई और कुछ परि- 
भाषाओं का निमोण भी किया, परन्तु पिछले अनेक द्वास्य-सिद्धान्तों 
उपसंहार की समीक्षा के उपरान्त यह कहना असम्भव है कि इस चिघय पर 
और कुछ कहने की संभावना नहीं। कुछ विचारकों ने हास्प का 
मूल ज्ोत विचार-स्षेत्र में ही पाया ओर उसे केवल मस्तिष्क द्वारा आविभूत 
माना । उनके विशिष्ट सिद्धान्तों के अनुसार हास्य का जन्म तभी संभव था 
जब मलुप्य एक तटस्थ दर्शक अथवा जालोचक की काये शैली अपनावा, जब 
उसका भावना से किंचित मात्र भी सम्बन्ध न रहवा और सहानुभूति विहीन 
होकर वह केवल मानव-चरित्र सशोधन का कार्य किया करता । मानसिकता, 
तठस्थता, आलोचनास्मकता तथा तक द्वारा ही हास्य की सृष्टि संभव की गई 
थी। इस सिद्धान्त के निर्माता" का कथन है कि हास्य का मूल-ख्रोत हमारी 
विचारशीलवा में ही रहेगा और भावना-स्षेत्र से उसका सम्बन्ध घातक होगा और 
उसका झुरय लक्ष्य हमारे मानवी-चरिन्न का संशोधन है । समानव-समाज हास्य 
द्वारा अपना नियन्त्रण तथा संरक्षण किया करता है'। जिस प्रकार शिक्षक अपनी 
उडी के संकेत से भर देंत वी फटकार से अपनी कक्षा के समस्त विद्यार्थियों 
फो एक नियन्त्रण सूत्र सें चाँधे रखता हैः उसी प्रकार हास्य हमारे दोषों और 
चुटियों को ओर सकेत करता हुआ हसारी सामाजिक आत्मा का सशोधन 
करेगा | चह दोप पूर्ण व्यक्ति को ्वीव तथा हेय प्रमाणित करता हुआ उसे दोष 
रहित होने की प्रेरणा ठेगा, वह समाज का सरक्षक रहेगा। इसके साथ उनका 
कथन यह भी है कि ध्वास्य तभी सफल रुप में प्रदर्शित होगा जब बह भावना 
से, सराजुभूति से, मानदी विचारों से, अछुता रहेगा ओर ज्यो ही हमारे भावना- 
क्षेत्र की छावा उस पर पढ़ी ओर हमारी सहालुभूति जाग्रत हुई, हास्य का 
सफल प्रकाश क्रूमद शोगा | हास्य की जात्मा अपने उच्कर्ष पर तभी आयेगी 
जब उस वर्ग का कोई एक व्यक्ति वटस्थ होकर उस वर्ग को ओर अपनी 
१, चर्गंसा ४ ७४900 
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मानसिक दृष्टि उठायेगा और अपने भावना-संसार को सुप्तप्राय कर देगा । और 
जब तक उसकी सानसिक दृष्टि वर्ग-वेशेष को देखती रहेगी हास्य भ्रस्फुटित 
होता रहेगा । यह विचारशील हास्य उच्चकोटि का होगा ओर यह मानव समाज 
का नियन्त्रण उसी प्रकार करता रहेगा जिस प्रकार बिइव की नेतिक आत्मा 
विदव का नियन्त्रण किया करती है। साधारणतया चही व्यक्ति हास्यास्पद हो 
जायगा जो अपने वर्ग विशेष का साथ छोड़ कर अपनी अछग चार चलेगा; 
भस्तुत हास्य उसे समाज का साधारण अंग वन जाने का पुनः आम्रह करेगा; 
और जब चक वह साधारण समाज के अनुकूल अपने को नहीं घना छेगा हास्य 
उस पर छींटे कसता रहेगा । समाज का यह एक विशिष्ट नियम है कि प्रत्येक 
प्राणी को अपने घर्ग-विशेष तथा सामाजिक चातावरण के भ्रति सतच सचेत 
रहना चाहिये । वह व्यक्ति जो इस प्रकार सचेत नहीं रहता और समाज के 
अभिमत आचरणों के प्रतिकूल काय किया करता है' और अपना अछग स्वप्त- 
संसार बसाये रखना चाहता है हास्यास्पद बच जायगा । हास्य की आत्मा इस 
प्रकार के व्यक्ति की ओर विशेष रूप में सजग रहती है और वह' अवसर निकाल 
कर उसके दोषों की ओर निःसंकोच संकेत किया करती है; वह चाहे अपने कार्य 
में सफल है अथवा नहीं, यह प्रइ्न उसके लिये उठता ही नहीं | छिद्वान्वेषण 
में ही उसकी सफलता रहेगी और उसका संकेत इतना चीत्र ठधा दिरूमिछाहट- 
पूर्ण होगा कि समुष्य अथवा व्यक्ति सहज ही साधारण समाज का भाणी बन 
जाने के लिये आतुर हो उठेगा । घरिन्न का संशोधन ही श्रेष्ठ हास्य का प्रमुख 
लक्ष्य रहेगा; और इस लक्ष्य की सिद्धि व्यक्ति को ससाज की दृष्टि में हीन 
प्रमाणित करने के फलस्वरूप ही संभव होगी। 
परन्तु हास्य-्षेत्र सें वोद्धिफ सिद्धान्त की श्रेउ्ठा प्रमाणित करते हुये 
आयः हम यह भूछ जाते है कि जब से मनुष्य पृथ्वी पर अवतरित हुआ तब 
से वह हँसता आया है; परन्तु वह उन्हीं व्यक्तियों पर पहले पहल हँसा जो 
स्थूछ-काय थे; जो चलते-चलते पसीने-पसीने हो जाते थे; जो हॉफते-हाँफते 
धक कर फिर चलने छूग जाते थे । ऐसे व्यक्ति जो सतत क्षुधा-तृप्ति के पीछे 
पागछ रहते जोर जिनका जीवन सिमट कर केवल शरीर के ही पालन-पोषण 
में लगा रहता ये ही अधिक हास्यास्पद होते । प्रायः अपनी शारीरिक रक्षा के 
लिये दे वीरता का बाना पहन छेते; शेखी मारते, डींग हॉकते और ताल ठोंक 
अंदान से उतरते; ओर उस पर॒जाधघात के भय से कायरता का बाना पहन 
मानवता की दुह्वाई देते; सहानुभूति की प्राथेना करते जौर भय से त्राण पाते 
ही अपने झोय॑ तथा पराक्रम के वशीभूत्त अपनी पीठ ठोकने लूगते। ऐसे 
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च्यक्ति द्ास्य साहित्य फे अमर आधार रहे हैं। ऐसे व्यक्तियों पर क्‍या नहीं 
वीठदी । नाठकों के पान्न रूप चे बन्दी किये गये, उन पर सभी छांछन लगाये 
गये, उन्हें मथप, जुआरी, अफीमची, काहिर, घूस, पाखण्डी, कायर, कजखोर, 
कृतघ्न इत्यादि अवगुर्णों द्वारा आभूषित किया गया, ओर आशभूषित होने के ही 
नाते थे आजतक छोकप्रिय वथा आनन्दप्रसारक हैं । दु.खान्तकी फे विफल पात्रों 
के समान जो या तो भात्महत्या करके अथवा कारूचक्र द्वारा पराजिद होकर 
प्राण तजसे हुये हमारे हृदय में अपना घर वना छेते है, सुखान्तकीयों वभा 
भहसनों के ये आनन्ददायी पात्र छोकप्रियः तथा आनन्द॒दायी डुचे । उनकी 
न्यूनताओं, उनकी कमजोरियों, उनके दोषों तथा उनके अपराधों को हमने 
सतत क्षमा किया और उन्हें विद्या मानव-समाज का प्रेम-पात्र बनाभा । इस 
प्रकार के व्यक्तियों द्वारा भ्दर्शित द्वास्य को हम केचढछ मानसिकता अथवा 
वौद्धिक आधारों पर स्पष्ट रूप में प्रमाणित नहीं कर सकते, चौद्धिक सिद्धान्तों 
का क्ारोप इन पर नहीं हो सकेगा। इस प्रकार के हास्य के प्रमाण सें हमे 
जन्य आधार हँदने पढेंगे, दूसरे सिद्धान्तों का निमोण करना पढ़ेगा | एक श्रेष्ठ 
लेखक का कथन दै कि विचारशील ज्यक्ति के लिये. जीवन सुखान्तक है और 
भावनाशीछ के लिये दु खान्तक । जो व्यक्ति तदस्थ हो जीवन के व्यापार को 
अपनी आलोचनात्मक शाक्ति द्वारा ठेखता है अपनी एछँसी नहीं रोक सकता । 
जीवन पथ पर चलते हुये आवाल-ब्रृढ-वनिदा अपने अनेक कार्यों तथा दिचारो, 
चेप-भूपा तथा भावमंगी द्वारा उसे हँसने पर विवश करते रहेंगे। उसे जीवन 
मनोरजक एवं आनन्ददायी पर्व समान ज्ञात होगा वह' उसे मूखों का महोत्सव 
समझेगा, उसके सम्मुख जीवन का स्वाग अपने निव नूवन रुप सें प्रस्तुत 
रहेगा जिस पर व कभी मुस्कुरायेगा और कभी अद्ददास करेगा । उसे जीवव 
का दुःख-दर्द कभी व्याप्त नहीं होगा । वह बुद्धों की जाशा-लीछा; प्रौढ़ाओ 
की लक्क, युवाओं का स्वप्तजगत, किशोरों का कुदूहल तथा वारूक-बालिकाओं 
की क्रीड़ा देख-देख कर हर्पित हुआ करेगा । जीवन-संप्राम सें गिरता हुआ 
वीर चया सम्राम से विम्ुस फायर, जटिल परिस्थितियों से मुक्ति पाता हुआा 
युवा और उसी में पुन फंसता हुआ घयस्क उसको समान रूप में आनन्द 
प्रदान करेंगे । च६ जीवन के इतिहासकार के रुप में ये अनेक दृश्य देखेगा, 
उन पर ऐँसेगा जोर दूसरा शठ उल्ड ठेगा। उम्रदो हुईं घूमिल आँखों से 
युयाओं के जीवन की रगरलियाँ ठेखने वाले वयोचुद्ध, बाढको सी क्रीड़ा में 
निमन्‍्न युवा और युवती, जीवन को सज्ो कर रखने वाले सूम, जीवन-ब्यापार 
में सुत्खेटने चार छोलप, सभी का हपोन्मादित कारवीं उसके सम्युल 
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अबाध गति से चछा करता दै जिन्हें देख-देख उसे सुस्कुराहट जाती जादी 
है | विचारशीर व्यक्ति जीवन को समझता है; इसलिये वह उसपर हँसता है। 

इसके प्रतिकूल भावनाशीक व्यक्ति जीवन को दुःख का आगार समझ कर 
आँसू बहायेगा । बह सबके दुःख-दुर्द में सहालुभूवि भ्कट कर सहयोगी बन 
जायगा; वह दूसरों को आँसू वह्ाते देख स्वयं साभ्रु हो उठेगा। उसके रोस- 
रोम सें दूसरों का दुःख ज्याप्त हो जायगा और वह जीवन की दु खदायिनी 
शक्ति के सम्मुख घुटने देक बेठ जायगा | चह क्लेश का पुरोहित तथा दुः्ख 
का पुजारी बन जायगा । सधुयामिनी में वह' विरहग्नि की ज्वाला के दर्शन 
करेगा, बाल्यावस्था को बरृद्धावस्था की भूमिका समझेगा; जीवन को चर्क की 
संज्ञा प्रदान करेगा । कीड़ा सें ज्यस्त बाऊक; प्रेम-परयोधि सें हृबदे-विराते प्रेमी, 
आशा की डोर पकड़े हुये दुद्धों को वह सूखे, उन्मादित तथा नेतन्नविहीन 
समझेगा । उसे जीवन में पतझ्ड़ ही दिखाई देगा; वसनन्‍्त उसकी आँखों से 
कहीं दूर अपने राग छेड़ता होगा। श्लोक और दुःख, क्लेश ओर वेदना, भय 
तथा झूत्यु इन्हीं के व्यापक रूप को देख-देख कर वह आनन्दुद्िहीच तथा 
आशाहीन हो जीवन पथ पर सजरू आँखों और डग़मग पग से अग्रसर होगा । 
भावनाशीलर व्यक्ति जीवन से भय खाता है और उसका अर्थ नहीं समझता । 
इसीलिये वह उस पर आँसू बहाता है । 

ऐसी परिस्थिति में क्या ही अच्छा होता कि हम व्यक्ति फे भावना-जगत 
ओर विचार-जगत को अलूग-अछग रख पाते । यदि उसका भस्तिष्क भौर 
उसका हृदय एक दूसरे से पूर्णतः विमुख हो जाता और किसी परिस्थिति में 
भी एक दूसरे का भुँह न देखता तो साहित्य क्षेत्र की हास्य-सम्बन्धी जटिक 
समस्या कभी की हल हो जाती और परिभाषा के निर्माण में सी कठिनाई से 
होती । परन्तु क्या यह सम्भव है ? यदि यह सम्भव होता तो हम जब चाहते 
हँलते; जब चाहते रोते; ओर रोते ही क्‍यों ? भावना जगत पर प्रतिबन्ध छूगा 
कर सतत ठद्दाका रूग्राते रहते । जब किसी असहाय बृद्धा के जकेले बालक 
को रोग-औैयाप्रस्त देखते तो अपने भावना क्षेत्र का पट बन्द कर देतेः विचार- 
शीलूता धारण कर छेते ओर हँस पड़ते; और जब इच्छा होती विचारशीरवा 
का स्रोत खोल कर जानन्द्विभोर हो जाते । परन्तु न तो जीवन इतना सरल 
है और न हसारा व्यक्तित्व ही इतना सहज है कि इस भकार का विभेद संभव हो 
जाय। हमारा मस्तिष्क जितना जटिर है उतना ही हमारा हृदय भी है जोर 
दोनों ने सिछकर जिस जटिछ व्यक्तित्व का निमोण किया है' उसका सुलजाब बड़े- 
बढ़े सनोविज्ञानज्ञ चथा प्रकाण्ड सनस्तऊशास््री आाज तक नहीं प्रस्तुत कर सके । 
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दोनों में अत्यन्त गृढ़ एवं सूक्ष्म सम्बन्ध है । हम कभी भी केवक मस्तिष्क को 
कार्यरत नहीं रख सकते हृदय किसी न किसी क्षण उसमें अवश्य बाधा डालेगा 
जौर हृदय की कार्य-दीली कभी भी मस्तिष्क से अछूती नहीं रह' सकती । दोनों 
मिलूज़ुल कर ही मानव व्यक्तित्व का निर्माण करते हे । कुछ विचारक यह' कट्टा 
करते हैं. कि हमारे सोच-विचार का क्षेत्र भावना-क्षेत्र से अछग किया जा सकता 
है परन्तु वे यह भूल जाते हैं. कि जब हम विचार करते हैं तो किसी पस्तु, 
च्यक्ति, घटना अथवा भावना पर ही विचार करते हैं. ओर जहाँ किसी चुनाव 
का प्रइन उठा कि हृदय कार्यशीक हो पड़ता है. और विचार क्षेत्र में अपनी 
सत्ता स्थापित करने रूगवा है' । 

उपरोक्त विवेचन फे फलस्वरूप यह' निष्कप सहज ह्वी निकलेगा कि जीवन 
में जब हृदय और मस्तिष्क का एथक होना संभव नहीं और दोनों एक वूसरे' 
की छाया अह्ण करते रहेंगे तो इसके अथ यह हुये कि जीवन सुखान्तक तथा 
दु खान्तक भावनाओं के झूलछे मे सतत झूछा करता है, झले की हर पंग उसे 
एक दूसरे से चाल-चाल बचाती हुयी छुछाया करती है और जीवन दोनों के 
चीच अपनी घढ़ियाँ गिना करता है। कुछ लेखकों ने तो यहाँ तक कह' डाछा 
है कि हमारे रोदन सें ही हास्य निहित है. और हास्य में रोदन । हम हँसत्ते 
हँसते रो पढ़ते हैं, ओर रोते रोते हँसने छगते है । फरूत हास्य और रोदन 
के जटिल पाश में जीवन अपनी सांस भरा करता है । 


उपरोक्त सिद्धान्त कहाँ तक सस्य है. और कहाँ पक इसके द्वारा हास्य की 
च्यापक आत्मा का सफछ विचेचन समभव हुआ कहना कठिन नहीं । इसकी 
न्यून्ता की ओर हम पहले सकेत भी कर चुके हैं, यह केवल पुक असंभव 
आधार पर भारोपित है । इसके द्वारा हम कुछ विशेष कलाकारों" की ही कृतियो 


१, फ्रास के श्रेष्ठ सुखान्तकी लेखक मुलियर की रचनाओं द्वारा उपरोक्त 
रिद्धान्त की मान्यता स्थापित की जा सक्ेगी। मुल्यिर के सुखान्तकीयों वथा 
प्रहसनो के पात्र अपने सामाजिक दोपों के कारण हास्य की परिधि में आकर 
दाह्यास्पट बन जाते हैँ। वे टी समाज के साधारण आघार-विचार से विमुख रह 
कर अपने घरित्र का संशोधन कराते हं। उनके सामाजिक दोष--गर्व तथा 
उद्चाकाक्षा, घन लिप्सा, अतिशय घाठु॒य्य, मावुकता की प्रचुरता इत्यादि समाज 
में वैपम्य लाकर उसे अव्यवस्ित करते हैँ और समान की चेतनापूर्ण आत्मा 
उनके संशोधन के ल्यि उन पर अपनी बकर दृष्टि डाला करती है । सुलियर एक 
ऐसे क्‍लाजार॒ ई जो तसस दो जीवन का अमिनय देखते हैं, उनकी तीष्टा 
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मेँ प्रदर्शित हास्य को समझ पायेंगे; अन्य कछाकारों के हास्याधार इस सिद्धान्त 
हारा स्पष्ट नहीं होगे । उदाहरण के लिये अनेक अँग्रेज़ी सुखान्तको तथा प्रहसन 
लेखकों की रचनायें इस सिद्धान्त विशेष का विरोध करेंगी और उनके ऊपर यह 
सिद्धान्त किसी मात्रा में भी छागू नहीं हो सकेगा । प्रायः जो अँग्रेजो खुखान्तकी 
लेखक इस सिद्धान्त के अनुरूप रचनायें करते रहे लोकप्रिय न हो पाये : उनमें 
सानवता तथा सहानुभूति की न्‍्यूनता पाई गई; वे साधारण पाठकों के हृदय 
में अपना धर नहीं वना सके । केवछ तक तथा मानसिकता को अपनानेवाले 
मानवता के श्रु श्रमाणित किये गये; केवछ नैतिकता का जयघोष करने वाले 
अमाजुषिक ठहराये गये और समस्त जीवन को घधर्म-काँ टे पर तौने वाले स्वार्थी, 
बबैर तथा हेय समझे गये । तक तथा मानसिकता हमें जीवन से दूर छे जाती 
है, वह हमें उसकी ओर आकृष्ट ही नहीं होने देती । और जब साहित्य जीवन 
के प्रति हमें आकृएट नहीं करता तो उसका प्रयोजव ही क्या ? जोचन के प्रति 
हमें उन्मुख करने का बीढ़ा साहित्य जब तक नहीं उठाता उसका कोई भूल्य 
नहीं: वह' निरथेक है। इसके साथ-साथ वह' साहिध्य जो हमारे जीवन के 
हुकढ़े-हुकड़े कर उसकी अव्यवस्था अथवा दुष्यवस्था का दर्शन कराये वह 
भी हीन तथा निकृष्ट रहेगा । जीवन के प्रत्येक पद को एकांगी रुप सें प्रद- 








मानसिक दृष्टि मानव के सामाजिक दोषों को घेर लेती है और जब तक उनका 
संशोधन नहीं हो जाता व्यक्ति को मुक्ति नहीं मिलती। जिस प्रकार न्यायाधीश अपने 
सम्मुख लाये गये अभियुक्त घर लगे अमियोग की पूरी जाच पड़तालकर अपना निर्णय 
तटस्थ हो दिया करता है, वही दृष्टिकोण मुल्यिर का भी रहता है। यही कारण 
है कि फ्रासीसी, अंग्रेजी सुखान्तकीयों की आत्मा को कभी भी नहीं परख पातेः 
वे उनके लिये नीर्स तथा अमानुषिक रहती हैं। शेक्सपियर जैसे छेखक तो उनकी 
समझ्ष के सदैव परे रहे और उन्होंने शेक्सपियर की अनेक श्रेष्ठ सुखान्तकीयों 
की आलोचना अल्यन्त कठु शब्दों में की | उन्होंने शेक्सपियर को 'मदाघ बर्जरः 
कह कर पुकारा है। समस्त फ्रासीसी समाज अपने भावना तथा विचार जगत 
में प्थकत्व देखना चाहता है; यह प्रृथकत्व अन्य देशों के निवासियों के डिये 
सभव ही नहीं, फलतः एक दूसरे की शैली तथा एक दूसरे के दृष्टिकोण को 
समझता असमव रहा है। जो नाटककार जीवन को हास्य तथा रोदनयुक्त प्रदर्शित 
करेगा और जिसे जीवन में हृदय तथा मस्तिष्क एक दूसरे से सम्मिलित जान 
पड़ेंगे वह उन्हें कदापि भी प्रिय न होगा । वे मिश्षिताकी' के घोर विरोधी हैं। 
१, देखिये--'नाटक की परख? 
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शित करने से क्या छाम ? जीवन का श्रेष्ठ तथा जाक्षक चित्र तो समन्वय 
के फलस्वरुप ही भस्तुत हो सकेगा जो लेखक भावना-द्षेत्र पर प्रतियन्‍्ध ऊूगा 
फर फेवर विचार-क्षेत्र को ही श्रेष्ठ समझे; जो व्यक्ति सस्तिष्क का दास हो 
भोर हृदय का शत्चु, जो केवक तक का स्वामी ्ो उससे सामाजिक कल्याण की 
भाशा केसी ? वह हमें दानवी अनुभूति देगा, मानवता से' वह विम्रुख होगा 
भौर श्रेष्ठ साहित्य रचना से भी मनितान्त असमर्थ रहेगा, और जब तक लेखक 
विचार वथा भावना-क्षेत्र दोनो का समन्वय भ्रस्तुत नहीं करेगा उसकी कछा 
निइप्राण रहेगी । प्राय” सभी श्रेष्ठ छेखकों में यह एथकत्व दिखाई नहीं देगा' 
यही उनकी श्रेछठठा का प्रमाण भी रहेगा | उनकी सभी श्रेष्ठ रचनाओं में विचार 
तथा भावना, मस्तिष्क तथा हृदय; तर्क तथा सहानुभूति दोनों का मधुर मिलन 
सतत दृष्टिगव होगा । और जब कभी यह' एथकत्व संभव हुआ और कछाकार 
ने केवल अपनी मानसिकता की परिधि में पात्र को विचरण करने दिया और 
उसे हास्यास्पद प्रमाणित करने के प्रयत्न में अपने भावना जगत पर प्रतिबन्ध 
छगाने के फलस्वरूप जिस पात्र का निर्माण किया वह' हास्यास्पद न होकर 
छु खान्वक हो गया। इस एकांगी इश्टिकोण से हास्यपूर्ण पात्र अपना हास्य 
खो वेठा, वह अश्नपूर्ण हो हमारी छु खह भावनाओं को प्रेरणा देने रूगा। 
प्रायः सभी श्रेष्ठ कछाकारों ने केवल मानसिक दृष्टिकोण द्वारा हास्य भ्रस्तुत 
नहीं किया; उनका भावना-क्षेत्र भी साथ ही साथ उद्देलित तथा प्रेरित रहा, 
उन्होने मस्तिष्क द्वारा ही हास्य-सुन्दरी को वरण नहीं किया, उन्होंने उसको 
हवय से भी वरण किया तभी वह इतनी जआाकपेक तथा हृदुयआही चनी । 
श्रेष्ठ लेखकी ने अपने व्यक्तित्व का विकेंद्रीकरण नहीं किया, उन्होंने उसके 
इकड़े नहीं किये, उन्होंने झपनी समस्त आत्मा तथा अपने समस्त व्यक्तित्व 
के प्रयुक्त कर जीवन का जटिल नाटक श्स्तुत किया और दर्शक तथा पाठकवर्ग 
के रण्य से युर-युगान्वर के लिये अपना स्थान बना लिया । 

श्रेष्ठ छुज़ान्तक कलाकारों की कझा का एक विशेष तत्व यह रहा है कि 
उनको कछा सानवता से ओत-प्रोत रही, उस मानवता में सहालुभूति कूट-कूट 
कर भरी हुईं थी जार उस सहाजुभूति मे मानवीय बन्धुत्व की भावना सतत 
साकार होती दिसलाई ठेती थी। जिस च्यक्ति पर थे ईँसे, उसके उन्होंने 
भातू भी पोछे, जिस व्यक्ति को उन्होने हास्यास्पद्‌ श्रमाणित किया उसकी 
जाना छा साशीवाद सी दिया आर जिस दोप की उन्होंने दीघर भर्त्सना की 

उसमे नानरीयता का भी दश्न कराया । उन्होंने साथ होकर अपने छास्यफूर्ण 

दाता या कपना वी, कझपने मस्विरक्त चथा क्षपने हदय ढोनो दे; सहयोग द्वारा 
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उनसें जोवन की प्राण-प्रतिष्ठा की | उन्होंने यथार्थ परिचय देने के साथ-साथ 
कछ्पनात्मक सहानुभूति सी सतत प्रस्तुत की । यही कारण है कि अनेक 
हास्यास्पद तथा हास्यपूर्ण पात्रों के दोषों फे प्रति हमारी घणा की भावना नहीं 
जागती; हमारी मानवता की भावना जागती है। दोषों के श्रति हमारी सहाजु- 
शूतिपृर्ण आँखें 'सजर रहती हैं ओर हम सजल जाखों से ही उन पर हँसते 
चलते हैं। हम यह प्रमाणित करते चलते हैं. कि जिस मलुष्य में दोष नहीं, 
चह मानव नहीं; या त्तो वह देवता दे अथवा ऐसा निरीह' भाणी जिसका 
समाज से कोई स्थान नहीं | तांबे का घुट पाकर ही स्वर्ण ही जात्मा खिल 
उठती है; उस पर दूनी चमक जा जाती दै। श्रेष्ठ हास्य प्रसारक पात्र दोषों 
के कारण ओर सी प्रिय हो जायेगे: वे हमारे ही स्वजन जान पडुंगे; वे पग-पग 
पर हमारी सहानुभूति की प्रेममय याचना करेंगे ओर हम हँसते-हँसते उन्हें 
गले लगा छेंगे | श्रेष्ठ हास्य सहानुभूति द्वारा ही आविभूंत होगा । इस हास्य 
में परिहास की आत्मा सजग रहेगी और परिहास ही श्रेष्ठ कोटि का हास्य 
भस्तुत कर सकेगा । 


भेकरण--१ १ 


द्वास्य की आत्मा के अनेक रूपी प्रदर्शन के अनुसन्धान के पश्चात्‌ उनके 
आधार पर परिभाषाओं वथा सिद्धान्तों का निर्माण करने का जब हम भ्रयलल 
करेंगे तो दर्में कदाचित सफलछवा मिझःे सफेगी। सिद्धान्त 
हास्य-सिद्धान्तों निमौण में जैसा कि स्पष्ट है हास्य की अनेक रूपता ही 
की सतत कठिनाई प्रस्तुत करती रही है भौर जो सिद्धान्त इस 
ससीक्षा अनेकरूपता का ध्यान न रखेंगे चे कभी भी सान्‍्य न होंगे 
ओर थे हास्य को अपनी परिधि में बाँध भी न सकेंगे । 
जैसा इम पिछले पृष्ठों में स्पष्ट कर चुफे है. कभी प्रतिकूल परिस्थिति द्वारा 
हास्प प्रस्तुत हुआ, कभी वैषस्प उसका आधार रहा और कभी भानवी कुरूपता 
द्वारा उसका जाविर्भाव हुआ | कभी छब्दों की अव्यवस्था, कभी उपमाओं की 
नूतनवा तथा कभी हमारी छकनुकरणात्मक प्रदृत्ति द्वारा भी उसका जन्म हुआ । 
हमने कभी अद्ृहास किया, कभी हम सुस्कुराये और हन सभी आपारों को 
सफछ सिद्धान्द निर्माताओं को दृशष्टिगत रखना ऐोगा । 
सादित्य-क्षेत्र के अनेक विपयो के सम्बन्ध सें सिद्धान्त थनाने फे कार्य में 
यूनानी विचारकों' ने ही पहले-पहलछ कदम उठाया है। यद्यपि वे ह्वास्य की 
आत्मा का पूर्णस्पेण दु्शेन नहीं कर सके थे फिर भी उन्होंने हस अनुसंघान 
में अपनी मोलिकता का प्रमाण दिया और कम से कस दो चार ऐसे' उपकरणों 
की ओर सफेत किया जो आगे चलकर सिद्धान्त-निर्माण में सहामक हुये । 
उन्होंने पी सुखान्वकी की व्याख्या करते हुये निम्त अथवा हीन कोटि के ज्यक्तियों 
द्वारा हास्य-प्रदर्शन का आदेश दिया था और ऐसी ध्यारीरिक कुरूपवा अयवा 
टोप के जाधार पर हास्य-प्रदर्शन सम्भव समझा था जिसमें हु. ख अथवा पीढ़ा 
की भावना" का किंचित मात्र भी संकेत न मिले। जाजकल फे व्यापक 
घअनुसधान की दृष्टि से यह सिद्धान्त अत्यन्त एकांगी ठथा असंतोपजनक वश्प 
ज्ञाव होगा परन्तु ऐसे युग में जहाँ साहित्य न्‍्यून था कौर साहित्यकार कम 
थे बह ढोप क्षम्प होगा । सफझ तथा व्यापक सिद्धान्त निर्माण के लिये 
विल्दृत तथा व्यापक साहित्यिक प्रयास कावश््यक होंगे । कछा पहले जन्मती 


१, असलू--देखिये-- आलोचना * इतिहास तथा सिद्धान्त? 
२, अरलू-देखिये--'नावक की परख”-सुखान्तकी खण्ड 
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है, कछा-सिद्धान्त वाद सें निर्मित होते हें । यही कारण है कि स् हक 
इस प्रथम सिद्धान्त में हमें दो एक संकेत सात्र ही मिल पाये और यूना 
द्वारा किसी सल्तोषजनक सिद्धान्त का निमोण सभव ने हुआ । हु 
दसरे सिद्धान्त-निमोताओं' ले पहले पहल चस्तु अथवा व्यक्ति की हीना- 
चस्था हारा ही हास्य का जार्विसाव संभव समझा था ओर जहाँ कहीं सी उन्हें 
उस व्यक्ति के दर्शन हुए जो उनकी मानसिक तुरूना सें हीव अथवा निक्ृष्ट 
ज्ञात हुआ उनके लिये हास्य का कारण बन गया। भमलुष्य की विजी गरद की 
भावना ने दूसरे व्यक्ति को हीन समझा, उसे श्रेउतर से गिरता हुआ देखा 
और उसे हास्यास्पद्‌ ठहराया । सहज रूप सें, प्रत्येक व्यक्ति में, गर्व की 
भावता निहित रहती है और अपने प्रदर्शन के अवसर हँढ़ा करती है और जब 
कभी और जहाँ कहीं उस गर्व का शमन हुआ हास्य का भी आवविभाव होगा । 
यह रहस्यपूर्ण सहज स्वभाव मनुष्य सें क्वोंकर आया और उसका ऐतिहासिक 
एवं मनोवैज्ञानिक कारण क्या है, इस अनुसंधान का क्षेत्न दशन तथा सनो- 
विज्ञान होगा परन्तु हमारे प्रयोजन के छिये इतना ध्याव रखना आवश्यक है' 
कि प्रायः हीनता अथवा तुच्छता की भावना जब ऋभी तुलनात्मक झप सें, 
हमारे सम्मुख जायेगी, हास्य प्रस्फुटित होगा। ज्यों-ज्यों वस्तु अथवा व्यक्ति के 
प्रति यह भावना ज़ोर पकड़ती जायगी मुस्कान, अद्दास से परिवत्तित होता 
जायगा । यह भी संसव है कि हमारे मानस सें यह भावना सहसा प्रस्तुत हो 
जाय और जहाँ ऐसा होगा चहाँ एकाएक अहृहास भी होगा । हास्य की गति 
जआाकस्मिकता की मात्रा द्वारा ही नियन्द्रित अथवा परिचालित रहेगी । इसी 
अनुभव फे आधार पर अंग्रेजी आकोचकों ने हास्य-प्रदर्शन का सिद्दान्त 
निर्मित किया । उनका विचार था कि व्यक्तियों के प्रति हीन भावना द्वारा ही 
हास्य भाविभूत होगा ओर जहाँ कहीं उसकी हीनावस्था, तुच्छता अथवा 
अधघोगति का संकेत सिलेगा वहीं हास्य भी जन्म छेगा। यदि हम ध्यानपूर्दक 
विचार करे तो यह स्पष्ट होगा कि इस सिद्धान्त की पृष्ठभूमि में यूनानी 
सिद्धान्त संकेत रूप सें उपस्थित हैं. । थूनानियों ने कुरूपता तथा निश्न कोटि 
के व्यक्तियों के जीवन द्वारा हास्य आर्विभूत समझ था और उनका सिद्धान्त 
विशेषतः शारीरिक आधारों पर ही निर्भर था। अंग्रेज़ी आलोचकों ने ह्ट्न 
शारीरिक आधारों की न्‍्यूनता समझ कर भनोवैज्ञानिक जाधारों पर चिन्तन 
किया और सहज गये की भावना सें ही हास्य के मूल-स्रोत के दर्शन किये । 


इसके अतिरिक्त गर्व की भावना का शआर्विभाव तथा उसका शमस हीनता 
१, टॉमस हॉब्स 


२१ 
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अथवा हुच्छता की भावना दी प्रतिक्रिया के फलस्वरूप ही प्रस्तुत होगा जोर 
साधारणत ये भावनाएं निम्नकोटि के ब्यक्तियों तथा उनके शारीरिक दोषों 
एवं छुख्पताओ से ही संचघित रहेंगी । इस सिद्धान्त पर सी श्राचीनयुग के 
सिद्धान्त की छाया स्पष्ट है । 
इसके साथ ही साथ यह भी स्पष्ट है कि यह सिद्धान्व भी पूणेत. 
सन्तोष-जनक यही, इससे सी हास्य की अनेकरूपता को परिछक्षित करने की 
सामध्य नहीं। बास्तव से हम अनेकरूपी हास्य को इस एकांगी परिभाषा फे 
जनन्‍्तर्गत नही रख सकते क्योंकि परिस्थिति-द्वारा प्रादुसूंत हास्य जिसका 
विवेचन हम कर चछुके हैं इसकी परिधि में नहीं आ सफेगा। हाँ, यह सही है 
कि भानरठी-चरित्र द्वारा आविभेत् हास्य बहुव कुछ हस सिद्धान्त से स्पष्ट 
शोगा परन्तु हास्य के इतने अनगिनत अवसर दें जो इस सिद्धान्त हारा स्पष्ट 
न हो सकेंगे । स्थूछ-काय ब्याक्ति को केले के छिछके पर फिसलते हुये देख 
कर हमारी गर्व की भावना अवश्य जागृत होगी जोर हास्य भ्रस्तुत करने का 
प्रयास भी करेगी परन्तु मानव-जयगत में अनेक ऐसे अवसर भी आते 
है जहां हमसे गये की भावना नप्ठी चरन एक विचिन्न प्रकार की छह एच 
द्वेषपृण भावना का जन्म होता है और हसें सन ही सच या स्पष्ट रूप से हंसी 
जाने लगती दे | सकस में एक तार पर नृत्य करते हुये व्यक्ति का असमंजस 
हमारे हुद॒य मे एक विशेष भादवा को जन्म देता है जो स्पष्टठ, गये की 
भावना नहीं होती फिर भी हम झुस्कुराते अथवा हंसते रहते हें $ हवा मे 
पतग समान जब किसी ज्यक्ति की टोपी अठखेलियां करती हुड्डे, उड़ने रगती 
है आर बह ध्यक्ति उसके पास पहुँच कर सी उसे पकड़ नहीं पाता तव भी 
हमारे छदय में एक दिद्देपपू्ण भावना के जन्म हारा हास्य आविशूत होने 
लगता ८ । केवछ गये की भावना के प्रसार द्वारा, कदाचित्‌ हास्य का प्रसफुटन 
भमाणित नही हो सकेगा । झऊत हमें किसी दूसरे सिद्धान्त का आश्रय हुढता 
पड़ेया जो हास्य के सनेक थाघारो पर नियकद्रण रख सके । 
उपरोक्त सिद्धान्त को आधार-रूप मान कर उससें संशोधन प्रत्तुत करते 
हुये दचए्) उजुपूर्ण विचार रखा गया कि हास्य का साविर्भाव तभी होगा जब 
कोई ऐसा व्यक्ति हीवता अथवा स्थोगति को प्रात हो जो स्वय॑ गर्वेपूर्ण भाव- 
भंगी बनाये हो सार लटभाव से श्रेरित हो परन्तु साथ ही साथ चह किसी 
अन्य तीन भावना का प्रसार नी न करें। यदि व्यक्ति स्वव अहंसाव से प्रेरित 
नदों जार गये-पूणे सवा नहीं दवा सका तो हास्य का सफल प्रदर्शन न हो 
? ऑअजेक्‍्जाप्टर बेन | कर 
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पायेगा | ऐसे अवसर भी जो किसी अहंभाव से असित व्यक्ति के जीवन की छछ- 
भूमि बन कर जायेंगे हास्य की छाया प्रस्तुत करेंगे । जतएवं यह स्पष्ट झ्ले कि 
केवल दर्शक-वर्ग में गये को भावना के आविर्साब द्वारा सतत हास्य पस्तुत 
नहीं हो सकेगा । दूसरे यह भी विंचारणोय है कि हास्य केवल व्यक्ति के कार्यो 
के आधार पर नहों वसन परिस्थितियों, संख्याओं, साहित्य-शैलियों इत्यादि के 
आधार पर भी प्रस्तुत होता आया है । इस वर्क से यह' आसक जथे नहीं निक्ता- 
छना चाहिये कि व्यक्ति अथवा मलुप्य की उपस्थिति नितान्त अनावश्यक होगी 
क्यों कि यह सिद्धान्त ठो सतत सर्व-मान्य रहा दे कि बिना किसी स्पष्ट सानवी 
सम्बन्ध के हास्प का जन्म नहीं होगा । परन्तु यह सम्बन्ध यदि स्पष्ट नहीं 
तो अब्यक्त अथवा अस्पष्ट अवइय होना चाहिये तभी हास्य का प्रस्फुटन संभव 
होगा । जब हम परिस्थिति-जन्य अथवा सस्था एवं साहित्य-शेलियों द्वारा 
जाविरृत हास्य का अनुसंधान करेंगे तो हसें उनके पीछे सानवी-सम्बन्धों की 
छाया सतत मिलेगी । व्यक्ति ही परिस्थिति को जन्म देते अधवा उलके शिकार 
होते हैं; संस्थायें व्यक्तियों हारा ही संरक्षित होती है. और साहित्य-शैलियों को 
जन्‍म देने चाले साहित्यकार, व्यक्ति ही होंगे | 


चास्तव में इस संशोधित सिद्धाल्त में भी हमें यूनानी आलोचक अरस्तू के 
सिद्धान्त की पूर्ण क््छक सिलेगी । अरस्तू ने ही यह स्पष्टतः सिद्धान्त रूप से 
कहा था कि हास्य-प्रदर्शन से किसी पीड़ात्मकछ अथवा दुःखपू्ण अथवा किसी 
प्रकार की विपरीत भावना अद्वितकर होगी; वह' हास्य को कुण्ठित करेगी । यदि 
किसी हास्थास्पद व्यक्ति ने अपने हास्यास्पदू कार्यों सें करुणा अथवा रोप की 
भावना अथवा सहानुभूति का प्रसार किया तो हास्थ प्रस्फुटित नहीं होगा । 
करुणा अथवा रोष की विपरीत भावना उसे निष्क्रिय बना देगी और हँसने के 
विपरीत हम क्रमशः आँसू बहायेंगे ऊथवा प्रतिशोध लेने का विचार करेंगे | 
ऋरत्तू के सिद्धान्त का चह अँग् पूर्णतः नवीच सिद्धान्त सें सम्मिलित हुआ । 
पिछले युग के आछोचक!' ने दुर्शक-बर्ग में गये की भावना अपेक्षित समक्षी 
थी और नवीन सिद्धान्गचुसार यह गर्व छी भावना जब दुर्शाक वर्ग में अपेक्षित 
भ समझी गई । हास्यपूर्ण कार्य करते हुये ज्यक्ति सें ही यह' सावया स्थाना- 
न्तरितर की ग़ई्टे तभी नवीन सिद्धान्त कुछ अधिक व्यापक बत सका । इस नवीन 
संशोधित सिद्धान्त में यूनानी तथा अंग्रेज़ी आलोचकों के सिद्धान्त की न्यूनता 
दूर की गई और हास्य सिद्धान्त को व्यापकवा प्राप्त हुई । 





! ९, हॉल्‍ञ्स 
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इस नवीन सिद्धान्त को भी यदि तक की दृष्टि से देखा जाय तो हमें अनेक 
ऐसे अवसर अथवा स्थऊ स्मरण आयेंगे जो इस सिद्धान्त द्वारा स्पष्ट नहीं होंगे । 
इससें सन्देह नहीं कि हास्य के अनेक रूप इससे नियन्त्रित अवश्य होंगे परन्तु 
फिर भी इसमें इतनी व्यापकता नहीं जो सम्पूर्ण द्वास्य-ससार को अपने सें समेट 
ले। मानव-जीवन के अनेक छोटे-मोटे स्थल जो न तो पीड़ा कारक और नरोष- 
दायक होंगे और हास्य पस्तुत करेंगे, इस सिद्धान्त के अन्तर्गत आ जाँयगे । 
छनपेक्षित घटनाओं, चरि्न-सम्बन्धी दोषों, पाखण्ढ इत्यादि अथवा नैविक 
घुटियों अथवा आशिष्टदा प्रसूतत हास्य इस सिद्धान्त से मर्यादित तो रहेंगे परन्तु 
फिर भी अनेक प्रकार के हास्य इसकी परिधि के बाहर द्वी रहेंगे । साधारणतः 
हास्य-प्रदर्शन के छिये अनेक हास्व-प्रसारक लेखकों ने वैषम्य की सहायता से 
हास्य भस्तुत किया है और यह विचारणीय है कि क्या वेषम्य द्वारा प्रसूच 
हास्य इस सिद्धान्त के अन्तर्गत स्थान पा सकेगा । वेषम्य की उपस्थिति सें वो 
हमें किसी प्रकार की हवीनवा अथवा अधोगति के दर्शन नहीं हो पायेंगे । रंग- 
संच पर उल्टी टोपी, उछूटी कमीज़ अथवा उठा कोट पहन कर जब विदूषक 
नृत्य करता है और अपने नृत्य की तुलना में श्रेष्ठ नतेकी के नृत्य को ्वीन प्रमा- 
णिद करता है तो दम वेषम्य की उपस्थिति द्वारा हास्य प्रस्तुत करते हैं । इस 
अवसर पर किसी भी धरकार की होन भावना आविभूत नहीं दोती परन्तु फिर 
भी हम एसतले भोर आनन्द उठाते हैं । यदि कोई कोरा तर्कचेत्ता यह कहे कि 
डलदी टोपी जोर उल्टी कमीज हीनता की परिचायक हैं. तो हम उससे सहमत 
न हो पायेंगे । वास्तव मे अन्ुमधान ठो इस बात का करना है कि क्या जब 
हास्य प्रस्तुत होता है. तो हीनवा फी भावना अवश्यमेव प्रस्तुत रहेगी ? अनेक 
चेपम्थपूर्ण परिस्थितियों तथा कथनो द्वारा प्रसूच हास्य इसका अपवाद होगा । 
उदाहरण के लिये जब अपनी माता की गोद भें चालक एक बड़े शुद्ध को सोते 
ठेखता है दो उसे वरबस एँसी आती है। यह हास्थ हीनता अथवा अधोगति 
की भावना द्वारा प्रसूत नहीं होगा - इसका छारण वेषम्य ही होगा । वन्दरों की 
वोली सें, दो चार छोटे-मोटे बन्द्रों को क्‍्छावाजियाँ लगाते हुये देख कर 
चालक अद्ृदास कर चलते है कौर इस दृस्य द्वारा भ्रस्तुत हास्य से तो अधघो- 
गति अथवा पहीन-भावना के किंदित-मात्र भी दर्शन नहीं होंगे। इसके साथ- 
साथ सापा-प्रयोग द्वारा धस्तुत दवास्य तो इस सिद्धान्त का पूर्ण जपवाद भरस्तुत 
करेगा । 
एटास्थ-सिद्धान्तो के अनुसंघान से कुछ पाश्वात्य ठेशो के विचारकों ने बहुत 
परिथस किया छोर नवीन सिद्धान्तो के निर्सित करने का थयत्न भी दिया | 
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परन्तु उन्होंने हास्य को मानसिक-क्षेत्र का बन्‍्द्री बना दिया ओर यह' सिद्धान्त 
भस्तुत किया कि हास्य का आर्विभाव केवछ सानसिक-क्षेत्र सें विफल आशा 
के फरल-स्वरूप होगा। जहां कहों सी हमारी चांच्छित जाशा विफल होगी 
हास्य भस्तुत होगा, ओर जब कभी हम किसी छुम-आशा की अकारण 
विफलता का अनुभव करेंगे हास्य भसारित होगा । स्पष्ट है कि इस सिद्धान्त 
में वेषम्व द्वारा प्रसूत हास्य-सिद्धान्व की पूर्ण छाया है! परन्तु यह सिद्धान्त 
भरी व्यापक न प्रसाणित होग़ा। इसका कारण यह है कि केवकः मानसिक- 
छ्ेत्र की तकंपूर्ण अनुभूतियों हारा हास्य नहीं प्रस्तुत हुआ करता । विफछता 
ऊथदा सफलता तक क्षेत्र की मानसिक अनुभूतियां रहेगी ओर वे अनेक रूपी 
हास्य की आत्मा को अपनी परिधि सें न छा सकेंगी । इस न्यूनता का कारण 
यह है कि विचारक विशेष ने केवल वक्रोक्ति पर हो अपना ध्यान केंद्रित किया 


१--इमैन्युयेछ कान्द। अपने सिद्धान्त के समर्थन में दर्शनश्ञ कान्य ने 
जो उदाहरण दिया उस से ही इस सिद्धान्त की न्यूनता स्वतः प्रमाणित हो 
जायगी--कहा जाता है कि एक दावत में एक निमनित व्यक्ति ने एक गिलास 
में शराब टलती देखी और गिछास थोडी ही देर में नकानक भर गया और 
झाग वह चला ओर फिर भी बोतल आधी भी खाली नहीं हुईं । यह देख कर 
उस व्यक्ति ने बहुत आश्चर्य प्रकट किया। जत्र उस व्यक्ति से पूछा गया कि 
इसमें आश्चर्य की बात क्या दे तो उसने उत्तर दिया कि मुश्ने इस पर आश्र्य 
नहीं कि गिछास पूरा भर गया आर बोतल आधी भी खाली नहीं हुई, मुझे तो 
भाश्रव इस बात पर है कि इतना झाग और इतनी शराब इस बोतछ में किस 
अकार भर दी गई। इस उदाहरण से स्पष्ट होगा कि इसके द्वारा प्रस्तुत हास्य 
में अवाच्टित विफलता की भावना तो कम, हीनता अथवा दुच्छता की भावना 
अधिक इृष्टिगत होगी । हम च्यक्ति के बारू-तुल्य सरछ अश्ञान पर सुस्कुरायेंगे; 
उसे हीन समझेंगे | 

ऊमी-ऊमी ऐसा भी होता है कि हमें कुछ प्रश्न ऐसे दे दिये जाते हद 
जिनको इल करने में हम धण्टों उल्ले रहते हैं और चव हम अधीर हो उसका 
इल पूछते हैं तो यह उत्तर मिलता है कि उसका हल कोई है ही नहीं | इतना 
सुनते ही हमारी हँसी फूड पढती है। हास्व का कारण यही है कि हमें यह 
आमास मिल कि हमें बेवकूफ चनाया गया और हम सहज ही बेवकूफ प्रमाणित 
हो गये । इस परिस्थिति में भी अधोगति की भावना अधिक होगी, अवाच्छित 
विफलता की कम | 
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भोर अन्‍य हास्य-प्रसारक अवसरो पर ध्यान नहीं दिया । वास्वव सें बक्रोक्ति 
विचार-क्षेत्र में ही जन्म लेती है. और उसी क्षेत्र में रह कर चह' प्रायः द्वास्य 
प्रस्तुत करती है. और सभवत यही कारण है. कि उसका आनन्द केवक 
मानसिक-क्षेत्र का आनन्द होगा और बह अवाछित विफलता की भावना द्वारा 
आविभूत भी होगा । अन्य किसी प्रकार का भी हास्य इस सिद्धान्त द्वारा ण 
तो स्पष्ट होगा और न इस जाधार पर प्रस्तुत प्रमाण सन्‍्तोषजनक ही होगे । 


हास्य की आत्मा को मानसिक-द्षेत्र में ही सीमित रखने ठथा उसके 
प्रदर्शन के आधार और उनके प्रमाण हूँढ़ने का प्रयत्न एुक दूसरे" पाश्चात्य 
विचारक ने भी किया । उन्होने भी हास्य को सानसिक क्रिया एवं प्रतिक्रिया 
के फलस्वरूप ही आविरभेीत समझा। हमारे मानस से अनेक वस्तुओं की 
प्रतिच्छाया प्रस्तुत रहती है जोर उसी के सहारे हम जो भी वस्तु प्रत्यक्ष 
देखते हैं. उसकी घुलना किया करते है और जब दोनों की तुलना ढीक 
नहीं वेठदी तो इस असस भावना के फरछूस्वरूप हास्य प्रसूंत होने रूगता 
है। च्ष्टिगत वल्‍्तु और उसकी मूल प्रतिच्छाया में जहाँ कहीं भी असाम्य के 
दशन होंगे, हास्य प्रस्फुटित होगा । परन्तु इस असाम्य का बोध एकाएक होना 
पाहिये, जितना ही यह बोध आकस्सिक होगा उतना ही हास्य दीष रुप सें 
भस्तुव होगा, और उस भसमानता का अनुभव जितना अनपेक्षित होगा उतना 
ही सफल हास्य-प्रदृ्शन भी होगा । परन्तु इस आकस्मिक बोध का सिद्धान्त 
भी अनेक झूपेण हास्य को स्पष्ट करने में सफर न होगा। और सच तो यह' 
है कि जिन-जिन उठाहरणों से दर्शनज्ष ने अपने सिद्धान्त की पुष्टि छरनी 
चाही है थे उदाहरण पर्याप्त नहीं ओर उनके द्वारा सिद्धान्त को पूर्णरूप से 
समझना झसम्भव दोगा । विशेषतः जब हमारे सम्मुख ऐसे उदाहरण आयेंगे 
जिनसे न तो क्षसास्य का आकस्मिक बोध होगा और न हास्य सानसिक-क्षेत्र 
में सीमित होगा तो इस सिद्धान्व की न्‍्यूनठा छोर भी अधिक विदित हो 
जायगी । यद्द कद्दना फ्रि धत्येक पस्तु की श्रतिच्छाया के ही सहारे हम प्रस्तुत 
ऊवया इष्टिगत वस्छु की जाच करते हे और उसे समझते शै अत्युक्ति होगी । 
अनेक अवसर ऐसे होगे जय विद्या इस मानसिक मन्रणा के हम इष्टिगत 
वच्तु को पहचान छेंगे जार उसकी स्वाभाविकता अथवा ऋृतन्रिमता की परख कर 
लेंगे । उदाहरण दे लिये जब हम किसी छोटे वारूक को अपने पिचा के छम्बे- 
चीड़े जूते पहन कर इधर-उठघर घुमते ढे पते दे, तो दँसने रूगते दे जौर यह भी 








२--शॉ पेन हायर 
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सत्य है कि हमारे सानस सें बालक के पिताकी न तो कोई प्रतिच्छाया है और न 
उससे हमारा कोई परिचय ही है | माटक-प्लेन्न के कुछ डदाहरणों से इस सिद्धांत 
की न्‍्यूनता ओर भी स्पष्ट हो जायगी | चाटकों के कुछ प्रसिद्ध पात्र ऐसे हे 
जिनकी लूर्खेता अथवा सरल अज्ञान, जिनकी वाल-सुलभ चंचलूता तथा शरारतें 
देख कर हस सतत हँसते आये है. और हमें उनकी सूर्खवाओं, सरल सकज्ञान 
तथा शरारतों का कोई सम अथवा जसम रूप हमारे सानस से ( प्रतिच्छाया 
रूप से ) चित्रित नहीं रहता । होना तो यह चाहिये कि इनकी सूरू-प्रतिच्छाया 
इसारे भानस सें हो; हस उनसे विचार-विमर्ष करें, उन्तकी जाकस्सिक अस- 
मानता का वोध भाप्त करे, तत्पश्चात खिलखिला कर हेँसे । साधारण जीवन से 
प्रायः ऐसा होता रहता है कि हम सूर्खता को केवछ मूखता समझ कर हँसते 
हैं : ज्ञान से उसका साम्य नहीं बैठाते । 

' इस विवेचन से स्पष्ट है कि पाइचात्य देस के द्षेसज्षों ने जिन सिद्धान्तों 
की परिधि में हास्य की आत्मा को रखना चाहा है थे विफल ही रहे । केवल 
मानसिक-क्षेत्र की क्रिया-पतिक्रिया के फलू-स्वरूप हास्य की अनेकरूपेण रूप- 
रेखा की परख न हो पायेगी । हाँ, इतना इन सिद्धास्तों द्वारा प्रसाणित सवहय' 
हुआ कि किसी न किसी रूप से वेषम्थ की भावना का सहयोग हास्य-प्रदर्शन 
सें व्वस्य रष्टिगठ होगा परन्तु इसके यह अर्थ नहीं कि केवल इसी आधार पर 
समस्त हस्य-प्रदर्शन के अवसरों का अनुसंधान संभव होगा। इन एकांगी सिद्धांतों 
इस दास्प के कुछ एक अवसर ही, और वह भी थोड़े बहुत जंश में ही परि- 
लक्षित हो पायंगे । सच तो यह है कि प्रायः अनेक अवसरों पर तुच्छता, हीनता 
अथवा अघोगति की भावना का सहयोग सी हास्य-प्रदर्सन से अवश्य दिखलाई' 
देगा । जिस घटना, अबसर अथवा व्यक्ति पर हम हास्य प्रस्तुत करते हैं प्रायः 
शौनता की भावना, किसी न किसी मात्रा से वश्य झलक मार जाती है 
परन्तु चह ध्यान रहे कि केचछ अधोगति की भावना द्वारा ही हस समस्त 
साचदी जीवन का हारेय प्रमाणित नहीं कर पायेंगे । तके रूप में, संसवद' हस 
यह अवश्य कहेंगे कि जहाँ कहीं हास्य प्रस्तुत होगा वैधस्य की भावना इृष्टिगत 
होगी परन्तु जब एस सनोवैज्ञालिक रुप में, हास्य के यूछ स्रोत का अनुर्सघान 
करने से संछ् होंगे तो इसे जनेक जपदाद खड़े दिखाई देंगे | तक, सनोविज्ञान 
का साथ नही दे पायेगा; दोनों की समष्टि प्रस्तुत न हो पायेती । कहीं-कहीं, 
तक द्वारा हम अधोगति की भावना का भी संकेत पायेंगे परन्तु सनोविश्ञान 
ह्सें उसी समय ऐसे अवसरों का स्मरण करायेगा जिन पर हम सहज-रूप से 
इसते जाये ह। चर्-बृक्ष की छाया से चासर दुम्पति के किलोल पृर्ण चालकों 
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की उछछ-कूद तथा उनकी हास्यपूर्ण भावभंगी देख कर ससार का समसस्‍्व 
वालूक-पर्ग हँसता आया है| जब छोटे बन्दर अपने छोटे हाथों से अपनी पीठ 
छुजलाने की विफल चेष्टा करते छे क्थवा अपने घुटनो पर दाहिनी कोहनी टेक 
कर अपनी तर्जनी नाक पर रख कर हताश मुद्रा बनाकर बैठ जाते हैं तो कौन 
ऐसा बालक है जो इन्हें देख कर खिलखिला न पड़े । परन्तु हूस अवलर पर 
अधोगत्ति की भाषना के किंचित सातन्न भी दर्शन नहीं होते * हास्य फिर भी 
भस्फुटित होता है । उपरोक्त विइलेषण द्वारा इस बात की जावइयकता प्रमाणित 
होगी कि यदि इन दोनों एकांगी सिद्धान्तों को समष्टि द्वारा एक त्तीसरा व्यापक 
सिद्धान्त बन जाता तो हास्य के व्यापक रूप को हम सरलता पूर्षक हृद्यगम 
कर छेते । इसी समन्वय का प्रयास भी कुछ लेखकों" तथा साहित्यकारों ने 
किया और उन्होंने हास्य-प्रदर्शन में प्रयुक्त तक और मनोविज्ञान दोनों की 
इष्टि से यह सिद्धान्त मान्य ठहराया कि जब ओर जहां कहीं हमारी मानवी 
भतीक्षा, किसी प्रकार की ऋकुरूषता ( वस्तु अथवा व्यक्ति की ) अथवा असुविधा 
द्वारा एकाएक निप्फल होगी तो घेफ्न्य की भावना द्वारा हास्य का आविर्भाद 
होगा । इस समन्वित सिद्धान्त से हम देखेंगे कि हससें हमारे पार्थिव तथा 
मानसिक--दोनो अद्भुभवों का सहारा किया गया | साधारणत' यह' कटद्दा जा 
सकता ऐ कि हास्यप्रढ व्यक्ति फे का तथा घटनायें हमारे' मानसिक क्षेत्र की 
फ्रिया-प्रतिक्रिया द्वारा हास्य का भसार करेंगी और हास्थास्पद व्यक्ति अथवा 
घटना इसे हीमता अथवा तुच्छता का आभास देकर हास्य प्रदर्शन का आवाहन 
देगी। परन्तु थोदे से ही विचार के पश्चात हमें क्ात होगा कि हास्य की 
व्यापक-आत्मा इस प्रकार सीमा-वछ द रह पायेगी। दोनों क्षेत्र भ्राय एक 
दूसरे से घुल-मिऊ जायंगे । फछूत इस भकार का चर्कपूर्ण विडछेषण अधिक 
उपयोगी न होगा परनन्‍्त जिन दोनो एकागी सिद्धान्तों का समन्वय हमने 
धस्तुत्त किया है डसके द्वारा वहुत छुछ अंश में हमें व्यापक हास्य की आत्मा 
का परिचय सहज ही मिर जायगा। निष्कर्ष रूप मे हम यह कद सकते 
है कि जब कभी हमारे सम्मुख शारीरिक, सानसिक, व्यवहारिक, सामाजिक 
तथा नेतिक पीड़ारद्दित कार्य जयबा घटना अपने साधारण और अमभिमत स्तर 
से गिरती हुड्े डियकाई देगी जार जिसके फठस्वरूप किसी प्रकार की क्षत्ति 
न होगी हास्य फे क्षाविभोव में सटायक होगी | 
घधाय कुछ बिचारको ने हास्य छो केंचल मनोविज्ञान, तके अयवा उर्शन- 
-रन ने रस कर उस पर विचार किया और इसके 'लस्वरुप उन्हीं क्षेत्रों 
?, एऐजालदड 
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ही शब्दावली हारा उसकी परिभाषा निर्मित करने का प्रयास सी छुआ। 
साधारणतः कुछ अन्य लेखकों ने हास्य का अध्ययन सामाजिक क्षेत्र में ही 
सीमित रखा और हास्य की प्रायोगिक उपयोगिता पर प्रकाश डालते हुये यह 
सिद्धान्तरूप में निश्चित करना चाहा कि हास्य समाज एवं व्यक्ति का सफल 
निर्यश्रणकत्ती है और साहित्य में उसका प्रयोग भी इसी दृष्टिकोण से होना चाहिये; 
और जो सिद्धान्त हास्य की सामाजिक उपयोगिता का छेखा न रख पायेंगे 
एकांगी होंगे । हास्य की आत्मा को उपयोगिता तथा प्रायोगिकता के बंधन से 
डालने वाले चिचारकों ने कद्ाचत हास्य के उन अवसरों पर किंचित मात्र 
भी शृष्टिपात नहीं किया जहाँ उपयोगिता फे दर्शन किसी भी रूप में नहीं 
होते । हास्य की ऐतिहासिक गाथा के अन्तर्गत हम देख चुके ऐ कि हास्य 
का कोई प्रायोगिक रूप उस प्राचीन काल सें न था । यही नहीं, बाऊ-जीवन के 
हास्य मे भी हमें प्रायोगिकता के दर्शन नहीं होंगे । विदृषक की उलक्की हुई 
चेष-यूघा तथा उनका निरथेक वार्ताछाप बालढकों को सतत आनन्दृदायक रहा 
और थे हास्य प्रदर्शित करते रहे हैं । इसका सहज कारण यह हो सछ्ता है 
कि बालक में प्रस्तुत सहज हास्य की मात्रा में एकाएक चृद्धि हो जाती है 
ओर वह खिलखिकाहट अथवा अट्ृह्दास का रूप छे लेता है। हो सकता है 
कि कुछ खींच-तान के पश्चात्‌ हमें तकरूप में, इन हास्यास्पद दृश्यों अथवा 
काययों में द्ीनता अथवा ऊधोगति की भावना का भी आभास सिर जाय । 
परन्तु चस्तुतः जब ऐसे दृश्य अथवा काय हमारे सम्मुख भस्तुत होते है. तो 
हमारी नैसर्गिक गांभीय की सावंना सहमी हुई चुपचाप खड़ी रहती है; हम 
अपने को नियंत्रित रखते है: हमारे सम्पूर्ण व्यक्तित्द पर एक प्रकार का 
सप्रत्याक्षित निम्नहः विद्यमान रहता है। हास्यप्रद अथवा हास्थास्पद कार्य 
अथवा विवरण हमारे निग्रह् छो हटा देता है, हम कुछ क्षणों के लिये चह्द' 
निय॑त्रण तोड़ देते है; ओर स्वतंत्र होते ही हास्य की आभा फूट पढ़दी है । 
प्रायः सानसिक गाँभीय अथवा नियन्त्रित भावों के स्वातंत्य द्वारा भी हास्य 
अस्फुटित होगा । जैसा कि इस पिछले घृष्ठों में उदाहरण द्वारा स्पष्ट कर चुके 
ह र उस गंभीर स्वर से गिरा देती है ओर उस गंभीर 
वातावरण से एक विचिन्न रलूहर द्ोड जाती है. छो हमारा नियंत्रित गांभीय 
एकाएक मुक्ति भ्राप्त कर छेता है और उसी क्षण हम हास्य प्रदर्शित करने 
छुगते हैं। जिस प्रकार ज्वर से पीढ़ित व्यक्ति, बर्फ की टोपी सिर पर 
ही जाँखें खोल देता है अथवा संसीर भाषण सनते हये छोड उ्यत्कि, 
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सासिका पर छगे सम्यतासूचक निय॑त्रण को धहठा कर छगाचार छींकने रूगता 
है तो हास्य की धारा फूट पढती है। गांसीर्य से मुक्ति सफल हास्य भस्तुत 
करती जाई है। 

ऐतिहासिक रूप में भ्रत्याशित हास्य-सिद्धान्द की प्रगति के सम्बन्ध सें 
उस प्राचीन थुग के बदंर के हास्य की मनोवैज्ञानिक समीक्षा उपयोगी होगी 
जिसका साहित्य सें विवरण नहीं मिलता। थबर-हास्य की पष्ठ-भूमि में हमें 
साधारणत घृणा की भावना के दर्शन होंगे । घृणा की भावना से ही प्रेरित 
होकर वर्बर ने पहले-पहलछः अटृदस किया होगा ; पराजित व्यक्ति ने अपनी 
अघोगति का जजुभद कर एुक अत्यन्व घृणापूर्ण शंष्ट विजेता की भोर फेफी 
होगी, और विजेता सें गये की भावना प्रकाश पाकर हास्य रूप सें प्रस्फुटित 
हुई होगी । वास्तव में विद्वेष की मूल भावना अत्यन्त रहस्यपूर्ण रूप से हमारे' 
सानस में प्रस्तुत रहती है और अपने अनेक रुप सें परिवर्तित होती हुई हसें 
समयाजुसार वशीस्ृत किये रहती है । उसी का एक परिवर्तित एवं. सशोधित 
रूप हास्य भी है | भाय सभी प्रकार के हास्य में इस मूछ विद्वेंप की भावना 
का कुछ न कुछ आशिक रूप परिलक्षित होगा और जब कभी एस घटना, 
कार्य वथा भापा-मुलक ध्वास्य का आन्वरिक तथा सनोवैज्ञानिक विधेचन करेंगे 
हमें इस विध्ेंप की भावना कहीं न कहीं, किसी न किसी रूप में, अवदय 
प्रस्तुत दिखलाई देगी । परतु इस कोटि के हास्य को हम उस सिद्धान्त के 
अन्तर्गत ही स्थान देंगे जो जुच्छवता अथवा हीनता की भावना की पुष्टि में ऐी 
हास्य भद॒र्शन संभव समझती है। श्रतिद्वन्द्री की हीनावस्था हममें सहज ही 
गये का प्रसार कर हास्य भ्स्तुत करती है और जब हम स्वरय॑ विजित हो 
हास्य-प्रदर्शन का अवसर भ्रस्तुव करते हैं. तो हमारा निजी द्वास्थ एक नवीन 
मानवता द्वारा संशोधित पुव॑ परिमार्सित रूप में प्रस्तुत होने ऊगता है'। जब 
इस किसी ज्यक्ति को फिसछते देखकर हँसते हैं तो हमारे ध्वास्य की पछछ- 
भूमि से गये की भावना निश्चय ही साकार होती दिखाई देगी, परंतु थोदी 
देर बाद से हम स्वय फिसल जाते दे तो भी एम हेंससे हैं--उस क्षण विद्वेप 
अथवा गर्च को भावना पूर्णत, अपने सूछ रुप में नहीं प्रदर्शित होदी । वह सानवी 
जावरण अटण कर लेती है. वह सौजन्य और सानवता का पुट छिये अब- 
तरित होती दे । रूमव हें कि कुछ विचारक गर्व की भाषना द्वारा शास्य का 
आाविर्भाव न साने परतु तक इसका सफल उत्तर देगा । क्‍ठाचित्‌ समाज का 
कोई विरला ही व्यक्ति होगा जो हास्य का कारण बनता चाद्दे . वह सवठ उस 
थेल्नी सें रटना चाहेगा जो दूसरों पर धसे, क्योंकि छपने को उपदासित व्यक्तिर्मों 
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से श्रेष्ठ समझने की इच्छा सतत उससे बनी रहेगी । हक स्पष्ट है किजो 
दूसरों पर हंसते हैं, चे अपने को श्रेष्ठ समझते हैं; जर दूसरों को हीन 3 
अपने को श्रे"्र समझने की भावना के पीछे गवे दी भावना के अतिरिक्त ओर 
क्या सकता है ? 
हर 28 संबंध में आश्रय-मूछक हास्य की समीक्षा भी हितकर होगी जिस 
पर हम पहले सी विचार कर छुक्े हें। किसी भी हास्यप्रद अथवा हास्वास्पद 
वस्तु, घटना अथवा कार्य को देखते ही हम एक विचिन्न प्रकार से चोंक 
उठते है, हमारी सांस कुछ आंशिक क्षणों के लिये रुक सी जाती है। जिवनी 
आश्चर्यजनक घटना होती है उतनी ही मात्रा सें हम चोंकते भी हे; और 
इससे छुटकारा पाने का सफल साधन हास्य रहेगा । हास्य हमें उसी क्षण 
मुक्ति प्रदान करता है. जोर आश्रय का क्षण हास्य की खिलखिलाहट सें परि- 
चत्तित हो जाता है । 
अन्त में हमें यह भी स्मरण रखना चाहिये कि इन अनेक ५ स्थाघारों 
के अतिरिक्त एक ऐसा हास्याधार है जिस पर जनेक विशेषज्ञों ने विचार 
किया है ओर हास्य के सिद्धान्त-निर्माण सें सहयोग दिया 
हास्य-प्रदर्शन के है। साधारणतः सानव-प्रकृति में ऋड़ा के प्रति एक विचित्र 
अन्य सनोवैज्ञा- आकर्षण रहता है। चालकों के जीवन में इस रुचि के 
निक आधार: प्रमाण और उनके उदाइरणों की आवश्यकता नहीं। युवकों 
क्रीड़ा-भ्रियदा तथा वयस्कों, ्रौढ़ों वथा बुद्धों सें भी इस रुचि की प्रायः 
कमी नहीं मिलेगी । ये सब समयानुसार और मनोलुकूल 
ऐसे झबसर हूंढ़ ही निकालते हैं: जिसके द्वारा उतकी सहज क्रीड़ा-पियता 
की तुष्टि हो जाय । जन्तु-जगत से भी इसके अनगिनत उदादरण देखने 
को सिलेंगे जिसका आशय कदाचित यह हो सकता है कि उन्हें अपने शरीर 
को श्क्तिपू्ण रखने का चाव रहता है. जौर थे क्षकारण ही उछल-कूद मचाये 
रहते हैं : यहाँ दक कि उपने परिवार अथवा जपनी थोली के पयस्कों से 
भी छेड़खानी करने में से जरा सी असमंजस नहीं दिखाते । क्री 
की शारीरिक आवश्यकता के जतिरिक्त यह 
आगासी जीवन के उत्तर-दायित्व का 


कूद से संलग्न रहते हों। अपने जीवन के कठिन-प्रांगण सें उतरने के छिद्मे 
सादलस तथा बीरता की सावनाये उनमें 


सर अपेक्षित होंगी जोर इसी दैयारी 
में उनकी -ज'कीड़ा सहयोग देती रहती है। सहयोग देती रहती है। मानव गनव समाज से भी 
१, गज ; छायड मॉरेगन | 


ड्रा-कलछाप 
ह भी संभव है कि इसके द्वारा जपने 
निवोह करने के छिये थे उछल- 
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बालकों की भाग-दोड, छुका-छिपी, धीगा-सुइती इत्यादि उनके शारीरिक 
स्‍्नायुओं को शक्ति प्रदान करती है, मानसिक सतकता छाती है कर उन्हें 
जीवन-पथ का सफल याजश्नी अथवा कर्म-भूमि का सफल नायक बनाने में सहा- 
थक होती हैं | प्राचीन-युग का बर्घर अपनी सचित शारीरिक शक्ति द्वारा अपने 
विरोधियों, शञ्जुओं अयवा प्रतिद्दन्द्रियों को पराजित कर जअद्दहास करता हुआ 
अपनी विजय की सूचना देवा है: उसी का आधुनिक परन्तु सशोधित एवं 
सुसंस्क्ृत रूप हमें वार-क्रीढ़ा इत्यादि में दृष्टिगत होगा । इसी फ्रीडा- 
कलाप के द्वारा बाछक अपने को सामाजिक जीवन के <पयुक्त बनाता है । परन्तु 
इस तक से यह निष्कर्ष नहीं निकालना चाहिये कि यह' समस्त क्रिया-कछाप 
चालक आगामी जीवन के उत्तरदायित्व को समक्ष कर ही करता है । ऐसा नहीं 
होता । बालकों की तो यह सहज भ्रन्नत्ति रहती है और इस भब्नृत्ति की एष्टभूमि 
में ही हमें उसकी उपयोगिता का मांप रगाना पड़ेगा । वयस्कों अथवा प्रौढ़ों 
की गोष्ठी में जब ब्येग्य-वाण चलते हैं और पक्रोक्ति अपने पूर्ण-रूप में प्रयुक्त 
होने लगती है तो हमें उस चर्बर की याद आती है जो अपनी विजय पर 
अट्टहास किया करता था । उनके आधुनिक सुर्सस्क्ृव चंशज ब्यग्य तथा वक्रोक्ति 
के ऊस्तों के प्रयोग द्वारा अपनी मानसिक शक्ति का परिचय देने का प्रयत्व करते 
है जीर हनके मूल सें हास्य की जात्मा निहित रहती है । प्राचीन कार का 
असभ्य व्यक्ति लोहे अथवा भ्रस्पर के अखों द्वारा अपनी विजय-प्राप्ति के पत्चात्‌ 
अट्टहास करता था, आज का मानव शब्दों के वक्रोक्तिपूर्ण प्रयोग द्वारा, मानसिक- 
छ्लेत्र में, विजय पाकर हास्य प्रदर्शित करता है । यहो कारण है कि छद्म-वेश, 
कुटिल कार्य और भाग-दौड़ इत्यादि जब सफलतापूर्वक अपनी उद्देश्य-सिद्धि 
रूरते ह तो हमें हसी आती है . ये हमारी सहज क्रीड़ा-प्रियता के संशोधित एवं 
सामाजिक रूप रहेंगे । कभी-कभी निरथ्थक कार्यों, अटपटे बेन तथा क्रिया- 
विष्टीन वाक्‍्यो द्वारा हास्य-घारा फूट पड़ती है और वे भी हमारी क्रीढ़ा-प्रियता 
के सफल प्रमाण रहेंगे । हमारे मानस के एक कोने में क्रीडा-प्रियवा का वाँघ वंधा 

रद्द है और उसका वाद्य प्रदर्शन जहाँ कहीं भी हम देखते हैं, हमारा वाघ तोढ़ 
डेवा दे जीर हास्थ-धारा अबाघ गति से वह प्वछती है। अपनी मुखंतावश अथवा 
भाग्य की कुटिलता द्वारा जब हमसे ऐसे भवास्छित कार्य होने रूगते हैं जिनमें पीढ़ा 
रीभावना का छेश भी नहीं रहता दो हमारी फ्रीढ़ा-प्रियता की भावना जायूृत हो 
णादी दे और हम हास्य पदर्खित करने छगते है । इसमें सम्देह नहीं कि क्रीड़ा- 
-पियता भी सानदी हास्य का प्रामाणिक आधार रहेगा । परन्तु जैसा अन्य सिद्धान्तो 
के पिपय से प्रमाणित हो छुका हें फेवर इसी सिद्धान्त पर अनेकरूपेण हास्य 
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की परख असभमव होगी । इसका सरकर प्रमाण यह हे कि हास्य के अनेक रूप 
ऐसे भी होंगे जिनसें हीड़ा-प्रद्ृत्ति किंचित मात्र भी दिखलाई नहीं देगी फिर 
भी हास्य सफलतापूर्वक प्रदर्शित होगा। अनेक ऐसे व्यक्तियों के कार्यों पर 
हम हँसते आये हैं. जो बहुत विस्मरणशील रहे हैँ ओर अनेक ऐसे दोषों पर भी 
हास्य पस्तुत करते आये हैं जहाँ क्रीड़ा की भावना कभी भी भ्रस्तुव नहीं रह 
सकती । परन्तु विचारक यदि इस बात पर सुर जाय कि इस सिद्धान्त को 
खींचतान के पश्चात कुछ अधिक व्यापक बनाए तो थे सहज ही यह कह 
सकते हैं. कि जब कभी ऐसे गम्भीर अवसरों पर हास्य प्रदर्शित होता है तो 
वह भी क्रीढ़ा-प्रदृत्ति का एक नूतन रूप रहता है। क्रीड़ा-पद्धत्ति, जब कभी 
स्पष्टतः प्रस्तुत नहीं रहती तब भी घह अब्यक्त रूप सें प्ररणा प्रदान कर सकती 
है। चह हमारे सम्मुख एक ऐसी चित्तव्ृत्ि छा सकती दे जो रह रह कर ऋड़ा- 
प्रवृत्ति से सम्बन्ध जोड़ती रहेगी और हमें इस बात पर विवश्ञ करेगी कि हस 
परिस्थिति को किंचित भात्न सी गम्भीर न समक्ष, उसे क्रीढ़ा-प्रवृत्ति के क्षेत्न से 
ले आये और उस पर हास्य भदु्शिव करें । अनेक निरथ्थेक, नवीन, एवं अतिश- 
योक्तिपूर्ण वार्ताछाप अथवा अवाब्छित गम्भोर अवसरों पर हम हँस पढ़ते हैं: 
और इस प्रकार का समस्त हास्य क्रीढ़ा-प्रदृलि के अन्तर्मेत्र प्राणित हो सकता 
है। अनेक आकस्सिक घटनाएँ, सानसिक कमज़ोरियाँ, वितरक तथा कुठक जो 
सहज दी गम्भीर चातावरण छिये भस्तुत होंगे हमें अपनी गम्मीर झुद्रा कुछ 
क्षणों के लिये भुरा देने पर विवश करेंगे और हमें अपनी नेसर्गिक फ्रीड़ा-प्रियता 
के वशीभूत हो हास्य-प्रदर्शिव करने रूगेंगे | 

अस्छील तथा अशिष्ट के भ्रति भी जो हास्य दम प्रस्तुत करते हे सहज ही 
क्रीढ़ा-देत्र से संबंधित रह सकता दे । जब हम किसी ध्यक्ति को अइछीऊ अथवा 
अशिष्ट के प्रति अत्यन्द अस्पष्ट एवं छलापूर्ण दुंग से संकेत करते देखते हैं. तो 
इमारी चंचल क्रीढ़ा-प्रवुत्ति जागरूक हो उठती है। गम्भीर स्तर से एक्राएक 
हमारी कछा-प्रवृत्ति उस संकेत को चंचल क्रीढ़ा-स्षेत्र में ले आती है। इसी 
प्रकार पाखण्ड, गर्च, दस इत्यादि हारा प्रदर्शित हास्य का सम्बन्ध सी हम 
क्रीडा-जगत से स्थापित कर सकते हैं क्योंकि जब कभी पाखण्ड अथवा गर्ष हारा 
निर्मित गम्भीर वातावरण हमारे सम्मुख आता है तो हम उस परिस्थिति को 
उलठ-पलट कर देखने छगते हैं ओर हीड़ा'प्रच्ृत्ति अपने प्रायोगिक रुप में 
हमारे सम्मुख आने छगती है। जिस प्रकार छोटे वारूक ठछलते हुये गेंद 
अथवा ग़रुब्वारे को दुवा-दवा कर भोर उसे छेद कर उसको सारी हवा 
निकालकर ही दुम मारते हैं और भट्ददास करते हैं उसी प्रकार हम भी दृम्भ 
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वथा पाखण्ड की भावना को क्षत्फे दे-देकर और उसे झकझोर कर अपनी 
सन्तहिंत ऋ्रीड़ा-प्रतृत्ति की तुष्टि करते हुए हास्य प्रदर्शित करने छगते हैं । 


थोड़े बहुत वर्क के उपरान्त इस गम्भीर, मानसिक क्षेत्र के अनेकरूपी 
हास्य को भी इसी उपरोष्त सिद्धात के अन्तर्गत प्रमाणित कर सकते हैं.। समांज 
में, जहाँ कही भी हमें हास्यप्रद्‌ तथा हास्यास्पद्‌ अचसर अथवा ध्यक्ति तथा 
संवाद-क्षेत्र से इछेष, व्यग्याथ, इत्यादि के उदाहरण मिलते हैं हमारे मानसिक 
छ्ेन्र में खखबछी मच जाती है। साधारणतः समाज का व्यक्ति तकंपूर्ण तथा 
सुसंवद्ध विचारों वाला व्यक्ति होता है, वह किसी प्रकार का व्यतिक्रम अथवा 
असबझधता अथवा छाब्द्‌ प्रयोग की असमंजसपूर्ण मूमिका सहन नहीं कर पाता । 
चह' वार्वोछाप में स्पष्टता वांच्छनीय समझता है. जिससे वह शीघ्र ही आशय 
छडयंगम कर सके । फलतः जव ऐसे अवसर आते हैं. अथवा ऐसे काये होने 
ऊंगते हैं जो मजुप्य के गम्मीर सानसिक चातावरण से साम्य नहीं बैठा पाते 
तो विषम परिस्थिति को स्पष्ट करने के लिये हम द्वास्य प्रस्छुत करने कंगते हैं । 
गम्भीर सानसिक वातावरण से जब उस रुवर से गिरी हुई कोई भावना हृस्त- 
क्षेप करेगी तो हास्प अवइय भस्तुत होगा। यही हस्वक्षेप हमारी क्रीड़।- 
प्रद्धति का परिचायक रहेगा । परतु इस विवेचन के जाधार पर यह आमके तक 
नहीं करना चाहिये कि समस्त सानव-समाज सतत गम्भीर वातावरण ही 
अपेक्षित समझता दे : उसकी भी एक सीमा रहेगी । गम्भीर दातावरण कुछ 
देर तक तो प्रिय रहता है. परन्तु यह गम्भीर नियंत्रण बहुत समय तक न तो 
रुचिकर होगा और न दिवकर । भलुप्य थोड़े समय के बाढ़ उस वातावरण के 
याहर भी झाकता चाहता दै। वह उस सानसिक वोप से सुक्ति सी पाना 
चाहता है, अवएव जब कभी इस छुटकारा पाने की इच्छा बलवती होती हे 
तो उसका सरल साधन केवल हमारी झ्हीड़ा-प्रियता ही रहेगी । इसी साधन 
की सहायता से हम उन सभी ऐसे अवसरों की प्रतीक्षा में बैठे रहते हैं जो हमें 
सुक्तिदायछ होगे | कौर किसी सी क्षेन्न से ऐसा अवसर जाते ही छम उसे 
अपना छेते दै, फलत हास्य की दृष्टि होने छगती है। उदाहरण के लिये 
गम्भीर सुद्रा बनाये जब घर छा हिलाव छगाते लगाते शृहणी थक जाती है 
जोर उसका छोटा चालक आकर एक पेर पर खट्टा होकर भेरवी का आछाप 
छेण्ता ८ वो चह एकाएक मुस्ठरा पढ़ती दे, जथवा किसी प्रकाण्ड विद्वान 
हारा जात्मा के अमरत्व पर प्रदचन के समय जर्घ-निद्वचित क्षयस्था में कोई 
ब्यत्ति 'धव तेरे की? कहता हुआ झुन पढ़ता दे सो हँसी रोके नहीं रुकती | 
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सानसच को बहुत काल ठक गम्भीर वातावरण सें रहना रुचिकर नहीं रहता; 
यह उसका सहज स्वसाद है। 

इस सिद्धांत के विरोध में कुछ विचारक यह' तक प्रस्तुत कर सकते है' 
कि उपहास-काव्य" द्वारा आविर्भूतर हास्य सें क्रीड़ा-प्रदृत्ति की छाया नहीं के 
चराबर होगी । प्रायः यह तक अकाव्य रहेगा; परन्तु हम ध्यानपूर्वक विचार 
करें तो इस तिष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि हास्य की आत्मा अनेक रघरों से हमारा 
आवाहन करती है। जिस प्रकार वीणा पर गत बजाने चारा अनेक रखों का 
संचार कर सकवा है और अनेक झप में हमें प्रभादेत कर सकता है उसी 
प्रकार हास्य हमें व्यापक रूप में प्रेरित करता है। बीन की धुन सुचकर 
जग घकित होते हैं; सर्प फन निकारू कर झूसमने छगते हैं; नायिका 
अपने प्रेन्ी का आवाहन सुनने छूगती है और नायक उससे अपने भाग्य 
का अरुणोद्य देखता है उसी प्रकार हास्य की चंचक, विस्मयकारिणी 
व्यापक आत्मा अपने विविध झूप में सानव-हृदय में प्रकाश पाठी है । जैसा 
हम पहले कह छुके हैं हास्य की प्रगति का इतिहास मानव-संस्कृति की प्रगति 
फा इतिहास दे । वर्वर युग के हास्य से लेकर आधुनिक युग के हास्याधारों 
की समीक्षा के उपरान्त हस यह निःसंकोच कह सकेंगे कि जिस प्रकार मनुष्य 
का मानस अथाह है जोर सनोविज्ञान एवं मनस्वरूशास्र केवल उसकी कोरें 
ही छू पाये हैं उसी प्रकार हास्थ का विद्याक सात्नाज्य दो चार ठके पूर्ण 
अथवा सनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों की परिधि में हो सीमित नहीं रखा जा सकेगा । 


' १, देखिये--काव्य की प्रखः 


मरकरण---१२ 


हास्य के मनोवैज्ञानिक आधघारों की समीक्षा एवं अजुसंघान के अन्तर्गत 
इस दशथ्य का अनुसधान बहुत रोचक होगा कि किस प्रकार मानव-समाज में 
हास्य आविर्भूत हुआ और उसका जादिरूप क्या था। 
हास्य का उद्गसः: माधुनिक कार में, इसमें तो शायद संदेह नहीं रद गया 
सानवी क्रीड़ा-छ्ेत्र कि मानव, बिकासवादी सिद्धान्त के अन्वर्गेत, अपना 
विकास करता आया दे जोर काकान्तर में उसने जन्तु- 
जगद से ऊपने को बहुँद ऊँचा उठाया और श्रेष्ठ स्तर प्राप्त कर छिया। भाषः 
समस्त पक्षी-इन्द दथा जीव-जगठ में आनन्द भ्रदृर्शित करने के कुछ न कुछ 
नाद-चि९टेंष रहे हैं, और शवान-समाज तथा वानर-वर्ग फे जीवन का समुचित 
अध्ययन करने के उपरान्त तर्करूप मे यह कहा जा सकता है कि अपने आनन्द 
को प्रदर्शित करने के छिये मजुप्य के आदि समाज ने भी कुछ नाद-विशेष 
हो उच्चारण किये होंगे । यह अनुमान किया जा सकता दै कि उसके सहज 
दास्य-प्रवर्शन के वे ही अवसर रहे होंगे जिन जवसरों पर जालक सद्दज ही 
द्ास्य प्रस्फुटित करते हैं । आकस्मिकता तथा झ्श्चर्य फी भावना ही कदाचित 
उसके मूल आधार रहे होंगे । और जिस प्रकार याऊक कपनी कीड़ा-प्रियता 
का परिचय अवायास ही दिया करते हैं. उसी प्रकार सनुप्य फे भादि समाज 
मे भी प्राय इन्दीं भावाधारों पर हास्य प्रस्तुत किया होगा । बारूक के जन्‍म 
से लेकर घ्रुद्ध ऐने तक यदि इस घाव का अनुसंघान किया जाय कि हास्प 
उसने स्पष्टत* कब प्रदर्शित किया, किन उपकरणों द्वारा प्रदर्शित किया कौर 
केसे-कैसे उसकी आनन्द-मुद्दा/ झुस्कान, हास्य तथा भटद्टहास में परिणव हुई 
शो थए विपय छप््यन्द रोचक प्रमाणित होगा। इसका अनजुसधान अनेक 
जनुसेधान फत्तीओं। ने किया भी है कोर वे अत्यन्त रोचक और फलूप्रद निप्कषपे 
पर पहुँचे है । 
जजुसंघान कचोों के विचरण हारा यह सरलतापूर्वक प्रमाणिद किया जा 
सकता है क्वि शिक्षुओं एवं घारूकों फे मुस पर जब कभी स्ुस्कान का प्रस्फुटन 
दिखाई दिया आनन्द-प्रद आधर्य की सावना उसके मूलमें अवश्य प्रस्तुत 
रही | शिशुने जब ऊभी शारीरिक शानन्‍द का अनुसव किया और जब उसकी 


+ डार्विन, प्रेबर, मिस क्लीन, मिसिज्‌ मूर, टी. हिल, रीबों; ए, लेहमान | 
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रसेन्द्रियों ने भ्सन्‍नता की अनुभूति उसे दी तो वह सुस्कुराया ओर जागे चल- 
कर खिछखिलाया । साता की उपस्थिति क्षुधा-शान्वि, श॒दंगुदे विछोसे पर 
कछाबाजियां, गुदगुदी इत्यादि ह्वारा, जिसकी व्यापक समीक्षा हम कर चुके 
३, उसने द्वास्य फे जो जनेक मूछ रुप अपने वाल-सुख पर प्रस्तुत किये उनके 
तर्कपूणे तथा मनोवैज्ञानिक विश्छेषण से प्रमाणित होगा कि थे गुण कुछ त्तो 
उसमें जन्म-जात थे और कुछ अलुकरण-प्रधृत्ति द्वारा स्पष्ट हुये और कुछ भायु 
पाकर अपने आधुनिक रुप सें भार्विभूत हुये । परन्तु जब यह' प्रइनत किया जाता 
है कि मुस्कान के प्रदर्शन तथा उस रूप को स्पष्टवः द्वास्य में परिवर्तित होने 
की प्रेरणा, कब और कैसे मिली लो केवल अनुमान का ही सहारा लेकर यह 
कहा जा सकता है कि जब मजुष्य बर्बर अवस्था से बहुत जागे बढ़ा होगा तभी 
उसने स्पष्ट हास्य का प्रदर्शन भी किया होगा क्योंकि इसके लिये आदि-सनुष्य 
के नाद-तन्तुओं का परिष्कार आवश्यक था और बिना उनके पूर्ण विकास के 
हास्य-प्रदर्शन का स्पष्ट रूप संभव न हो सकता था। फछतः इसी अनुमाना- 
व्मक परन्तु तर्कपूर्ण आधार पर यह कहा जा सकता है कि ज्यों-ज्यों बाकक के 
शारीरिक एवं मानसिक गुणों का विकास होता गया बैसे ही वैसे हास्य की 
भी रुप-रेखा परिवर्तित होती गई; जो जानन्दपूर्ण मनोभाव फेवर शारीरिक 


संकेत अथवा अस्पष्ट नाद-रूप से आर्विभुत हुये, समाज की प्रगति के साथ- 
साथ, हास्य का व्यापक रूप प्रस्तुत करने रंगे | 


हास्य के मूल खोत भोर मूछ-स्वरूप के अनुर्संघान के पश्चात्‌ यह' प्रझन 
सहज ही उठेगा कि आधुनिक समाज सें हास्य का सूलरूप किन- 

सामाजिक किन व्यवधानो, जबसरों, उपकऋमो इत्यादि हार द्वास्य, उपद्ास, 
छ्लेत्र से हारय ज्यंग्य तथा परिद्यास के अनेक रहस्पपूण रूप से जवतरित हुआ। 
की प्रगति समाज से उसे केसी और कितनी सहायता सिझी और इस 
सहायता द्वारा उसने अमुकरूप क्यों कर ग्रहण किया ! इसमें 

किंचित सात्र भी सन्देह नहीं किया जा सकता कि ज्यों ज्यों हमारा समाज 
प्रगति करवा गया; ज्यों ज्यों चर्चर णचस्था से सामाजिक जीवन की ओर सानव्‌ 
अग्रसर होता गया; ज्यों ज्यों उसके नेतिक जाचरण का परिप्कार होता गया 
झऔर ज्यों ज्यों उसके अन्य सानवी गुणों का भकाश होता गया त्वों त्यों हास्य 
की रूप रेखा भी परिष्कृत एुव॑ सुसंस्क्षत होती गई । आज के हास्य की परि 
प्कृत रूपरेखा मानवी प्रगति का पद्ानुसरण करती आई है और बिना हमारे' 
समाज के व्यापक तथा अनेक-रूपेण परिप्कार के हास्य का साधुनिक रुप में 


आर्विभृत् होना असंभव ही होता । सासाजिक प्रगति ने हास्य के मूछ-स्वरूप 
१२ 
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फी ऐसी काया-पलट कर दी है' कि अब उसके मूल-स्वरूप की परख साहित्यिक 
एवं मनोवैज्ञानिक क्षेत्र में ही संभव होगी | 

किसी भी देश, जाति अथवा राष्ट्र के इतिहास के अध्ययन से स्पष्ट होगा 
कि बबेर अवस्था से मलुप्य ने किस प्रकार और किस शठि से अगति की | 
उसने अपने जीवन का विकास किस-किस क्षेत्र में किया , उसका मानसिक- 
झेत्र किस प्रकार विस्तृत हुआ और उसके बर्बर मानस में ज्ञान-विज्ञान की ज्योति 
किस प्रकार और कितनी मात्रा सें आलोक प्रदर्शित करती आई है । मनुष्य ने, 
समाज की पाठशाला में, व्यापक शिक्षा अहण की ; उसने उसके संरक्षण सें 
रह कर और स्वयं उसकी रक्षा करते हुये स्वत* अपने जीवन की प्रगति की है'। 
समाज ने ही उसे समस्त गुण सिखछाये, वहीं रह कर उसने अपने श्रेष्ठ स्तर 
का अनुभव किया, उसी के सम्पर्क हारा उसने दैनिक जीवन की कठिनाइयाँ 
तथा दैनिक जीवन के उत्तरदायित्व का अनुभव किया । मध्य युग का विश्वास 
भोर मध्ययुग की श्रद्धा उसने समाज द्वारा ही अपने चरित्र में परिवेष्टित की, 
ओर आधुनिक थुग फे घ्यवसायी, इन्द्॒पूर्ण तथा वर्गे-सघर्ष पूर्ण जीवन का परि- 
चय भी उसने समाज द्वारा ही प्राप्त किया। समाज ने ही उसे घस्तु और गुण 
का सूल्याकन सिखलाया, उसके द्वारा ही उसने अपने आधुनिक जटिल जीवन 
की गुत्थियों एव सघपों का अनुभव किया, उसके द्वारा ही वह' उनका सुलक्षाव 
हृढ़ रहा है। इसी सामाजिक विकास का अनुसरण करते हुये हास्य ने भी 
जटिल तथा रहस्य पूर्ण रूप अहण किया है । 

इस तथ्य की ओर तो हम स्पष्टठटः सकेत कर चुके हैं. कि हास्य सूलत« 
सामाजिक गुण है कौर विना सामाजिक घुष्ठ-भूमि के उसका कोई विशेष 
महत्व नहीं । इस मानवी शुण की सुख्य विशेषता यह हऐ कि जहां 
कहीं भी किसी एक व्यक्ति ने इस गुण को प्रदर्शित किया घह्टाँ अनेक इस 
शुण के चशीभूत हो हास्य प्रदर्शित करने छगते है । इस गुण को सहज 
सहयोग धाप्त करने का कटाचित कोई दैवी घरदान प्राप्त है । जिस 
प्रकार कूकती कोयछ दुस-पाँच आख-पास चेठी हुई कोयछों का मधुर 
फप्ठ स्वरित कर देती है उसी प्रकार हास्य अपनी प्रतिध्वनि अवदय प्रस्तुत 
फरेगा। चद् सामाजिक भावना को घुष्ट करता है, उसके द्वारा मानवता 
अपना प्रसार करती €। जोर जब हमने हास्य के इस सामाजिक थुण का 
प्रमाण हुद्दयगम दर लिया तो इस तत्व के प्रमाण की जावक्ष्यकवा नहीं कि 
हास्य केयल सानवी श्षभूमि पर जचतरित होगा । विना इस प्ृष्ट-भूमि यवा 
सना किसी सानवी सक्ेत के, घाहे वह कितना भी अस्पट क्यो न हो, उसका 
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जाविभाव असम्भव होगा । मनव-समाज सतत एक दूसरे पर हईँसता जाया है; 
उसने ऐसे व्यक्तियों को हैढ निकाला जो समाज को सदा श्रम्सदित करते और 
हास्य के सफल आधार बने रहते । उन्होंने उस व्यक्ति के चारो-ओर एक प्रकार 
की हास्य-मण्डली एकत्र फरछी, जिससें कुछ ऐसे चलते-फिरते अवशुण होते 
जिससे सबका सनोरंजन हुआ करता । प्रायः ऐसे व्यक्ति समाज के इस प्रेस- 
विशेष से अप्रसक्ष होते और सबसे संबंध-विच्छेद की धमकी देते; परन्तु 
यह प्रेमी समाज उनका कोप-भाजन बनते हुये भी उन्हें अपने प्रेम-पाश से 
मुक्त नहीं करता और उनके द्वारा आनन्द-प्राप्ति की चेंष्टा सें संूूग्न रहता । 
ऐसी परिस्थिति की कल्पता करना सम्भव है कि कुछ पाठक यह अनुमान 
लगाये कि जब कुछ व्यक्ति हास्य के आधार वनने के फलस्वरूप ऋ्ोघधित होते 
है दो हास्य में, समाज को एक सूत्र सें बांधने की शक्ति कहाँ ? परन्तु हम 
चह भूल जाते हैं कि जब चह व्यक्ति जो हास्य का आधार बनने के फलस्वरूप 
ऋ्रोधित होता है भोर सम्बन्ध-विच्छेद की धसकी देता है तो हम उसे अपने 
प्रेम-पाश से झुक्त नहीं करते; हम उसे और भी आपग्रहपूर्वक अपनी टोली सें 
रखने का प्रयत्त करते हैं: हसारा उससे स्नेह' हो जाता है; वह हमारे जीवन 
का जविच्छिन्न जंग बन जाता है। इसका प्रमाण हसें भज्ुप्य के बरबर समाज 
सें सी सिलेगा । उस समाऊ ने भरी हास्य को ऐसे अवसरों पर प्रयुक्त किया 
लब उन्हें किसी का सहयोग प्राप्त करने की आवश्यकता पढ़ी अथवा उन्हें 
जब किसी विषस परिस्थिति से छुटकारा पानों जावश्यक हुआ । ऐसी परिस्थिति 
नें हमें फिर उसी सिद्धान्त का संकेत मिलेगा जिसका विश्लेषण हम अन्यत्र 
प्रस्तुत कर चुके हैं । यह हमारी क्रीड़ा-प्ियता का ही प्रमाण है कि हस गस्मीर 
विवाद, शब्रुता की जाएशंका इत्यादि की परिस्थिति सें उसे छीड़ा-छलेन्र में छाकर 
हास्य प्रस्तुत करने ऊूगते हैं। ऋड़ा-क्ेत्र सें पहुँचते ही हम हास्य के वशीभूत 
हो जातेहे और अनेक सानवी शुणों की आवश्यकताओं की ओर लक्ष्य करने रूगते 
हैं। सड़कों पर विवाद करते हुये और इन्द्द युद्ध पर तैयार बाछूकों की योली 
सें से जब कोई हास्य-प्रिय बाऊक कोई ऐसी बात कह देवा है जिससे गम्भीर 
प्णुता की भावना मिट जाती है जौर सबके सब पुनः एक हो जाते है और पक 
साथ हँसने छगते हैं तो उसी क्षण हमारी क्रीड़ा-प्रदुत्ति के व्यापक दुर्शन होने 
लगते हैं । समाज में तो हास्य द्वारा प्रस्तुत इस सहयोग के अनेक उदाहरण 
मिलेंगे । बव॑र तथा सध्य-युगीन समाज ने अपनी सासाजिक शक्ति तथा अपनी 
सामाजिक एकता को सुरक्षित रखने के लिये हास्य का बहुछ प्रयोग किया; और 
समाज के किसी भी क्षेत्र में यदि किसी व्यक्तिने उससे व्यतिक्रम जयचा अवरोध 
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भस्तुत करने का प्रयस्‍्न किया तो वह हास्य का शिकार बनाया गया कौर उसे 
इस पर विवश किया गया कि वह समाज की सुरक्षा करे, रूढ़ि तथा परम्परा 
को छिन्न-मिन्न न करे और उसका पोषण किया करे । जादिकाढ से जाज तक 
हास्य हमारी सामाजिक रूढ़ियों, परम्पराओं तथा रीति रिवाजों का पोषक रहा 
है। उसने सामाजिक जीवन को एक सूत्र सें बाँध रखा हे जौर व्यक्तिगद जीवन 
पर अंकुश रख कर उसे समाज का चांच्छित अंग बनने पर विवष्ञ किया है। 
इस दृष्टि से उसकी महत्ता अवणेनीय है । 

परन्तु दास्य की इस व्यापक मद्दचा का प्रमाण पाते हुये भी समाज ने 
हास्य को स्वय॑ नियन्त्रित रखने का सतत भ्रयत्व किया है और उसके सहज 
वथा सरल जीवन को निरंकुश नहीं छोड़ा जिससे यह प्रमाणित होता है कि द्वास्य 
की भगति तथा सामाजिक विकास में अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। ज्यों क्यों इसारे 
विचारों, सिद्धान्तों, अनुभवों तथा आद्शों में परिवत्तेन होता गया स्यों सयों द्वास्य 
की तीव्रता, उसकी तीक्ष्णता और उसके प्रयोग से परिवत्तन होता गया । 

हास्य की सामाजिक रुप-रेखा के अध्ययन के अन्तर्गत यह कथन समी- 
सीन होगा कि ज्यो ज्यों व्यक्ति एक दूसरे से मिझ कर अपनी सण्ढली, गोष्ठी 
अथवा वर्ग विशेष बनाता गया स्यों स्यथों हास्य का सी विभिश्नता पूर्ण प्रयोग 
संभव होता गया | यह सहज ही अन्तुमान ऊगाया जा सकता है कि दर्बर 
अवस्था मे प्यक्ति अपने गवे, दर्प एवं दंभ के वश स्त्री की शक्ति-हीनता पर ईँसा 
होगा और स्त्री ने किसी ऐसे अवसर की प्रतीक्षा की होगी जो उसे इस काव्छन 
का सघज ही प्रतिशोध दिझा सकती । हास्य के हस आदि आधार ने आगामी 
युगों में अनेक नूतन पु्द विसिज्ञ रूप अद्दण किये और पति-पत्नी; इवशुर-वधू, 
भाई-वहिन, पढ़ोसी-पड़ोसिन, शिक्षक-शिक्षिका, सिक्ष-मिक्षुणी-संवंधी जितने 
भी दास्पपूर्ण अवसर अथवा संचाद मिलेंगे उनसें इसी की छाया इश्टिगद 
घपोगी । समाज ने ज्यो ज्यों अपने को दरगों सें विभाजित किया चर्ग-विशेष का 
दधास्य घथक होता गया और अन्त में एक ऐसे समय की कत्पना की जा सकती 
है कि यद वर्ग-वेभिन्य इतना अधिक हो जायगा कि एक दूसरे के हास्य का 
जानन्द उठाना कठिन ही नहीं वरन असम्भव भी होगा। इस तथ्य पर दस 
पहले भी प्रकाश डाल घुके है और वर्म-विदोष द्वारा हास्य की सीमायें निर्धा- 
रित कर घुफ़े हें। 

फ्छत समीक्षात्मक रूप में दस यह कह सकते हैं कि जेसे-जेसे सम्यता 
की प्रगति होती जायगी समाज सुसंस्कृद रूप अहण करता जायगा ; ज्यों ज्यों 
इसारे सनोवेग परिप्कृत दोते जायेगे, हमारे विचार परिमार्जित होते जाँयगे 
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हमारे सादर्श संशोधित होते जाँयेगे वेसे ही वेसे हमारा हास्य भी परिष्कृतत, 
परिमार्जित, एवं संशोधित होता जायगा । अद्ृदास सानसिक सुस्कान का रूप 
छेगा; प्रहसन सुखान्तकी रूप लेगा और मानवी हास्य एक देवी मानवता से 
परिप्छुत होगा । यह तो हम देख ही छुके हैं कि यूनान से किस प्रकार समाज 
के हित के लिये 'मूर्ख-महोत्सव, मनाये जाते थे ओर वर्षागमन तथा ऊहलझते 
खेतों की श्रीवृद्धि देख कर हास्य पूर्ण रंगरलियाँ होती थीं। यही हास्य आगे 
घक्तकर व्यंग्य, उपहास, वक्रोक्ति तथा परिद्दास रूप सें आविभूृत हुआ और 
काछान्तर में यूनानी प्रहसनों का सू्ख-विदूषक, शेक्सपियर के दुःखान्तकीयों सें 
झुस्कानपूर्ण दशनज्ञ के रुप में रंगस्थल पर आया । 


जनक तक 5 


अकरण-- २ ३ 


हास्य-छ्ेत्र की शब्दावली में कदाचित ही कोई ऐसा अन्य शब्द दो जो 
'परिद्ास” का पर्याय हो । यद्यपि यह शब्द अनेक छेखको ने प्रयुक्त किया और 
साधारण शिक्षा-प्राप्त व्यक्तियों ने इसका बहुक भयोग किया 
क्रीड़ा-भावना परन्तु फिर भी इस दाज्द सें निहित भावों तथा मानसिक संकेतों 
संथा को बिरले ही परख पाये । यही नहीं, अनेक संदर्भों में प्रयुक्त 
परिहास होने के कारण इस शब्द की व्यापक आत्मा को परखने में और 
भी कठिनाई भस्तुत हो गई दै। प्राय जिन व्यक्तियों ने इसका 
चकत्ता-फिरता भ्योग किया उनका आशय इस शब्द से यही था कि परिहाल- 
पूर्ण व्यक्ति हास्य-प्रेमी है छोर छुछ नहीं । वास्तव में इस छाव्द में इससे कहीं 
अधिक सर्थ निद्वित हैं, इसी कारण इसका कोई समुचित पर्याय नहीं । सच 
तो यह है इस छाब्द के पीछे सानवी हास्य का सम्पूर्ण इतिहास सकेत रूप से 
प्रस्तुत है और इसका छक्ष्याथ ही महत्वपूर्ण है: इसके शाव्दार्थ का कोहे 
मुल्य नहीं । 
परिष्ठास शब्द के पीछे हमें भनेक मनोभाव दिखछाई देंगे । यह, पहले 
पहल व्यक्ति के मानसिक-क्षेत्र की ओर संकेत करता है और उसके समस्त 
मानसिक तथा चरित्र-सम्बन्धी गुणों से समन्वित है। घह' व्यक्ति के मनोद्वेगों 
की सहज समष्टि में अन्तर्हित रहता है शोर जिस प्रकार पुप्प में सौरभ और 
बयार में शीतलूता छिपी रहती है और उनका कोड अरूग अस्तित्व नहीं होता 
उसी भरकार परिद्ास मजुप्य की मानसिक वाटिका में सुवास-रूप फैला रहता 
है । फलत* यह गुण ब्यक्तिगद गुण रहेगा और इसी कारण छुसका अध्ययन 
जौर भी कठिन होगा । भाय' सामाजिक गुणों की बहुलता उसके अनुसंघान सें 
सद्दायक होगी . व्यक्तिगत गुणों की न्‍्यूनदा अथवा उनका एकाकी होना हस 
अनुसंधान सें सदत कठिनाई प्रस्तुत करेगा। इस कठिनाई को सुछझाने फा सररझ 
उपाय फेवल यद्द दे कि परिह्दास की सम्यक परिसापा निर्मित करने फे पहले 
एम परिह्ासपूर्ण ध्यक्ति के शुणों का परिदय दें । परिहदास, जैसा हम स्पष्टत 
कह घुके हैं सानसिक गुण होने के कारण व्यक्ति को साधारण समाज की चहल 
पद्ल, घीगा-मुच्दी, चीख-पुकार से दूर रपेगा, जीर परिहासपूर्ण व्यक्ति समाज 
भें साधारण रूप से प्रदर्शिव अद्धास का साझीदार न रह सकेगा। उसका 
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मानसिक स्वर ऊँचा होगा, ओर सामूहिक रुप सें प्रदर्शित किसी प्रकार के भी 
हास्य में घह भाग न ले सकेगा । सम्मव है' कि इस गुण-विशेष के कारण 
उसके स्वभाव सें एक प्रकार का पृथकत्व आ जाय और उसके बहुत से साथी 
अथवा अनेक मित्र न होकर केवल दो एक ही उसके घनिष्ठ स्वजन बाकी रह 
जाँय । इसी सीमित समाज सें ये परिहसपूर्ण व्यक्ति पसुद्धित रह पायेंगे 
तथा संन्‍्तोषप्रिय जीवन व्यतीत कर सकेंगे। उन्हें अपने सानसिक-छलेन्न में, 
जहाँ उनके दो एक साथी उनके भावना-संसार को समझ कर उनसे अपना 
सानसिक साम्य वेठाते रहें, विचरण करने पर ही आपन्द जायेगा | उनका हास्प- 
प्रदर्श बालकों की किल्कारी तथा युवाओं की तक-हीन ओर निरथेक हँसी से 
कहीं विभिन्न होगा । घारूक ठो शारीरिक उद्देंग और सहज चपल-स्वभाव-चश, 
स्वतन्त्न पक्षी-वुन्द के समान चहकते हैं ओर क्रीड़ा में निमग्न किऊुकारी भरते 
फिरते हैं । उन्हें जीवन की स्फूर्ति, उसकी उत्तेजना, उसका प्रवाह' बहाये फिरता 
है।। बार-हास्य चपर, अनियन्त्रित तथा उद्देग पूर्ण होगा। इसी प्रकार युवाओं 
का सीमित अनुभव-क्षेत्र, उनके स्वर्णिम स्वप्त, उनकी जगम आशा उन्हें निर- 
थक हास्प-प्रदर्शन पर बाध्य करती है। चे अपने प्रवाहपूर्ण जीवन को और 
भी गति-प्रदान करने सें पीछे नहीं हटते और जीवन के आशाएर्ण क्षेत्रों सें 
प्रदर्शित द्वास्य की प्रतिध्वनि दूनी गति से स्वरित करते हैं. । परन्तु परिहमसपूर्णे 
व्यक्ति का हास्य अत्यधिक नियन्त्रित संयत्त तथा गम्भीर होगा । जिस प्रकार 
जब माँक्षी मिलकर गायन जोर नृत्य करते दैं और उनके उच्चस्वर से आकाश 
तक गूँज उठता है परन्तु उनकी छोटी नावों के नीचे सन्दगति की लहरें, नावों 
के किनारों को थपकिरयाँ देती रहती हैं. उसी प्रकार परिहास अपने सरछ, सन्दु 
तथा अत्पष्ट रूप से अपनी छोल लहरियों द्वारा जीवन की वैधम्य-पू्ण नौका को 
थपकियां देता रहता है। परिह्यास के स्वर सें नतो आवेग जौर न उद्वेग 
रहेगा; व किसी दूर दिशा से आठी हुई वंशी की धुन के समान होगा । उससे 
न तो गये की झलक मिलेगी और न कही हैप्या का ही आमास मिलेगा। 
परिदहास न तो किसी को हीन प्रमाणित करेगा और न किसी पर स्योरी चढ़ायेगा; 
वह न तो किसी की अधोगति से सन्तुष्ट होगा जीर न किसी क्र, आमानुषिक 
विद्देप से प्रेरित होगा। उसमें सौजन्य की भाव्मा सतत साकार होती 
हुई दिखलाई देगी । 

परिद्दास, वास्तव सें, एक अद्भुत सातवी-भावना द्वारा प्रसृत होगा भर 
उससे मजुप्य के प्रति एक गहरी सहानुभूति छिपी रहेगी । चह' जीवनासिनय 
को एक पट, भन्वुभवी ठथा संभीर निरीक्षक अथवा दर्शक की दृष्टि से देखेगा । 
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उसमें भी क्रीड़ा-प्रियता होगी परन्तु उसमें गंभीरता का शँश विशेष होगा; 
वह जीवन के प्रति आकृष्ट तो रहेगा परन्तु वह आकर्षण संयत होगा, वह 
जीवन सागर फे विशाऊ जआघेग में बहेगा नहीं वरव आचेग की कठिनाइयों की 
भोर कभी सूक और कभी अस्पष्ट सकेत देगा | मानवी भावना उसकी पोषक 
रहेगी और सहानुभूति उसकी चिरसंगिनी । 
परिद्दास की आत्मा के हस विश्लेषण के फलस्वरूप यह' असंभव प्रतीत 
होगा कि इसका भी मूल ल्ोत हमें वहीं मिलेगा जहा अन्य प्रकार फे हास्य का 
मिला है। यूनानी समाज अपने अनेक प्रादेशिक तथा देशीय एवं राष्ट्रीय 
महोस्सवों सें हास्य प्रस्तुत किया करता था और मुख्ख-महोत्सवों द्वारा अपने 
सामाजिक सगठनों तथा राष्ट्रीय एकता की साधना किया करता था। मध्ययुगीन 
समाज भी अपनी रूढ़ि तथा परम्पराओं के पोषण में हास्य का अचिरल प्रयोग 
किया करता था और सभी प्रकार की जव्यवस्था, उच्छूंखलता तथा उ्यतिक्रम, 
अनरीत, नैषम्य तथा असावधानी, गर्व, दभ तथा पाखण्ड द्ृत्यादि जितने भी 
मनुष्य फे मानसिक, शारीरिक, आध्यात्मिक, सामाणिक तथा नेतिक ज्षेत्र के 
अवगुण होते थे उन सब पर उसकी बक्र-दृष्टि रहा करती थी। इसी वक्र दृष्टि फे 
सशोधिद तथा परिमार्जित रूप द्वारा परिहास का अवतरण हुआ । आधुनिक थुग 
से परिह्ास की आत्मा जब अपने सफल रूप सें अवतरित हुई तो उसकी आंखें 
सजलछ थीं, उसकी गति मन्द थी, और उसकी वाणी में सहान्ुभूवि सांस भर 
रही थी। बर्वर के अदद्ास ने सुस्कान का रूप लिया, क्रूरता कोमछता मे 
परिवर्तित हुई, गव॑ सहानुभूति से रूपान्तरित हुआ, हप्यों तथा विद्चेष की 
तीघ्र भावनायें सहज भानवत्ता सें परिणत हुईं । परिष्ठास का यह' नवीन मानवी 
रूप भादि बबेर के हास्य से आविभूंद होते हुये भी उससे कहीं दूर था । 
परन्तु परिद्ास की आधुनिक रूप-रेखा यह वतलाती है कि हास्य का यह 
सुसंस्क्तत रूप बहुत समय के वाद ही समव हुआ है। जैसा हम पहले स्पष्ट 
कर छुके हे हास्य के आधार ज्यों ज्यो परिवर्तिंव होते गये, समाज की अवस्था 
ज्यो ज्यों सुचार रूप अष्टण करती गई, मानव-मस्तिप्क ज्यों ज्यों परिष्कृत 
होदा गया, सम्यता जेसे जेसे विकास पाती गई चेसे ही वैसे ह्यस्य की रूप- 
रेखा परिवर्तित, परिसार्जिव तथा सुसस्द्ष्त पोती गई । घास्तव से इस प्रगति 
तथा बिकास का क्षेत्र विशेषत मानसिक था और हास्य जैसे जैसे सानसिक क्षेत्र 
डी ओर अपसर होता गया ओर जैसे जैसे उसके पायिच तथा शारीरिक आधार 
छटते गये उसमें नवीन गशरुर्णों का श्रकाश जाता गया। परन्तु एस प्रगति का 
उतिन्‍्ास औजौर उसके ऋमागत विकास का विचेचन तथा चिईछेपण भत्यन्त 
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छुष्फर होगा | इसका एक विशेष कारण है । परिहास स्वतः अत्यन्त जटिल, 
रद्स्यपूर्ण तथा सानसिक शुण है जिसका तकंपू्ण विवेचन नहीं हो सकता ! 
जिस प्रकार रेशम का कपढ़ा देखने में अत्यन्त सुन्दर तथा चित्ताकर्षक जान 
पड़ता है परन्तु उसके घागे-घागे अलग करने पर सब एक दूसरे से उलझ 
जाते हैं उसी प्रकार परिहास अनेक गुणों, अनेक इष्टिकोणों, अनेक मनोभावों 
की समष्टि तथा उनके अभूतपूर्ण सांमजस्य द्वारा आर्विभतत होता है और उसके 
घागे-घागे अलूग विऊुग करने में वे ओर भी उरक्ष जॉयरे। 

इसमें सन्देह वहीं कि परिहास का चास्तविक जीवन-क्षेत्र हमारा विचार- 
क्षेत्र ही रहेगा। विचारों फे आधार पर तथा उन्हीं की छत्न-छाया सें चह 
पल्छवित-पुष्पित होगा । जिस प्रकार बड़े-बड़े बास़्ों सें घने हुये प्रीष्स-गृहों सें 
सुरक्षित रह कर ही, चिलूखिछाती धूप से दूर, छोटे-छोटे पौधे हरियाली लिये 
रहते हैं उसी प्रकार सानसिक छाया फे अन्तमंत ही परिह्ास का जन्म तथा 
विकास संभव होगा । परन्तु इसका यह तात्पर्य नहीं कि परिह्ठास का विचार- 
क्षेत्र अनोखा, अपूर्व तथा साधारण विचार-क्षेत्र से दूर और प्रथक्‌ रहेगा । जिस 
प्रकार बाठिकाओं के औीप्स-गृहों सें चिछचिलाती धूप छोहे की जाली और उस पर 
आच्छादित हरी रुताओं ओर वल्लरियों से छन-छन कर आती है उसी 
प्रकार साधारण-विचार छ्ेन्र की छाया पहाँ भी भस्तुत रहती है। वह 
साधारण सानवी विचारों का ही आधार हूँढती है; उन्हीं का सहयोग चाहती 
है। यदि घह साधारण मानदी विचारों के क्षेत्र से दूर चली गई तो वह अपना 
जाकर्षण खो देगी; घद केवल समाज के श्रेष्ठातिश्रेष्ट स्वर के व्यक्तियों से संबंधित 
रह पायेगी और साधारण महुप्य-समाज के लिये चह' निष्प्रयोजन तथा निरर्थक 
ऐऐ जायगी। साहित्य तथा समाज में प्रदर्शित अनेक परिद्ठाल के अवसरों और 
परिष्ठास के उदाहरणों" स्रे यह तत्व और भी स्पष्ट हो जायगा। निम्नलिखित 


१. एक पति महोदय, आवश्यक कार्य का बहाना कर अपने मित्रों के साथ 
रैंगरलियों मनाने जा रहे थे ओर उन्होंने अपनी पत्नी फो सन्तोष देने के छिये 
अपनी पहुँच का तार पहले से ही लिखकर जेब में रख लिया निससे उसको 
सन्देहद न हो। पत्नी उन्हें स्टेशन पहुँचाने गईं। ज्यों ही गाडी चलने को हुई 
पति ने सान्लनापूर्ण शब्दों में कहा--“'प्रिये चिन्ता न फरना; में अपनी पहुँच 
का तार शीघ्र ही भेजूँगा |? स्री ने उसी सान्तनापूर्ण खरों में कहा--“देखो | 
4558 करना; मैंने पहले से ही वह तार तुम्हारी जेब में रखा हुआ देख 


२. एक मौलवी साहेव को उनकी दीयी चहुत गालियाँ देती यी मगर मौलवी 


( १८६ ) 


विविध क्षेत्रों से संकलित उदाहरणों से स्पष्ट होगा कि परिष्स साधारण सुबुद्धि 
ल्लेन्न सें ही जन्म लेता है । पारिवारिक क्षेत्र में, पतिनों की उच्छूखलता तथा 
पत्नियों की सहनशीछता और साथ दी साथ पक्षियों की बाक्‌ विदुग्घवा तथा 
पतियों का शान्त आचरण साधारण अनुभव फे अन्तर्गत ही रहँगे | परिद्मास 
सहज ही उन्हे अपना कर अपना वरदृह्स्त ढोनों पर फैका देता है. । शिक्षण- 

क्षेत्र में, ऊब कर सोते हुये तथा हृतवी कठिन परिस्थिति मे' जागरूक विद्यार्थी 


साद्देच सदा खामोशी से काम लेते थे जिससे बीबी का क्रोध और भी बढ जाता 
था। एक दिन वह मौलब्ी साहेब पर बहुत जिगडी और चुनी हुई गाछियों की 
वोछार छुरहू की | मगर मौलतब्री साहेब जरा भी न सनके। बीजी का क्रोध और 
भी बढ़ा और उन्होंने चिक्लाकर कहा--“तुम आदमी हो था मरा हुआ चूहा 
जो इतना सुनने पर भी तुम्हारे कानों पर जूँ नहीं रेंगती” । मौलवी साददेब ने 
अत्यन्त शान्त खर में कहा--“बीबी ! मैं आदमी हूँ, अगर में चूहा होता तो 
तुम 'चारपाई पर उछलती नजर आती ओर घचीखुने लूगतीं कि जान गई |”? 

३. एक कालेज के प्रोफेसर की आवाज बहुत भद्दी थी और उनके पढ़ाने 
पर ऊब कर कुछ लूडके सो जाते थे। एक दिन जन्र वे पढ़ा रहे थे तो सामने 
की द्वी वेंच पर बैठा हुआ एक विद्यार्थी त्रिड्कुछ सो गया। अध्यापक ने उसे 
देख लिया और पास के छडके की ओर अनेक बार इशारा किया कि वह अपने 
साथी को उठा दे | कई वार इशारा पाकर छड॒का झँझलछा उठा और बोलछा--- 


0९ | आप मुझे क्‍यों परेशान फर रहे हैं, आपने उसे छुछाया है; आपदी उसे 
उठाश्ये।?? 


४, फ्रास के प्रसिद्ध हातल्य-साहित्य के लेखक रेवेलेप का जत्र अन्तिम समय 
निकट आया तो उन्हें देखने के लिये देश के बडे से बडे चिकित्सक आये और 
सबने कोई न कोई ओपधि शीघ्र मगाँने का आदेश दिया | रेवेलेस ने मुस्कुरा 


कर धीरे से कहा--“सजनों | क्या में आप से यह अनुरोध कहूँ कि आप मुझे 
खामाविक मौत मरले दीजिये |”? 


५, जब्र खीडेन के राजा बारहवे घास छद्ााई पर चलने को प्रस्तुत हुये तो 
उनका प्रधान सेनापति उनके पास दीौडा हुआ आया और कहा-“महाराज | आप 
लड़ाई न करे, झत्रुओं की संख्या बहुत है, हमारे एक एक छिपाही के हिसात्र 
से झत्रु के पास घागुने सिपाही हैं ।? चार्स ने अविचलित परन्तु लछलकपूर्ण 
सर में क्द्या--'सेनापति | यह तो तुमने बहुत अच्छी ख़बर दी। तब तो इसमें 
बहा मारने के लिये काफी आदमी मिलेंगे, वन्दियों की मी कभी न होगी और 
इमारी तन्‍फ माग कर आनेवाले सिपाहियों की मी कमी न रहेगी | 
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भी किसी अलोकिक क्षेत्र के प्राणी नहीं। देनिक जीवन सें रेबेलेस की अनु- 
भूति और उनका अनुरोध साधारण जीवन का ही अनुरोध रहेगा; और युद्ध- 
क्षेत्र के समस्त सफल विजेताओं का भी यही परिहासपूर्ण दृष्टि कोण साधारणतः 
रहा है। परिहास, साधारण जीवन के अनुभवों एवं विचारों हारा परिवेष्ठित 
रदेगा जिसे साधारण होते हुये भी हसने रुझा दिया था और जिसका सूदय 
हमने नहीं पहिचाना था । 


परिह्दास की आत्मा, जीवन-स्षेत्र सें, समन्वय की प्रतीक है। असाम्य 
में बह साम्य का अनुसंधान करती है; चेष्स्य सें वह' सासंजस्य हुँढ़ती है। और 
तक की दृष्टि से यही उसकी कछा भी है। चह किसी भी गुण अथवा जवगुण 
पर, उसे मानवी-पृष्ठ-थूसि से पथक्‌ कर, कटाक्ष नहीं करती । जिस प्रकार 
जब बाकूक अपने प्रिय शुद्ध को तोड़-फोड कर रोने छगता हैः तो उसकी 
साता उसकी एक टांग जोड़ कर, बालक के सम्मुख लंगढ़ा गुड़ा बना 
कर चलाने छगती है और घालूक पुनः हर्षित हो उठता है उसी प्रकार परिहास 
की आत्मा हमारे जीवन के एकांगी इष्टिकोण, वैषम्यअस्त अनुभव एवं भव्य- 
दस्थित विचारों को अपने सहज स्वभाव द्वारा सर्वागीण तथा सुब्यवस्थित 
बनाने का सानवी भयत्न किया करती है ; और परिद्दास के इस गम्भीर प्रयत्त 
के आवरण सें हम भनुष्य की क्रीड़ा-प्रियता के प्रत्यक्ष दर्शन करेंगे । परिद्ठास 
की आत्मा एक ओर तो पति की उच्छूंखछूता" पर गस्सीर कटाक्ष करदी है और 
दूसरी जोर पत्वी की मितव्ययिता तथा प्रेयसी-सुरूम आकर्षणों की कमी की 
ओर भी अस्पष्ट संकेत देती है । एक ओर तो चह सोलबी साहेव* के पारिवा- 
रिक दुभोग्य; उनकी सहनशीरूता तथा विवाह परम्परा की मू्खता पर कटाक्ष 
करती है और दूसरी ओर स्री-सुकूम कायरता तथा दंभ और विवाह की जावइव- 
कता पर भी प्रकाश डालती है। जहाँ) चह' विद्यार्थियों की विवश अन्य-मन- 
सकता पर दृष्टिपात करदी है चहाँ शिक्षक की सानसिक न्‍्यूबता और उसके तक 
हीन गये की ओर भी त्योरी चढ़ाती है। और जहाँ चह' सानवी चिकित्सा के 
प्रति रेवेछेस४ की दवी हुड्ढे अनिच्छा, अविश्वास तथा घृणा का परिचय देदी 
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है धहाँ अकिंचन चिकित्सकों की मुखता, उनके विद्वास ओर उनकी उत्सुकता 
तथा गध की ओर भी उँगली उठाती है। जिस भ्रकार सांसारिक-जीवन यापन 
में पहु व्यक्ति पक तीर से दो शिकार कर छेते हैं. उसी प्रकार परिद्ठास जीवन 
के वैषम्य तथा उसमें निहित साम्य का दर्शन एक ही कझ्षछक सें दिखला देता 
है। जिस भ्रकार दुधमुँद्ा शिक्ष अपने दाँत रह्दित छोटे और कोमछ जबड़ों से' 
भाता की डँगली कुचछ-कुचछ कर आनन्द पाता है और क्षत्रि रहित उँगलियाँ 
साता को भी आनन्दवित फरती हैं उसी प्रकार परिह्यास भी अपने मधुर परन्तु 
विह्ेषहीन कटाक्ष से जीवन फे वेषम्य को हधर-ठधर उलट-पकंट कर आनन्द 
फा प्रसार किया करता है| भ्रस्तुत उदाहरणों से कदाचित यह' भ्रामक सकेव 
मिछ सकता दें कि परिह्यास किसी न किसी घटना विशेष का आधार हूँढ़ेगा 
और उसका भार्विभाव बिना किसी हास्यपूर्ण घटना के संभव न होगा । परन्तु 
हमें यह न भूलना चाहिये कि परिहास फे लिये यद्यपि साधारणतः घटनाओं 
फी उपस्थिति अनिघाय॑ जान पड़ेगी किन्तु घास्तव में ऐसा है नहीं । परिन्‍्ठास 
भाय- दृष्टिकोण सें ही निष्ठित रहेगा। हाँ, घटना की उपस्थिति द्वारा वह' 
इष्टिकोण ज़रा और भी तीखा हो जायगा। परिह्ठास की आत्मा से परिप्छुत 
व्यक्ति का मस्तिष्क एक विशेष प्रकार का दृष्टिकोण अपनाने छगता दै और यदि 
एम उस दृष्टिकोण का तकंपूर्ण विएछेषण कर सकते तो हर मानव-मस्तिष्क 
की अनुपम विद्येपताओं का भी बोध होने छगता । अनुमान कीजिये कि कोई 
स्थूल-काय ज्यक्ति भरी सड़क पर फिसला और उसके फिसलते ही अन्यान्य 
व्यक्ति हास्य प्रदर्शित करने लगे । परिहास पूर्ण व्यक्ति इस घटना को पार्थिव 
जगत ने उठा कर मानसिक जगत सें ले जायगा | उसे यह' आमास मिलेगा 
कि कदाचित यह व्यक्ति पृथ्वी की जाकषंण-शक्ति को चुनौती दे रहा था और 
अपने को उसकी भाकर्षण शक्ति से परे रखने का भ्रयत्न कर रहा था, कदाचित 
जहाँ वह गिरा, कहीं एथ्वी के आकर्षण की घुरी चहीं तो नहीं ? आखिर वह 

इस भरी सठक पर निकला हो क्‍यों, भोड़ छट जाने पर निकछता, और केले 

का छिलका भी विचित्र पस्तु हैं, उसकी जऔौकात ही क्‍या, मगर एक बढ़े 
त्तबूज़ के छिलके पर एक हाथी के भी फिसलने की सूचना उसने देखी 
थी , उसका चित्र भी छपाथा , इस व्यक्ति के गिरने पर सी चही इश्य 

सामने आ रहा है---फिसछता हुआ पैर, सम्भलने की चेष्टा करते हुये हाथ, 

सर्धेननन शरीर को ढकने की कोशिश करती हुई गर्दन और मंडलाता हुआ सिर। 

जरि यह सिर भी खूब चीज है, कभी तो भीड़ में अपने को ऐसा थचा 

लेवा ऐ जैसे छिपकिली के झुँद से चतुर झ्लींगुर उछल भागवा है और कहीं 
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इतना बेहोश कि उसे कुछ भी ध्याव नहीं रहता ; और यह' झींगुर भी क्या 
चीज है: सभी राग-रागिनियाँ यह समयानुसार प्रस्तुत कर सकता है; क्‍या 
पिछले जन्म से यह कोई खुयाछ का गायक तो नहीं था ; नहीं नहीं; ऐसा 
सोचना तो कछा का अपभसान करना है, सगर झींगुर है भी खूब चीज्ञ ।! यदि 
हम केवर इसी अवस्था तक परिहासपूर्ण सस्तिष्क का आचरण समझने का 
प्रयक्ष करे तो परिद्ासपूर्ण दृष्टिकोण संबंधी एक सत्य अवश्य स्पष्ट होगा। 
परिदहास-पूर्ण दृष्टिकोण अपने को विचार और चिन्वन की भूल भुछैया में निःशंक 
और निर्विरोध छोड़ देठा है और प्रस्तुत परिस्थिति का आधार लेकर उसका 
दृष्टिकोण पूर्ण स्वतन्त्रता से इधर-उधर विचरण करता रहता है : विचारों 
की एक विचिन्न श्छुझा चलने ऊगती हे--कहाँ विशालकाय फिसलता हुआ 
व्यक्ति, कहाँ बेचारा चार ठाँग का शझींगुर | ऐसी काय-शैली परिहास की 
आत्मा की विशेषता है। वह प्रति क्षण नित नूतन सन्दर्भ हूंढ़ती है ; अन्यान्य 
बस्तुओं अथवा विचारों के कोष से वह मनोजुकूछ चुनाव किया करती है' 
और मन ही मन जेसे-जेसे उसकी विचार-म्ट/खऊा बनती चलती है वैसे ही 
वैसे वह मुस्कुराती रहती है। जीवन के सभी क्षेत्रों में वह मानवी सन्दर्स 
हँढ़ने में भ्रयत्नशीर रहती है। पंचम स्वर सें सहगान करता हुआ और 
आसावरी की अवतारणा में विकछ गर्दभ-लमाज; बालकों की ऋए्ता को 
झेल कर, दुस का ऊंगोट दाँध कर मैदान छोद्ता हुआ श्वान-समाज ; जपने' 
दादा की दाढ़ी के पीछे होआ का निवास-स्थान हुँढ़ता हुआ छोटा बाऊूक ; 
अपनी धाराप्रवाह चक्त्ता सें खाँसी और छींक का अर्धे-विराम सदन करता 
हुआ राजनीतिज्ञष ; सास के अन्त से पति की जेब व्टोलती हुई पत्नी ; रेशमी 
आवरण से ढकी हुईं पाछूकी पर नव-दम्पदि को हुमक हुमक कर ढोते हुये 
नीकर-चाकर--जीवन के अन्यान्य, विभिन्न क्षेत्नों फे लसंख्य द॒इयों पर परिहास 
की आत्मा अपनी आँखें दोढ़ादी रहती है. ओर मानसिक हास्य का अवतरण 
किया करती है । हे 


मानसिक क्षेत्र से, परिद्ठास कभी-कभी साम्य सें वेषम्थ की भावना हंदुने' 
सें भी नहीं चूकदा | कभी-कभी क्या वह अक्सर त्क-शक्ति को अवकाश ग्रहण 
करा देता है और स्वच्छन्द होकर विचर्ण करने. ऊरूगता है। वह कसी-कभी 
उस दशंनज्ञ के समान बन जाता है जिससे यद्द पूछने पर कि वह पागरूखाने 
में केसे भरती कर दिया गया उत्तर दिया कि चह कह्ठता था कि दुनिया पागक 
है और दुनियां कहती थी कि वह पागल है| फलतः घोट लिये गये और 
उसके चाम केवछ एक उसका वोट था और सब विरुद्ध । कभी वह मनुष्य 
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में जन्तु-जगत के ग्रुणों का दृशन करता है और कभी पीपल की छाया में 
वानर परिवार को सुला कर, अपने घुटने पर दृद्ध वानर का सिर झुकाये उसके 
सिर का चीलर मारती हुई नवोढ़ा बानरी को देख वह मनुष्य परिवार की 
कल्पना करता है। उसकी कल्पना की कोई सीमा नहीं, उसकी विचारधारा 
पर कोई अवरोध नहीं, उसकी फ्रीड़ा-अियता पर कोई निर्यन्रण नहीं, उसकी 
गरभीरता पर किसी को विश्वास नहीं । 


परिहास का एक दूसरा विशेष तस्व जिसकी ओर हम संकेत भी कर चुके 
है यह है कि जब कभी उसका भकाश होता है तो उस प्रकाश की पृष्ठभूमि 
में हमें ककण भाव की बदुली मंडछाती हुई दिखाई दे जाती है । जो सत्य 
हमने गीत-काब्य * की आत्सा से परिकक्षित देखा है' वही परिहास-प्रदर्शन 
में भी स्पष्टत, दिखाई दे जायगा | कवि की विकछता सुमधुर गीत का रूप 
लेती है और उसके स्वप्न हमारे यथार्थ अनुभव वन जाते हैं, उसी प्रकार 
परिष्ठास की विकल आत्मा भी सुमधुर हास्य को जन्म देती है। उसकी ओीढ़ापूर्ण 
एवं गम्भीर विचार-श्टंखछा हमारा ध्यान यथार्थ जीवन की मधुरिम झांकी की ओर 
जाकृष्ट करती रहती है । वास्तव में करुणा, सहानुभूति द्वारा ही भ्सूत्त होती है 
ओर जय हस सहानुभूति को परिहास का एक विशिष्ट अग मान चुके तो उससें 
करुणा का सहयोग और उसका प्रकाश अवश्य इप्टिगव होगा। साधारणत- पाठक 
चर्ग यह समझता है! कि करुणा तथा हास्य में सहयोग कैसा ? ये दोनों तो 
प्रायः विरोधी मनोभाव हैं । परन्तु सच तो यह हू कि जिस भ्रकार सात रंग 
मिलकर ही झुश्र-प्रकाश को जन्स देते हैं वेसे ही हमारे' हृदय तथा मस्तिष्क 
के मनोभाव तथा दिचार भनेक रूप से मिरू-जुछ कर परिहास को रूप रेखा 
बनाते है । पूर्णिमा की रात सें, पानी पर मन्‍्थर यति से कती हुई नाव पर 
रंगरलिया मनाती हुई मिन्र-मण्डली 'पिकनिकः कहलाती है, और मन्द गति 
से रगरलिया मनाती हुईं मण्ठली को एक झोर झुका कर पानी की गोद में 
सोती और सुरूाती हुईं नोका-“नाव-हुर्घटना? कहलाती है । यही और इतना ही 
भेद सुखान्तकी* तथा दु सान्तकी में है । झुकाव की उपस्थिति एक को दूसरे 
सें प्तिक्षण परिवर्तित करती रहती है। वस्तत परिवर्तित कुछ नहीं होता 
एक, दूसरे का नवीन रूप सात्र हैं। जो इस सत्य को तकी की दृष्टि से देखता 
£ दर्शनज्ञ कहछावा हे, जो इसे जीवन का साधारण जनुभव समझ कर निव 








२, देखिए-'काव्य की परख! 
२, देसिये-'नाटक की परख? 
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नूतन 'पिकनिक! का आयोजन करता है परिहास-प्रेमी कहलाता है। अनेक 
भनोभावों की सम्ष्टि का ही वास परिष्ठास है । 

जैसा हस अनेक बार दुहरा घुके हैं. परिहास तभी सफल रुप में प्रदर्शित 
होगा जब उसे सहानुभूति का सहयोग प्राप्त होगा। प्ररन्तु विचार करने की 
बात यह है कि परिहास प्रदर्शन सें सहानुभूति की मात्रा क्या हो । क्या सहा- 
नुभूति की मान्ना इतनी छो जितनी माता को अपने चोट खाये बालक को देख- 
कर होती है ? कदाचित नहीं । जिस प्रकार अपना शिकार हूं ढता हुआ शिकारी, 
चुपचाप बिना जाहद दिये, धीरे-धीरे अपने शिकार की ओर बढ़ता है' और 
उचित स्थान भौर दूरी पर पहुंच कर गोली चलाता है तत्पशचात्‌ इस आशंका 
में कहीं गोली खाली तो नहीं गई तेजु दौढ़ता है ओर थोड़ी देर में वहाँ पहुंच 
कर अपने शिकार को आहत देख हर्षित होता है उसी प्रकार परिह्ास की आत्मा 
अपना शिकार हूँढ कर उस पर तीत्र कटाक्ष करती है जौर व्यक्ति को आहत 
समझ उसकी दशा देखने जोर से दोढ़ती है: जोर इसी दोड़ में सहानुभूति 
उसके साथ रहती है। खेलू-खेल सें दोडता हुआ बालक जब गिर पड़ता है 
गे माता को पहले तो हँसी छूटती है, फिर वह दौढ़कर घरती को दो-चार 
घोल-घप्प ऊगाकर धारऊुक को यह सन्‍्तोष दे देती है कि उसको गिरानेवाली 
धरती की काफी मरम्मत कर दी गई और गिरने का प्रा-पूरा प्रविशोध छे 
लिया गया । इस नाटक से बाऊूक की तुष्टि हो जाती है और वह उसी पुरानी 
गति से दोड़ में साथ छेने छगता है उसी भकार परिष्ठास की आत्मा सें निहित 
सहानुभूति अनेक क्षतिषूर्ण अवसरों पर सम्मुख आकर सनुप्य की घूल-झाड़ कर 
उसे पुत्र: जीवन-क्षेत्न में उत्साहपूण बनाकर छोड़ देवी है । सहानुभूति, परिहास 
की सहयगामिनी नहीं; घह उसके पीछे-पीछे चलती है : वह उसकी सेविका है । 
परिहास के साथ, कदम से छृदुस मिलाकर चलती हुई सहानुभूति की साधना 
परिहास को क्षति पहुंचायेगी ओर उसका सझ्भुचित प्रकाश न होने देगी । 
परिहास का विश्वि्ट रूप स्नेह' और कारुण्य तथा सहाजुभूति तीनों के द्वारा 
अलंकृत होगा । 

परिहास प्रदर्शन के संबंध में दूसरी विचिन्न बात यह है कि प्रायः यह 
समानवी अवशुर्णों का आधार नहीं हूँढ़ता; घचह साधारणतया सानदी गुणों के 
ही आधार पर अपत्ता क्‍्रद्शंन करवा है। भाववी अवशुण व्यंग्य, उपहास 
ठथा चक्रोक्ति द्वारा उपहासित होकर हमें आनन्द देते है और प्क्‍रहसन उनका 
छ्ेत्र रहता है; परन्तु मानवी गुणों के आधिक्य पर ही विशेषतः परिष्ठास 
की दृष्टि पड़ती है; उसकी चिन्तन-शीलता को प्रेरणा मिलती है; उसकी 
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सुख्ान्तकीयों में मानवी गुणों के आधिक्य को विषय-रूप सान कर परिहास 
की सृष्टि की गई है । 

जब परिहास-प्रदशन से हमने मानसिक सुतुद्धि, विचार-प्रियता तथा 
चिन्तन भुण आवश्यक प्रमाणित कर दिये तो यह' स्वतः प्रमाणित हो गया कि 
बारुक-वर्म से परिहास का आर्विसाव असस्भव होगा क्योंकि बारूक न तो 
विचार-शील होते हें न चिन्तन-शीऊ । उनसे फेवल सहज हास्य की अनुभूति 
रहती है और वे केवल पार्थिव-जगत की घटनाओं द्वारा प्रसूत हास्य से ही 
प्रभावित होंगे । दूसरे, परिदासपूर्ण इश्टिकोण अत्यन्त जटिक रहता है' और 
अनेक विचित्र मनोभावों के घुछने-मिरने के परचात्‌ नवीन रूप सें जन्म छेता 
है! इसलिये साधारण स्वभाव के बालकों सें इस गुण का हूंढना निरर्थक 
होगा । उत्तकी भावनाओं सें प्रदाह होता है; चेग होता है; ऊूय नहीं होता; 
समन्वय नहीं होता । उनका भाव-सागर केवछ किसी एकांगी मनोवेग द्वारा 
उद्देलित रहता है; उसमें विचार-वीथियों का रूय-विरूय नहीं होता । वे ऊँचे 
जल प्रपात के नादयुक्त वेग से ही प्रमाविव होते हैं; सागर तट पर मन्द गति से 
थिरकती हुई छोछ लहरियाँ उन्हें आकर्षित नहीं करती । और जब तक स्वभाव 
सें सनोभाव स्थायित्व नहीं पा जाते; जब तक उनका चेग गहराई में नहीं 
परिवर्वित हो जाता; जब तक सानवी जीवन के प्रति करुणा तथा सहालुभूति 
की भावना हृदय में अपना घर नहीं वना छेती और जब तक मलुष्य खुदृर 
पर्वत की चोटियों के पीछे धीरे-धीरे हूबते सूर्य की रक्ताम ऊालिमा में जीवन- 
सूर्य के तिरोहित होने का आभास नहीं पा छेता, परिदासपूर्ण दृष्टिकोण का 
जन्म नहीं होता । परिहास सहगान से नहीं, वरन्‌ एकाको रोदन' द्वारा 
आर्विभूत होगा । इस तथ्य का एक विचिन्न प्राण और भी मिलता है ॥ अनेक 


अकेला है; मालकिन भी अकेली है; अगर एक का धन दूसरे के काम आगया 
तो कौन सी नेतिकता का ग़छा घुट गया | फिर वह पग-पगण पर तो अपराध 
क्षमा कराता है; अपनी शारीरिक आवश्यकताओं की दुह्ाई देता और यदि 
समाज को त्रिना कोई गहरी क्षति पहुँचाये वह सुखी तथा आनन्दपूर्ण जीवन 
बनाने की व्यवस्था सहज ही बना छेता है तो हमें उसकी सुबुद्धि, उसके घातुर्य, 
उसकी दुनियादारी की प्रशसा करनी चाहिये । वासव में शेक्सपियर हारा निर्मित 
यह अमर पात्र परिददास का जीता-जागता उदाहरण है। 

१, शेक्सपियर के सभी श्रेष्ठ सुखान्तकीयों में इसके उदाहरण मिलेंगे | 

२, इन्हीं गुणों का दर्शन हमें संसार के श्रेष्ठ परिहासपूर्ण लेखकों की सच- 
नाओं में मिलेगा। सर्वास्ते, शेक्सपियर, मुलियर, बटलूर, रेवेलेस, जैसे लेखकों 

श्र 
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श्रेष्ठ परिह्ास लेखक ऐसे हुये हैं जो शायद ही कभी मुस्कुराये हों। उनका 
गांसीय ही वाद्य जीवन सें व्यक्त होता रहा, परन्तु ये अपने अन्तरतम में सतत 
सस्कुराते रहे होंगे नहीं वो उनकी रचनाओं में परिद्दास की धारा इतनी अबाघ 
गति से केसे प्रवाहित होती । परिहास गाँभीय की गोद सें ह्वी पोषित होता 
आया है। मेघ-राशि के पीछे आँख-मिचौनी खेछता हुआ चाँद, पूर्णिमा के चाँद 
से कहीं अधिक चित्ताकषंक होगा । सजल जाँखों का हास्य ही अधिक हृदच- 
आही तथा मार्मिक होगा । 

समाजिक क्षेत्र में, प्राय शिक्षक-समाज जार अन्यत्र सी कुछ ऐसे व्यक्ति 
मिलेंगे जिनमें एक विशेष शुण यह' रहठा है. कि थे स्वतः अपने ऊपर हँसले है 
ओर परिहास की आत्मा को अपनी ओर एकाग्र करते हैं। ऐसे ष्यक्तियों मे, 
स्पष्ट है कि परिहास की श्रेष्ठ अनुभूदि दोगी । जिस प्रकार ब्वंग्य-चित्रकार किसी 
व्यक्ति की किसी प्रकार की शारीरिक अयवा मानसिक कमजोरी को देख-झुन 
छेता है और उसको अतिशयोक्ति का आवरण पहना कर हास्य प्रस्तुत करता 
है, उसी प्रकार श्रेष्ठ परिहास प्रेमी स्वद अपना आधार भी प्रस्तुत करने से नहीं 
संकोच करता । इस भ्रकार की मानसिक पद्धत्ति अच्न्त कठिनाई से जन्म लेती 
है , परन्तु चह्द व्यक्ति अथवा लेखक जो स्वयं अपने पर हँसने की क्षमता रखता 
हैं परिहास की विशिष्ट आत्मा से पूर्णतः परिच्चित होगा। यों तो धास्य का 
जाधार बनना, जेसा हम प्रमाणित कर चुके हैं, किसी को रुचिकर नहीं और 
सब दूसरों पर ही हँसना चाहते हैं. अत* जिस व्यक्ति सें यह गुण होगा उसके 
मस्तिष्क सें परिहास का व्यापक स्थान जवश्य रहेगा। ऐसा व्यक्ति अपनी 
मे परिंहास की पराकाष्ठा दिखलाई देगी। उनमें जीवम की गहराई नापने की 
शक्ति थी, उनमें जीवन के प्रति उत्साह था; उनमें चिन्तनशील्ता थी; उन्होने 
मानव को मानव रूप में ही देखने का प्रयल्ल किया था, फछतः उनकी विशिष्ट 
रचनाओं म॑ प्रदर्शित परिद्ास, छुठय तथा भस्तिष्क दोनों के सहज समन्वय से 
प्रयूत्त हे । मस्तिष्क की गम्मीरता तथा छुदय की प्वपलता टोनों ही उनमे ययेष् 
मात्रा में अस्तुत हैं और वे अपने पाठऊ-वर्ग को हँसाते-हँसाते दला देते हैं और 
इलाते-दलाते ईसा देते हैं। मानव जीवन के वैपम्य के पीछे समन्वय की मावना 
को देखने की उन्हें दिव्य-दष्टि प्रा्त थी। उनमें वाल्यकाछ का घचापल्य तथा 
इद्धाबस्रा को गम्मीर मनन झक्ति दोनों, एक ही मात्रा में प्र्धुत थी। उनमें पाथि- 
बता तथा आध्यात्मिकता दोनों का सहज सामज्स्य था। वे जीवन के यथायें 


से पारित थे परन्तु उन्हें अपने खम्त-देझ से भी प्रेम या। इसी कारण उनकी 
सचनाएँ अमर ह । 
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स्थूलता पर स्वयं झुस्कुराता है; भपने और दरियाई घोड़े के होड पर ऊमी नाक 
में वह एक विचित्र साम्य देखकर हँसवा है; मच्छर सारने के प्रयत्न में वह 
ताली बजा कर सोये हुये शिज्ञ को अनायास जगा कर मुस्कुरा देता है; और 
स्लेठ पर पुत्र द्वारा खीचें हुये चित्र सें अपना बुढ़ापा परिलक्षित देख कर विहंस 
उठता है | यह गुण सहज नहीं; यह ग्रुण चिन्तन की पराकाष्ठा है। जो व्यक्ति 
क्ेवछ दूसरों पर हँसता है दशक मातन्न रहता है; अपने पर हैसने वाला दुर्श- 
सज्ञ कहलाता है । 
प्रायः छेखकों का यह विचार रहा है कि द्वास्य का प्रयोग व्यक्तिगत 
अथवा सामाजिक अवगुणों के संशोधन के लिये होना चाहिये । और कुछ 
हास्यपूर्ण कृठियों के पढ़ने के उपरान्त यह' धारणा दृढ़ भी होने 
परिहासकी छगती है कि हास्य का कदाचित्‌ यही प्रयोग सफछ प्रयोग कहा 
उपयोगिता जायगा। परंतु जहाँ-जहाँ परिहास श्रेष्ठ-स्तर को छूता हुआ 
दृष्टिगत होगा इस प्रकार के बिचार असंगत जान पढ़ेंगे। परि- 
हास, जेसा हस स्पष्ट कर छुके हैं, महुप्य का ज्यक्तिगत गुण है' और जब किसी 
व्यक्ति का मस्तिष्क चिन्तन के उस श्रेष्ठ स्तर पर पहुंच जाता है जहाँ उसे 
जीवन के वेषम्य में साम्य के दर्शन होने लगते हैं तो उसमें परिहास की आत्मा 
जागृत होने लगती है। फलूतः इस आंतरिक गुण से ससाज के अनेक दोषों 
का स्पष्ट संशोधन कठिन ही जान पढ़ेगा | वह' सानसिक गुण होने के कारण 
चिन्तन-क्षेत्रों का ही परिसाजन कर सकेगा और हास्यास्पद्‌ कारणों को जन्म 
देने की संभावना भी कम करेगा । सामाजिक संशोधन परिहास का प्सुख 
रूक्ष्य नहीं होगा : वह अव्यक्त रूप से ही अपना कार्य सुचाझ रूप से कर 
पायेगा । संशोधन काय फेवर गोण रूप में ही अभिमत हो सकेगा । परिहास 
उस शिक्षक की साँति नहीं जो अपने विद्यार्थियों फे सम्मुख नित्य नेत्रिकता के 
दिषय पर तकंपूर्ण भाषण करता है और अनेतिक कार्यों को देखकर क्रोध और 
भत्सनापूर्ण शब्दों का प्रयोग करता है जिससे विद्यार्थीवर्ग सुधर जाय। जिस 
शकार किसी कमरे के एक कोने से सुछुगती हुईं जगरबत्ती चारो ओर एुक 
इलकी सुगन्धि प्रसारित कर देती है और हस उस ओर देखते भी नहीं। परंतु 
उसकी भीनी सुगन्धि ऐसा वातावरण भ्रस्तुत कर देती है कि उससे अन्य 
किसी भकार की दुर्गन्धि का प्रसार संभव नहीं जान पड़ता, उसी प्रकार परिह्यास 
की जात्मा एक रहस्यमय नैतिक वातावरण प्रस्तुत कर देती है और अनेतिक, 
चसामाजिक अबचा अमानवी कार्यों पर स्वतः एक पअकार का निपेघ कम जाता 
है । गिरे के विज्ञाल गुंबद के नीचे, डसा की सूली पर छूटकी हुई प्रतिमा के 
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सम्मुख जब भक्तवर भाथेना के स्वर उच्चरित करते हैं. तो वहाँ गिरदह काठने 
की इच्छा बड़े से बढ़े गिरहकट की भी शान्त हो जाती है। उसी प्रकार 
परिदास क्व्यक्त रूप सें नेतिक तथा मानवी वातावरण प्रस्तुत कर देता है । 

परिद्ास व्यक्तिगत गुण होने के कारण, अनेक ब्यक्तियों के लिये हितकर 
भी होगा और उसकी उपस्थिति सतत हर्ष तथा आनन्द का अव्यक्त प्रसार 
किया करेगी, घह चित्त को उत्फुल्ल रखेगी ओर उसके सम्पक में आनेवाले 
व्यक्तियों को भी प्रफुल्लचित्त बनायेगी । मानव-जीवन-यापन के पथ में पढ़े 
हुये रोडों को शायद वह फूछ प्रमाणित न करे फिर भी आनन्दपूर्ण मुद्दा बना 
कर, उन्हें झेक जाने का उत्साह' वह अवद्य प्रदान करेगी। जीवन की विषम 
परिस्थितियाँ, उसके छु. ख तथा क्लेश परिद्दास की उपस्थिति द्वारा अपनी तीनता 
कम कर देते हैं । जिस प्रकार मानव के लिये हैखर के वरदानों में आशा तथा 
निद्रा दो वरदान सर्वश्रेष्ठ हैं उसी प्रकार परिहास रूपी वरदान भी इसी शेणी 
का श्रेष्ठ चरदान है । परिद्यास, संसार-यात्रा का श्रेष्ठ स्बंछ रहेगा । 

भजुष्य के लिये इस गण की कितनी भावश्यकता है. इसका माप साधारण 
पाठक शायद ही छगा सकें । ज्यक्तिगत रुप सें यद्द मजुप्य को प्रफुछित करेगी, 
सामाजिक रुप में उसे मिन्न मण्डली का प्राण बनायेगी, राजनीतिक क्षेत्र में 
उसके णज्ुयायी वढ़ायेगी और पारिवारिक क्षेत्र में तो उसकी आवश्यकता 
प्रतिक्षण भमाणित हुआ करेगी । श्रेष्ठ परिहास मैत्नी का पोषक तथा चैमनस्य का 
निवारण-कर्ती होगा । घह छ्ुग को मैन्नी सें परिवर्तित करेगा भोर मैन्नी को 
अनन्य मानदी सम्बन्धों सें परिणत करेगा । उसकी ही कृपा से इतने रफक्त-पात 
के पश्चात्‌ भी मानव के उदासमुख से झुस्कान तिरोहित नहीं हुईं है। यह' 
उसी के घष्टिकोण का फल है कि ससार रग-संच प्रमाणित हो चुका है जोर 
समस्त मानव और जीव-जन्तु-समाज नाटकीय पान्न | उसी ने सकुचित मानव- 
हृदय को विशालता प्रदान की, उसके एकऋंँगी दृष्टिकोण को सर्वांगीण बनाया । 
उसने यह प्रमाणित किया कि मानसिक आनन्द सर्व श्रेष्ठ होगा, क्योंकि शारी- 
रिक आनन्द के विपरीत सानसिक आनन्द छुहराने से बढ़ता है, ध्यान करने 
से दुगना होता है ओर सनन करने से तिगुना हो जाता है। परिहास मानसिक 
जानन्दु का अमर कोप है। 


भफेरण---१४ 


साहित्य-क्षेत्र में, हास्थ का कछातव्मक प्रयोग कब और केसे आरम्भ हुआ 
इसकी समीक्षा के लिये हमें पुनः मजुष्य के आादि वर्बर समाज की ओर देखना 
होगा । सनुप्य की बर्वर अवस्था सें हास्य प्रदर्शन के साधनों 

ओड़ा-सिद्धान्त सें सबसे अधिक प्रयुक्त साधन, हास्यास्पद मूर्ख की वेश- 
के अन्तेगत. भूषा तथा उसके ईंग्रित और उसका छृत्य था । इसी प्रदर्शन 
हास्य का को देख कर आदि समाज अपनी हास्य-लिप्सा की वृत्ति 
कलात्सक प्रयोग किया करता था। अपने शिकार में सफल तथा भोजन से 
तृप्त आदि अवस्था का मनुष्य सहज ही हास्य-प्रेसी रहा 

होगा । यह सहज ही अनुमान रूगाया जा सकता है कि जब मनुष्य ने सफल 
शिकार किया होगा तो उसे एक विचित्र आनन्द का अबुसव हुआ होगा; उसे 
सपने शिकार की कछा-वाज़ियाँ, उसके छिपने और भाग दोढ़ कर जान बचाने का 
भयत्र, उसकी स्सरण-शर्ति के सम्मुख पुनः साकार हुआ होगा । अपने शिकार 
को निराश्चित, पराजित, झूत देख कर उसने उसकी प्राणहीन मुद्रा का अनुकरण 
किया होगा; उसकी कछा-वाजियाँ पुनः दुहराई होंगी और नाद विशेष द्वारा 
अपने आनन्द का प्रदर्शन किया होगा। सामूहिक रूप में, सफल शिकार- 
प्यवस्था ओर सबके सहयोग से पराजित ओर झूव शिकार को देख-देख कर 
सबने उस शिकार की भाव-भंगी दुहराई होगी और उछल-कूद मचा कर उसका 
आनन्द उठाया होगे । और इस सामूहिक उछल-कूद तथा कछा-बाज़ी भदर्शन 
लें किसी न किसी व्यक्ति ने विशेष छय भौर गति का परिचय दिया होगा 
जिसकी ओर सबको आँखें उठी होंगी; और सबने उसे सराहा होगा। 
आदि समाज का यद्दी नतक ओर आनन्द प्रसारक व्यक्ति, साहित्य में प्रयुक्त, 
विदूपक का सूल-रूप होगा। ऐसे दी, युद्ध से लौटे हये सफेल भायक- 
चीर ने अपनी विजय सें मच कुछ जानन्द अरदर्सव विशेष झप सें किये 
होंगे ओर उसके सहयोगियों ने उससे ओर भी गति छा दी होगी । और 
इसी आनन्द भ्रदुशन से हमें आधुनिक युग के सासूहिक हास्थ-प्रदर्शन की 
खुदूर छाया दिखाई देगी। ऐसे वातावरण सें वर्वर समाज के व्यक्ति की 
मंसागिक क्रोड़ा-प्रियता अवश्य ही अपने उत्कर्ष पर रही होगी और उसने शिकार 
अथवा युद्ध-क्षेत्र सं, अपने क्रीढ़ा-क्षेत्र का भवत्रण किया होगा । इस परिवर्तित 
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ज्लेत्र में व्यक्तिगत तथा सामूहिक हास्य भी अपने उसके पर आने का प्रयकद्ध 
करवा होगा । व्यक्ति और वर्ग की यह उत्कट इच्छा हुआ करती होगी कि 
उसका समाज आनन्दित हो और घह' स्वय भी जानन्द उठाए। फछतः सभी 
भ्रकार के हास्य में सामाजिक पृष्ठझूंसि की आवश्यकवा आज तक भ्रमाणित 
है। परन्तु इस सामाजिक प्ृप्ठभूमि फे अतिरिक्त उस जावद्यक गांभीय॑ की 
उपस्थिति भी, जिसकी आवश्यकता हम श्रेष्ठ कोटि के हास्य के लिये प्रमाणित 
कर छुके हैं, अपेक्षित होगी । समाज का आदि विदूषक जितनी ही गम्मीर 
झुठ्ा के आवरण सें हास्य का प्रदर्शन करेगा उदना ही उसका हास्य सफरूू 
होगा ओर परिहास की परिधि में आयेगा । 
जब हम यह' प्रमाणित कर चुके कि मानवी कार्य अथवा विचार ही हास्य 
के सफल आधार होगे तो हम यह' साधारण रूप में कह सकते है कि जिस 
साहित्य में मानदी कार्यों ओर विचारों की उपस्थिति होगी वहीं हास्य भी 
प्रदर्शित होगा । और इसी कारण चृत्य-गीत, प्रहसन, सुखान्तकी इत्यादि 
हास्य प्रदर्शन के फलप्रद क्षेत्र रहे हैं । और जेले-जेसे समाज प्रगति करता गया 
साहित्य ने भी जीवन का जनुसरण कर अन्य नूतन आधार हँढ़ निकाले । 
प्राय. इंगित से निहित हास्य दृत्य-गीतों सें, परिस्थिति-मूछक हास्य 
प्रहसन में तथा विचार-सम्बन्धी हास्य सुखान्तकी में अवतरित हुआ। परन्तु 
इस वर्गीकरण का यह' आशय नहीं कि अनेक एवं विभिन्न रूप सें प्रदर्शित 
हास्य-क्षेत्रों की सीमा निधौरित कर दी गई । साधारणवः एक क्षेत्न का हस्य 
दूसरे क्षेत्र में सरलूतापू्वंक आ जायगा और उस पर कोई ' वाह्म नियंत्रण नहीं 
रखा जा सकता। प्राचीन युग की हास्य-प्रियता, साहित्य रूप में, हास्यपूर्ण 
घुटकुलो के संकलन में , हास्यपूर्ण कथानको जोर देव-गाथाओं में , मध्ययुग की 
हास्पपूर्ण कहानियो तथा अनुकरणात्मक संवाद में और आधुनिक युग में घचरित्न- 
चित्रण में प्रदशित मिलेगी। “मूर्ख महोत्सवों?' के अतिरिक्त, धार्मिक क्षेत्र के 
सन्‍्तों की जीवनी से सवधित अदूभ्रुत-रस-पूर्ण छोटे छोटे नाटकों इत्यादि मैं, 
आधुनिक साहित्य के चिन्तन शील परिहास की छाया मिलेगी । आधुनिक युग 
के सुखान्व साहित्य ने, व्यापक मानव जीवन के सभी शछ्ेत्रो का अनुसघान 
कर, द्वास्यपूर्ण आधार एकत्र क्यि £ और हास्य-क्षेत्र मे आने वाले क्रिया-कछाप 
का शायद ही कोड़े ऐसा छ्लेत्र हो जिसे उन्होने जछता छोड़ दिया हो। इन 
आाधारों को समुचित समीक्षा एम विस्तार पूर्वक करेंगे और इस स्थछू पर फेवक 
पल मा इतना कक आय पा आर ला 2: ऋचा 
२, देखिये “अगरेजी साहित्य का इतिहास? 
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इन आधारों की सांकेतिक तालिका देना ही पर्यौ्त होगा। साधारणतः हास्य 
निम्नांकित आधारों पर ही भदर्शित किया गया है : 
4. सार-पीट के दृश्य 
२. कार्यो अथवा इंगितों ओर शब्दों की पुनराद्ुक्ति 
३. अनुकरण-कला 
७. छल-प्रपंच, सन्द्सति, मू्खता, दंभ 
७५, उद्य-वेष 
६, विस्मरणशीलतता 
७, नवीन फेशन प्रियता 
८, आउम्बर ५ ( चेष अथवा संवाद सें ) 
५, आचार-विचार : एकांगी सति ; असाधारण मति , अस्वाभाविकता ; 
कन्चनिसता 
१०, सामाजिक इन्द : ( वेध प्रेम क्षेत्र के ); सानवी कमजोरियां ; 
११, पारिवारिक डलूझने 
१२. तारी-चरिन्न की विषमतायें 
१६३, भोजन-प्रियतता 
१४, सदिरा-प्रियता 
१५, यक्रोक्ति ; व्यंग्य, उपहास 
१६, इलेप ; अतिशयोत्तिि 
१७, अशुद्ध, असंयत, निरथक शब्द अथवा भाषा-प्रयोग 
संक्षेप सें हम यह कह सकते हैं. कि उपरोक्त सभी आधारों की गणना 
घटना अथवा परिस्थिति ; आचरण तथा चरित्र संबंधी तीन प्रकार की सुखान्त- 
कीयों के अन्तर्गत की जा सकती है जिनके अनेक उदाहरण पश्चिस तथा पूर्व के 
खाहित्य से मनोनुकूल घुने जा सकते हैं । 
प्रायः चाटककारों ने आपस की सारपीट अथवा विरोधी-वर्गों की झगड़ाल्‌ 
भद्वत्ति का सफर जाघार हास्य प्रदर्शन फे लिये अपनाया है । चुवावर्न, साधा- 
रणतः, खपने निजी क्षगड़ों का जन्द सारपीट द्वारा दही किया 
हास्य-प्रदशेन के करते है और इससें उनको जानन्द्‌ सी जाया करता है। 
विपय : सारपीट इसी प्रकार का आनन्द भलुप्य के आदि समाज को भी 
के दृश्य शप्त था जौर वे इसकी ओर विशेष रूप सें भ्ाकर्षिव हुआ 
करते थे | इसी आदि परम्परा का अनुसरण जाघुनिक सर्कसो सें 
प्रदर्शित विदूषक-वर्ग की धींगा-मुझ्ती, कुश्म-छुझती, उछल-कूद, मार-पीट 
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सें किया गया ओर हास्य-प्रसार की चेष्टा की गई । इस परम्परा का अनुसरण 
यूनानी" तथा रोमीय* सुखान्तकी लेखकों ने भी किया और थे समाज के प्रिय 
साहित्यकार बने रहे । 


माटय-प्रदर्शन सें, दर्शाक-वर्ग का सफल मनोरंजन, प्रायः हंगितों की पुनरा- 

वृत्ति हारा भी सफल रुपसें हुआ है । कुछ इंगिव विशेष की घुनरावृत्ति बरदस 

हँसी छायेगी ओर इसका सनोवैज्ञानिक कारण यह' है. कि वयस 

पुनरावृत्ति प्राप्त करने के उपरान्त भी बाल्यावस्था की आँख-मिचोनी फे 

प्रति बहुत आकर्षण रहता हैं और जब कोई' व्यक्ति, इंगित 

विशेष ्थवा-भाव-भंगी रह-रह कर हमारे सम्मुख बार-बार प्रदर्शित करने 

लगता है तो हमारी छीड़ा-प्रेरणा पुनः जागृत हो जाती है और हास्य का सहज 
प्रसार होने ऊगता है । 


जनेक हास्य-साहित्य के निमोता्ों ने अनुकरण द्वारा भी सफल द्वास्य- 
भद॒शन किया है और इस सफलता सें हमें जपनी इसी छ्ीड़ा-चेतना का आभास 
मिलेया जिसके द्वारा जन्‍य आधारों पर भी हास्य श्रस्तुद छुआ 
अलुकरण दै। हमें उस समय जीव-जगत की अनेक अनुकरणात्मक अढ- 
खेलियाँ याद भायेंगी जो एम प्राय देखते आये हैं और जिनका 
साम्य हमारे वाल्यकार की अनुकरणात्मक प्रवृत्ति से सरलता से वैठ जायगा | 
बालक-चृन्द, अपनी गोष्ठी सें, एक दूसरे को प्रायः झुँद चिढ़ा कर यह सिद्ध 
किया करते हैं कि जन्तु-जगत के यहुव से गुण हम्मे भनुष्य होते हुये भी 
निद्धित हैं | ऐसे अवसरों पर चाल्यकारू की अनुकरणात्मक प्रवृत्ति हमारी 
नेसगिऊ क्रीढ़ा-प्रियता के सहयोग से, जोर भी कार्य-शील होकर हास्प-प्रदर्शन 
से सहयोग देने रुगती है । 


छछ', भरपच तथा पाखण्ड का जाधार तो सभी हास्य-साहित्य फे छेखको ने 
लिया है और कभी-क््ी सम्पृणं नाटक छलछ पर ही जाधारित कर दिया गया 
है, और झुस्य पात्र को श्रपंच के बन्धन सें बाँध कर उसके कार्यों द्वारा हास्य 
पस्तुत किया गया एे। जब तक नायक ध्रप॑च के फन्‍्दे से निकछ कर अपना ख्रस 
नहीं दूर कर लेता हास्य सतत प्रस्तुत होता रहता है। इस प्रकार के हास्य- 
प्रदर्शन में दर्शक-बर्ग मे सद्दानुभूति की मात्रा कहीं अधिक रहेगी | 





२, ऐएरिस्टाफ्रेनीज 
२, शोद्स 
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बहुत से लेखकों ने प्रायः वाठकों सें छपन्न-वेश के सहारे दुर्शकनचर्ग को 
यहुत हर्षित किया है और इस सफछ रूप सें प्रदर्शित हास्य का प्रमुख कारण 
यह है कि प्रहसन अथवा सुखान्तकी के पात्रों में उतनी 
छद्द-वेश  दीघ् सानसिक शक्ति नहीं रहदी जो छन्न-वेश को सहज ही 
पहचान लें। परन्तु यह शक्ति उनमें हम चाहते भी नहीं 
क्योंकि चदि इस सानसिक शक्ति का वरदान उन्हें भाप्त होता तो फिर हम 
हँसते ही कैसे । परन्ठु इस साधना के विषय से यह अवश्य ध्यान से रखना 
चाहिये कि उप्न-वेश पूणेतः छप्य न हो । उससे इस बाठ की संभावना 
अवश्य रहनी चाहिये कि सदेह की भावना घनी रहे : सन्देह और संशय 
जितना हो तीघ्र होगा, हास्य उत्तना ही व्यापक होगा । यदि उद्न-वेश इतना 
संपूर्ण और ऐसा सन्देहविहीन हुआ कि किसी को उस पर शक ही नहो तो 
वह उ्न-वेश किस कास का | छप्म के आवरण से झलकती हुई यथार्थेता ही 
हमें खिलखिलाने पर विवश करती रहेगी । 


विस्मरणशीलता के अवशुण द्वारा तो भपूर्व रूप में हास्य प्रदर्शित हुआ 
है । इस अवगुण का प्रकाश समाज के सभीकक्षेत्रों के व्यक्तियों सें मिलवा रहा 
है और लेखकों ने इस आधार से लाभ भी वहुत उठाया 
विस्मरणशील्ता है। माता, पिता, विशेषतः शिक्षक-वर्गं, महाजन, कुझ्रैखोर 
इत्यादि सभी के चरित्र सें हस अवशुण के विशेष समाचेद 
द्वारा हास्य प्रदर्श की सफल ध्ेष्टा की गई है । विस्मरणशील व्यक्ति ने, 
नाटकों सें, जितना सफल हास्य-प्रदर्शन किया है उतना और किसी चर्ग के 
पात्न ने शायद ही किया हो । 
नाटक-कारों ने, साधारणतः, कुछ व्यक्तियों को ऐसे चातावरण अथवा 
ऐसी परिस्थिति सें रख कर सी हास्य-प्रदर्शन का प्रयास किया है, जिस 
वातावरण अथवा परिस्थिति में थे कार्य करने के अभ्यस्त 
परिस्थिति नथे। रसोई में पति तथा दफ्तर सें पल्ली; जलाशय सें 
तैरने से अनसिज्ञ व्यक्ति; अनेक ऐसी ही विषम परिस्थितियों 
का आधार प्रहसनों सें हास्य-प्रदर्शन के लिये लिया गया है । 
समाज सें प्रचलित, उप्रचलिद तथा पाइचास्य और भाच्य फरेशन संबंधी 
विषयों को प्रयुद्ध कर भी कम हास्य प्रस्तुत नहीं. किया गया । साधारणतया 
न खिय्य चातावरण से भाव्य तथा भाष्य वातावरण में पश्चात्य फैशनों को तथा धाच्य वातावरण में परचात्य फैशनों को 
१ रोमीय लेखकों ने इस आधार का चहुत प्रयोग किया है: शेक्सपरीयर 
ने भी इसी साधन को अपने अनेक सुखान्तकीयो में प्रयाग किया है! 
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स्थानाम्तरित करके प्रहसनों ने अत्यधिक सफलता पाई । थों भी, समाज सें 
साधारणत' ऐसे ही व्यक्ति अधिक रहते है जो परम्पराजुयायी 
फैशन होते हैं भौर सरलतापूर्वक नवीनता की ओर नहीं झुकते । फेवल 
कुछ अव्पसख्यक ही इस ओर जाकृष्ट होंगे, और इन्हीं को विषय- 
रूप रखकर अट्ृहास वक भरस्तुत किया गया है। ये ध्यक्ति अपने निजी 
सामाजिक स्वर से ऊँचे उठने के प्रयत्न में अत्यधिक हास्यास्पद्‌ प्रमाणित 
किये गये है । भायः लेखकों ने दास-वर्ग से श्रेष्ठ वर्ग की भाषा दथा उनके 
आचार-विचार ओर चेष-भुषा के प्रयोग द्वारा गहरे रूप सें हास्य प्रदर्शित किया 
है. । इस प्रकार का हास्य दक्षकों को अधिक प्रिय रहा है और उन्होंने इसके 

द्वारा यथेष्ठ आनन्द भी उठाया है । 
धरायः नाटककारों ने, हास्य प्रदर्शन के छिये ऐसे विषयों का मनोनुकूछ 
प्रयोग किया है. जिनसें किसी न किसी रूप में सामाजिक हन्द" भ्रस्तुत था । 
भारतीय समाज में पति-पत्नी, सास-बहू, देवरानी-जेठानी, 
सामाजिक पड़ोसी-पढ़ोसिन; बृुद्धा-युवती; इत्यादि अनेक दवन्द-पूर्ण सामा- 
इन्द॒ जिक वर्गों के झगढ़ों, विवाद तथा अविशयोक्ति पूर्ण विशेषण 
प्रयोगों से सभी परिचित है और इनका विस्तृत प्रयोग यदि 
भदसनों से होता रद्दा है तो इसमें आश्चर्य ही क्‍या । पुरुष और स्त्री का इन्द्र 
आज का नहीं वरन्‌ बहुत पुराना हैं जोर शायद इसका अन्त असम्भव होगा । 
इसका कारण फेवल यद्दी है कि दोनो की उपस्थिति एक दूसरे के लिये ही 
आवश्यक नहीं घरन समाज वथा सभ्यवा की प्रगति के लिये भी अनिवाये 
है। इसी आधार के जन्तर्गत अन्य इन्द्॒पूर्ण सामाजिक अँग्ों की भी गणना 
होगी जो हास्प-प्रदर्शन में सहज ही सहायक हये ऐे। पिता-पुत्र, शिक्षक- 
शिप्य, महाजन-मुनीस, अफसर-नोकर इत्यादि फे संवाद द्वारा सफल द्वास्य- 
प्रदर्शन हुआ है और एनके उदाहरण दैनिक जीवन से पग पग पर मि्ेंगे। 
पारिवारिक प्रतिष्ठा की स्थापना में दृत्तचित्त विता चथा प्रेम-हिंडोले में झलता 
हुआ पुत्र, पाण्वित्य का बोज्ञ गिराता हुमा शिक्षक जोर उस बोझ से दुबता 
हुआ शिप्य, सूद-दर-सखूद की ओर आँखे गठाये महाजन जोर मूछ की सफाई 
करने वाल भुनीम, अभिजात वर्ग के आचार-विचार में छिप्त अफसर और ठेठ 
देद्यात से छाया हुआ नौकर", सभी ने प्रदसनों तथा सुखान्तकीयों में विरल 

_हास्य-धारा चहाइ है । 
१, देसिए--नावक की परस?--प्रहसन खण्ड 
२ देसिए--जात एकाकी--वौराहा? 
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सापा तथा शाब्द-प्रयोग द्वारा प्रदर्शित हास्य के तो असंख्य उदाहरण 
सिछेगें और यही कारण है. कि प्रायः सभी विचारकों ने इस प्रयोग द्वारा 
प्रदर्शित हास्य का विस्छेषण विशेष रूप में किया है । सभी दशनश्ों 
भाषा: ने कुछ न कुछ विचार वक्रोक्ति तथा इलेप प्रयोग पर भस्तुत 
बक्रोक्ति किये और साधारणवया वक्रोक्ति का सफर प्रयोग तभी सराहदीय 
माना जब उसके द्वारा असमान व्वों के अन्तेयत ससान शुर्णों का 
संकेत मिले" और मजुप्य की घुद्धि इस संकेत को इतने शीघ्र तथा सूक्ष्म और 
आकस्मिक रुप में स्पष्ट करे कि हमें चकित तथा आश्चर्यित कर दे । शाकस्मिक 
संकेत में ही बक्रोक्ति की सफल अभिव्यक्ति मिलेगी | इस सिद्धान्द को व्यापक 
बनाने की दृष्टि से यह' विचार प्रस्तुत किया गया कि वक्रोक्ति में समानता दी 
ओर आकस्मिक संकेत होना तो चाहिये परन्तु यह समानता भसमान वस्तुनों 
अथवा विचारों के अन्तेगत ही परिलक्षित होनी चाहिये । जहाँ कहीं असमानता 
में साम्य के दर्शन होंगे वक्रोक्ति के सहज उदाहरण मिलेंगे ।२ परन्तु असाग्य 
में साम्य का संकेत तीघ-बुद्धि के व्यक्ति ही दे पायेंगे, फूूतः थह' प्रसाणिव है 
कि वक्रोक्ति प्रदर्शन में तीक्षण-बुद्धि अत्यावश्यक होगी । इन्हीं दोनों विचारों के 
समन्वय 3 के फरूस्वरुप यह विचार साधारणतः अभिमत रहा कि वेषम्य-पूर्ण 
विचारों की ओट में जहाँ कहीं सी समानता अथवा क्स्रमानता अथवा दोनों का 
आनन्ददायी संकेत मिलेगा वक्रोक्ति का जन्म होगा )। 
वास्वव से वक्रोक्ति संबंधी उपरोक्त सभी विचार ऐसे प्रतीत होंगे. भादों 
लेखकों तथा विचारकों ने वक्रोक्ति की सीमायें बांध दी हैं ओर थे फेवक असाम्प में 
साम्य के दर्शन के फल-स्वरूप ही वक्रोक्ति को परख पार्येंगे । यदि सूक्ष्म रूप में 
देखा जाय तो पक्रोक्ति के प्रदर्शन में हमें बुद्धि का ही अधिक चमत्कार 
दिखाई देगा। हमारी चुद्धि की दीक्ष्णा तथा तीघमता, उसकी विलक्षण 
इृष्टि, उसकी आकस्मिक प्रेरणा जो एकाएक हमें वैपम्यपूर्ण, कारण, वस्तु, 
१--लोंक ४ 
२--नोज़ेफ ऐडितन 
३--हैजुलिट 
४. एक वकील साहेब्र, जो गवाहों को घत्रढा देने में मशहूर थे एक खून 
के अभियोग में वहस कर रहे थे | एक गवाह जो वक्कीछ साहेव की चालों से 
पूर्णतः परिचित था यवाह्वी के लिए उपखित हुआ ओर वकील साहेत्र ने जिरद 
प्रारंभ कौ-- 
क्यों जी | जब खून हुआ तब तुम कहाँ खडे ये ९? 
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घिचार" , कार्य * इत्यादि में साम्य की झलक दिखिलायेगी वक्रोक्ति को जन्म देगी | 
जिस प्रकार शिकारी अपने छ्िकार की खोज में इघर-उधर ताक-झाक लगाये 
फिरता है उसी प्रकार घक्कोक्ति की आत्मा भी अपना शिकार वैषम्य फे क्षेत्रों में 
पँढती फिरती है। सघाद अथवा नाटकों में, कथोपकथन-दक्षेत्र ही चक्रोक्ति-प्रदर्शन 
का महत्वपूर्ण क्षेत्र रहा है और संवाद कत्तोओं में जितनी अधिक, एक दूसरे 
के भ्रति एक जोर पिरोध अथवा विद्वेष तथा दूसरी ओर आकर्षण की भावना 
तीघ्र रहेगी उतनी ही तीम्रगति से वक्रोक्ति का प्रदर्शन होगा । सन्दसुद्धि भायः 
दीघ-बुद्धि वालों से उलझन जाते हैं अथवा पिदूषक जब घुद्धिपूर्ण व्यक्तियों से 
छोड़ छेने छगते है तो वक्रोक्ति अपने उत्कर्ष पर रहती है। प्रेमी के आग्रह तथा 
पेमिका के दुराग्रह, सफछ जीवन की प्रशंसा करने वाले और विफल जीवन की 

डुहाई देने वाले, आदुर्शवादियों तथा यथार्थवादियों इत्यादि हन्द्वपूण घर्गो द्वारा 


मैं, मौके से ठीक पन्द्रह गज साढ़ेग्यारह्द इंप्च की दूरी पर खडा था !? 

“मगर तुमने इतनी दूरी ठीक-ठीक कैसे जान छी ।? 

'जनाव ! में जानता था कि कोई न कोई आदमी इस तरह की बेवकूफी 
के सवार जरूर करेगा इसल्यि मैंने यह दूरी पहले से ही नाप छी थी ॥? 

१. आयस्लैष्ड के प्रसिद्ध वक्लीछ मिस्टर कुरन न्यायाघीशों को मुँह की 
खिलाने में बहुत अम्बस्त ये | एक बहुत अनुभव-प्राप्त जज इनकी तरस से खीज 
उठे ओर क्रोध से बोले--“मिस्टर कुरन | अगर आप जो सुझे समझा रहे हैं 
वह्दी टीक कानून है तो मुझे अपनी सब पुस्तकें जल्म देनी चाहिये | 

छुरन ने बहुत नम्रता से कहा--जी नहीं | हुजर्‌ ! उन्हें एक वार पढ़ 
डालना चाहिये ।? 

२, एक जज साहेव एक वकील से बहुत नाराज रह्य करते थे और अपने 
इललास पर अपना एक शिकारी कुचा लाया करते थे। वकील का अपमान 
करने और उसकी वहस को निरर्थंक प्रमाणित करने के लिये वे अक्सर उस 
कुत्ते को पुच॒कारते ओर थपथपाते और बात अनसुनी कर जाते | 

एक दिन वकील साहेम् क्षिसी सगीन मुकदमे पर बहस कर रहे थे--मगर 
जज साहेब रह-रह कर कुत्ते को पुप्वकार रहे थे | थोडी ही देर बहस करने के 
बाद वकील साहच एकाएक झुक गये । 

इतने मे ही जज-साहेय बोले | वकील सादहेव ! आप रुक क्‍यों गये १ बहस 
जारी रसिये | वकील साहेय ने वहुत झान्त खर में कदहा--हजूर में सोच रहा 
था कि झायद हुजर आपस में कुछ मशविरा कर रहे हैं? | 

३ देखिये--“नावक की परख?--प्रहसन खण्ड | 
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वक्रोक्ति का अत्यन्त आाकपषक प्रदर्शन हुआ है। परन्तु वक्रोक्ति प्रयुक्त करने 
वाले लेखकों में एक विशेष प्रकार की क्षमता इष्टिगत होगी: उनसें संयत-विचार 
की प्रचुर मात्रा रहेगी ओर इसी संयत-विचार के साथ-साथ एक अपूर्व निर्लि- 
पता भी उनसें दिखाई देगी। इस निर्छिपता अथवा पक्षपातह्ीनता के कारण 
वक्रोक्ति सें तीक्षणता विकसित होगी जिसके कारण विशेष आनन्द का भ्रसार 
होगा । वक्रोक्ति प्रयोग में पशक्षपातहीचय भावना की उपस्थिति द्वारा आनन्द 
का कितना अधिक प्रसार होगा इसके उदाहरण हम अनेक सासाजिक स्थकों 
सें पायेंगे । यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य है. कि जब कभी पति-पत्नी; सास- 
बहू; देवरानी-जेठानी के बीच विवाद उठ खड़ा हुआ तो इस बात की अवश्य 
कोशिश की गई कि कुछ दर्शक-बगें हिमायती के रूप सें भस्त॒ुत रहें और उस 
विवाद में अपना मत-प्रदर्शन करते रहें । बिवाद, यों भी दर्शकों का आधार 
छूँठता है; एकान्त सें विवाद या तो होता ही नहीं और यदि होता भी है वो, 
एकान्द उसकी प्रगति नहीं होने देता। एकान्त, विवाद के लिये घातक 
होगा । दुर्शक-वर्ग अथवा श्रोवा विवाद करने वालों के सम्मुख एक नैतिक 
न्यायारूय के रुप सें दिखलाई देते हैं; और यदि इस नेतिक न्यायालय के 
सम्मुख पक्षपात-हीनता का आश्रय छिया गया तो तीर निशाने पर बैठने 
छगता है; पक्रोक्ति अपने उत्कर्ष पर आने रूगती है । 
प्रायः इलेष द्वारा प्रदर्शित हास्य को, लेखकों ने' कुछ अधिक महत्व नही 
दिया | इसका कारण यह था कि चे. वक्रोक्ति की हो व्याख्या सें उलसझे रहे 
और उसका आकर्षण उनके छिये कुछ अधिक ही रहा। 
शेष इलेप के ह्वि-अर्थ ने हास्य का अविरक प्रसार किया है' और 
यह साधन पायः सभी युगों' के छेखकों द्वारा अपनाया 
गया। ज्यों ही श्रोत्रावर्ग इलेष-पूणे शब्द सुनते हैं. उसके पहले अथे के साथ- 
साथ दूसरा अन्तर्द्दित अथे भी प्रकाश पाने छगता है, और जितनी शीघ्रता से 
यद्द गोण अर्थ हृदयंगम किया जायगा उतनी ही शीघ्रता से हास्य का प्रस्फुटन 
भी होगा । छुम्बक के आकर्षण से कुछ दूर रह कर छोदे लोहे के हुकढ़े बहुत 
मनन्‍्द्‌ गति से उसकी ओर चलते है और उसके पास आते ही खटाक से उससे 
जुड़ जाते हैं । उसी प्रकार गौण अर्थ धीरे-धीरे संकेत रूप में प्रदर्शित होता - 


है और पूर्णतः प्रदर्शित होने के अपूर्न क्षण से ही हास्य अपने उत्कर्ष पर 
जा जाता है । 


१ ऐरिस्टॉफ्ेनीज; ड्लॉट्स; शेक्सपियर; मुल्यिर | 
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घक्रोक्ति तथा इलेष की व्याख्या के उपरान्त हम सहज ही क्रीढ़ा-प्रदृत्ति 
सिद्धान्त के अन्तंगंत उनके द्वारा प्रदर्शित हास्य का विइलेषण कर सकेंगे । 
जैसा हस स्पष्टठ. कह चुके हैं. चक्रोक्ति, सवाद-क्षेत्र में ही 
फ्रोड़ा-सिद्धान्त अपने उत्कर्ष पर रहती है. और संवाद-क्षेत्र का सम्बन्ध हम 
समीक्षा. सरलतापूर्वक अपनी नेसर्मिक फ्रीड़ा-प्रियता से जोड़ सकते 
हैं । हम बाल्य-काऊ से ही फ्रीड़ा प्रिय रहे हैं और सवाद से 
भी हमें क्रीड़ा की छाया दिखाई दे जाय तो उसमें जाइचयं ही क्या । जिस 
प्रकार गुड़डों-गुड़ियों से खेलते हुये बालक उसे इधर-ठघर उछट-पलरूट कर 
आनन्द पाते हैं और गेंद खेलने में व्यस्त यारूक-बृन्द उसे इधर-उधर छुड़कता 
देख इृर्षिंत होते रहते हैं उसी प्रकार संवाद-क्षेत्र फ्रीड़ा-स्थल बन जाता है । 
सवाद, शुष्ठा अथवा गेंद का रूप छे छेता है और हम अपने विचार को मनोलु- 
छफूल इधर-उघर घुमा फिरा कर, उसके मनोरजक पहल परख कर, हास्य प्रका- 
शित किया करते हें ओर चक्रोक्ति एवं इलेष के उदाहरण प्रस्तुत होने लगते हैं । 
उदाहरण के लिये फुटबारू खेलते हुये बाकक गोल के खम्मे के पास पह्चुच कर 
पूरी क्क्ति से उसे मारते हैं. और जब ग्रेंद गोल फे अन्दर न जाकर खम्मे से 
टकरा कर छौटती है तो हारसुप का प्रस्फुटन होने ऊगता है. जोर जब दूनो गति 
से छोटी हुई गेंद खिछाडी के सिर से टकरा कर उसे गिरा देती है अथवा 
उसकी नाक पर जा बेठती है और इधर-उधर हुछकने छगठी है तो अद्ददास 
नहीं रुक पाता । ठीक इसी आधार पर संवाद-क्षेत्र में, पक्रोक्ति तथा इलेप 
प्रयुक्त करने चाले वर्गों अयवा व्यक्तियों द्वारा द्वास्य प्रदर्शित होगा । लोटती 
हुई गेंढ की चोद वक्रोक्ति और इलेप के प्रभाव समान होगी । 
सुसान्दकी तथा अन्य हास्य-रस प्रधान साहित्य-क्षेत्रों के अनुसंधान द्वारा 
यह सहज ही अ्माणित होगा कि ऐसे नाटक, जिनमें चरित्र-प्रदशेन द्वारा हास्य- 
प्रदर्शन सुण्य ध्येय था बहुत दिनों वाद लिखे गये। प्राय 
मानदीचरित्र परिस्थिति-प्रधान वस्तु का आधार लेकर ही हास्य-पूर्ण साहित्य 
प्रद्शन का निर्माण हुआ और ज्यों ज्यों मानवी-क्षान-क्षेत्र विस्तृत होता 
गया जोर जेसे जेसे मानव मस्तिष्क जटिल होता गया वैसे ही 
चेसे पघरित्र-प्रधान दास्य-साहित्य की रचना सम्मव दोने ऊगी" । सम्यतता की 
२, एरिस्टफ़नाज्‌ के परिस्थिति-प्रधान नाटकों का अनुकरण रोमीय युग 
मे भी होता रहा आर इन्हीं परिस्थिति-प्रघान नाठकों में हमें किसी चरित्र 
विशेष के कुछ ऐसे अबगु्ों के दर्शन हो जाते हैं जो भागे घलकर सामूहिक 
स्प में प्रस्तुत हुये । प्लाइस, पिनेण्टर, टेरेन्स की सभी ह्ास्य-पूर्ण ख्वनाएँ 
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प्रगति ने मनुष्य के मस्तिष्क तथा डसके हृदय को इतना जदिल' चना दिया 
कि हास्व-प्रदर्गन से उसका सफल-प्रयोग व्यापक रुप में होने छग्रा । णेतः 
चरित्र की जटिलता हास्य की जननी हुईं । साहित्यकारों ने इसी जटिलता सें 
प्रस्तुत अनेक मानवी जबगुणों के दर्शन किये ओर परिहास, उपहास, व्यंग्य, 
बक्तोक्ति तथा इलछेष हाश उनन्‍्तका प्रद्शेन आरम्भ किया। ओर इससें सन्देह 
नहीं कि मानव-जीवल, सानव-मस्तिष्क तथा मानव-हृदय इतना जटिक हो 
छुका है ( और भविष्य में भी होता जायगा ) कि हमें कभी भी हास्य-पूर्ण 
स्थलों की न्‍्यूनता का अनुभव नहीं होगा । मानव की प्रगतिगामी जटिरूता 
हास्य का अक्षय कोष वनी रहेगी । मानव चरित्र की इस जटिलता को सुलझ्षाने 
छी इच्छा से छेखकों ने उसका वर्गीकरण अवशुणों के आधार पर किया सार 
इन्हीं वर्गीकृद आधारो को साहित्यकारों ने मनोजुकूछ तथा अपनी प्रतिभा के 
अनुसार हास्य-प्रदर्श के लिये जपनाया। पाखण्डी-पंडित; कायर-चीर; 
कंजूस-लमाज-सेवी इत्यादि वर्गों में मनुष्य का विभाजन हुआ ओर उन्हें फल- 
प्रद रूप से हास्य-प्रदर्शन के लिये प्रयुक्त किया गया ! इस भ्रकार के हास्य- 
परिस्थिति प्रधान है । एलिजाबेथ के युग में ही श्रेष्ठ चरित्र-पधान एर्व हास्य- 
पूर्ण नाटकों के दुर्शन होंगे। बेन जानसन, मैसिजर इत्यादि की रचनाओं मे 
पहले-पहल चरित्र प्रदान की चेष्टा इृष्टिगत होगी जिसका पृर्ण-प्रकाश शेक्सपियर 
की श्रेष्ठ रचनाओं में मिलेगा) परन्तु शेक्सपियर की रचनाओ में प्रदर्शित द्वास्यपूर्ण 
अथवा हास्यास्पद पात्र ऐसे नहीं जो हमें देनिक जीवन भें पग-पण पर मिलते रहें। 
लीवन में प्रदर्शित, हास्य को एकाकी छटा उनके नाटकों में नहीं मिलेगी। 
इमका कारण यह है कि उनको दृष्टि जीवन की व्यापकता पर छगी हुई थी; 
उनकी दछुःखान्तकोयों में विदूषक विश्राम नहीं करते और न उनकी सुखान्त- 
कीयो में ही सतत घोंदनी छाई रहती है । दोनों एक दूसरे का वातावरण ग्रहण 
किये रहते हैं। इसके साथ-साथ जिस रोमाचक प्रदेश में वे अपने सुखान्तकीयो 
दा प्रदर्शन करते हैं वे हमारे देनिक अनुभव से कही दर हैं। वे हमें दर ही 
हँसा पाते हैं। यह सर्वस्म्मत है कि सुखान्तकी के अपूर्व उदाहरण हमें 
शेक्सपियर भ नहीं, अपितु फ्रांसीसी लेखक मुलियर की रचनाओं में मिलेंगे 
जहाँ मानव-चरित्र के हास्पपूर्ण खछ हास्य की आमा से पूर्णयया आलोकित 
हैं। मुल्यर का हात्य-जगत हमारा दैनिक द्वास्य-जगत है; हमें वहाँ उन 
सभी व्यक्तियों के अतिशयोक्तिपूर्ण प्रदर्शन मिलते हैं जिनसे हमारा दैनिक 
परिचय है। हास्थास्पद सम्राज को, अनेक वर्गों के अन्तंगव ही, मुल्यिर 
ने अपनी रचनाओं में स्थान दिया। मतुष्य समाज के अन्दर उन्हें ऐसे 
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प्रदर्शन में, लेखकों! ने सोधारणतया अविद्षयोक्ति का ही सद्दारा दिया और 
अत्यन्त सफलू-झूप से दवास्य का प्रसार किया । 
हास्य, जब क्रोध एवं विद्वेष का सहयोग हुढ़ता दे तो उपहास का जन्म 
होता है। और यही कारण है कि जितना सी उपहासात्मक साहित्य 
उपहास लिखा गया, साधारणवः लेखकों ने क्रोध के ही वशीभूत होकर 
लिखा है। काध्य-क्षेत्र का प्रायः समस्त उपहास-काब्य प्रतिशोध 
छेने की इच्छा से ही रकिखा गया : विरोधी दर को नीचा दिखा कर उनका 
गये नाश ,* प्रतिहन्दी की प्रतिष्ठा को धुछ से मिछा देने की इच्छा ,> अपनी 
सपा को सर्व-मान्य वनाने की इृच्छाए इृध्यादि अनेक प्रतिक्षोषपूर्ण भावनाओं 
के आधार पर ही उपहास-काव्य निर्मित हुआ। कुछ लेखकों का क्रोध व्यक्ति 
व्यक्तियों का विशाल समूह दिखलाई दिया जो वर्ग विशेष के अन्तंगत रे 
जा सकते थे : उन्हीं में से एक को अपने वर्ग का अतिनिधि रूप छुन कर 
मुल्यिर ने, उन्हें अपूर्य हास्य का आधार बनाया। उद्चाकाष्षा की डोर पकड़े 
ये मन्द-बुद्धि; प्रगंसा के छोम में व्यस्त लाल्ची तथा कजूत; बड़े तरोल 
बोलने वाठा पाखण्डी , इत्यादि ऐसे घरित्र हैं जिनको मुल्यिर ने अपने वर्ग- 
विशेष का प्रतिनिधि मान लिया है और जिनके आधार पर अमर हास्थ-प्रसारक 
स्वनायें की हैं। कहा जाता है कि सुखान्तकी की आत्मा हमें जैसे-वैसे 
जीवन निर्वाह करने का उत्साह प्रदान करती है, इस दृष्टि से मुछियर के 
सुखान्तकी हमें अपूर्व रूप में जीवन के समीप छाने और उसके प्रति अपना 
प्रेम बनाये रखने का आग्रह करते हैँ। ऐसे हात्यपूर्ण तथा हास्थप्रद व्यक्तियों 
फी उपस्थिति जीवन में एक विचित्र स्वाद छा देती है। हम उनका बहिष्कार 
नहीं चाइते | 
१, हास्य-प्रदर्शन के उपयुक्त स्थलों की 'र्चघा करते हुये हमने अधिकतर 
नाय्कों का दी उलछेख क्या है और इससे यह भ्रम हो सकता है कि कदाखचित 
अन्य प्रकार के साहित्य के माध्यम से हात्य आर्विभूत नहीं हो सकेगा । साहित्य 
के समी वर्गों में हास्य का प्रदर्शन सभव है| नाटक ही क्‍यों उपन्यास, कहानी, 
स्थघु-कथा, लेख; मद्दाकाच्य, खण्डकाव्य, गीत इत्यादि सभी साहित्य-द्षेत्रों 
में हास्य का प्रदर्शन संभव होगा। उपन्यासों में कमी यह परिस्थिति द्वारा 
प्रादुदृंत होगा और कमी दृष्टिकोण विशेष द्वारा छन्म लेगा | 
२, वायरन 
३. पोप 
४. वद्दी 





( २०९ ) 


के विरुद्ध न रहकर समाज के जथवा मानव जाति के विरुद्ध सुरूगता 
रहा जिसके फरू-स्वरूप अत्यन्द उच्चकोटि के हृदयद्रावक उपहास-साहित्य" की 
रचना संसव हुई । 

उपहास की आत्म! च्यक्ति अथवा समाज के अवशगुण की हास्य-पर्णेता 
नहीं निरखती : वह गुण तो परिहास का है। अपने सूल रुप सें वह उनकी 
अनैतिकता पर कथाक्ष नहीं करती ; वह गुण ठो व्यंग्य का है। वह उच पर आद्षेप 
करती है ; उन्हें अग्राह्म तथा घृणित प्रमाणित करती है । जिस प्रकार समाज- 
सुधारक समाज के दोषों पर अपनी दृष्टि एकाग्र कर उनकी अनेतिकता तथा 
उनकी अमानुपिकता पर आलक्षेप कर उन्हें उच्च स्वर से घछृणित प्रमाणित करते 
है, उसी प्रकार उपहास की अपरिसार्जित दृष्टि अवशुणों और दोषों पर 
गड् जाती है और जब तक वह उन्हें घृणास्पद नहीं लि कर छेती उसे 
सन्‍्तोष नहीं प्राप्त होता । फरूतः मूल रूप से, उपहास द्वारा भ्रदर्शित हास्य में 
अपसान का आभास मिलेया और व्यक्ति अथवा क.्य अथवा आचार-विचार के 
अति छुणा की भावना परिछक्षित होगी। ऐसा ज्ञात होगा कि जेसे कोई 
झुढ़िवादी शिक्षक क्रोधवश अपने शिप्य के प्रति अपना रोष प्रकट कर उसके 
कार्य की घोर अनैतिकता का प्रमाण दे रहा हो । परन्तु ऐसा तभी होगा जब 
उपहास अपने निम्न स्तर पर रहेगा; क्यों कि अपने निम्त स्तर पर ही वह' 
घुणा-विशेष तथा भत्सेना का प्रदर्शन करेगा । उपहास, मनुष्य के भाव-संसार 
का सहज अंग नहीं; वह' नेसर्गिक अधचा जन्मजात गुण के रूप सें प्रस्तुत नहीं: 
रहता । मनुष्य की इच्छा-शक्ति ही उसे प्रेरित करती हैः इसी इृच्छा-शक्ति की 
प्रेरणा पाकर वह जन्म छेवा है। परन्तु जो साहित्यकार अथवा लेखक 
उपहास-प्रदर्शन की देली में कला छा समावेश कर छेते हैं. अधिक छोक-प्रिय 
रहते हैं । वे अपने व्यक्तिगत क्रोध को कछा का आवरण पहना देते हैं: जिसके 
कारण व्यक्ति के काय॑ अथवा विचार के प्रति उच्च स्तर के उपहासात्मक हास्य 
की सष्टि होने रूगती है। प्रायः लेखक वर्ग जतिशयोक्ति तथा विलक्षण रूप 
सें, अपसानजनक उपसाजओं तथा रुपकों ओर दृष्टान्तों के प्रयोग द्वारा, उपहास 
का कलापूर्ण प्रदर्गरन करते आये है। प्रायः नवीन किन्तु जधोगतिकारक 
परिस्थितियों में व्यक्ति को कार्य-रत कर उपहास की आत्मा ने जपनी तुष्टि की 
है । उपहास छी आत्मा से प्रेरित व्यंग्य-चित्रकारों ने भी इन्हीं उपकरणों का 
प्रयोग अपने व्यंग्य-चित्रों सें मनोनुकूछ किया है । 








१, स्विफूट 
२, बच्लर; ड्राइडे न 
श्ड 
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परन्तु यह अत्युक्ति नहीं कि उपहास की प्रष्ट-भूमि सें हमें सानवी-सम्यता 
के आदि बर्बर के आदि हास्य की झलक मिलेगी । बर्वर समाज भप्रतिद्वन्दी को 
धराश्ायी वर गर्ववश अद्वहास करता था, सभ्य समाज का उपहास घृणा तथा 
अवोगति की भावना का प्रसार कर सन्तोष पाता है | उपहास, मानव-समाज 
को अनेतिकता का निणोयक तथा संशोधक है । यद्यपि स्पष्ट हम अनेक 
उपहासएर्ण सुखान्तकीयों सें हस गंभीर संशोधन की 'भेष्टा का प्रमाण नहीं 
हढ पायेंगे । जेसा हम सकेत दे चुके हैं. श्रेष्ठ उपद्यास तभी साहिष्य-क्षेत्र से 
आर्विमूत्त होगा जब साहित्यकार सें रूपक तथा दृष्टान्त-साहित्य लिखने की 
विशेष क्षमता होगी । रूपक तथा इृष्टान्त द्वारा जिस कलापूर्ण एवं चित्ताकर्षक 
रूप से मानवी अनैतिकता का प्रदु्शन होगा उत्तना स्पष्ट रूप सें आक्षेप द्वारा 
नहीं होगा । जिस शैली में इन्हीं दोनों गुणो का सम्यक प्रयोग होगा, वही 
शेकी उपहास के छिये श्रेए्ठम प्रसाणित होगी । 
परिह्यस तथा उपहास द्वारा प्रदर्शित हास्य से भायः उतनी ही विमिन्‍नता 
रहेगी जितनी सध्यान के तप्त सूर्य में तथा पूर्णिमा की चन्द्धिका में रहती है । 
परिहास द्वारा जाविभूत हास्य में, जेसा हम पिछले पृष्ठों 
परिहास तथा में स्पष्ट कर छुके हैं, सुरुचि, सुबुद्धि तथा सहाजुभूत्रि की 
डपहास वचिशेष सात्रा रहेगी । परिहास की जात्मा साश्र हो जीवन 
पर अपनी दृष्टि फेंकती हे और जहाँ कहीं चोट करती है 
उसकी सरहम-पद्दी भी उसी क्षण से आरभ कर देती है । उपहास की आत्मा 
क्रोध एवं रोप से परिचालित होकर शर-सघान करेगी और व्यक्ति को अपने 
स्थान से पद॒च्छुत कर, उसकी अधोगति देख उसे सन्वोष मिलेगा । इसके 
विपरीत परिह्ास को आत्मा ज्यक्ति की जुटियों जीर उसके अवगुणों पर सानवी 
डाष्ट डाल कर, उन्हे जीवन का सहज अंग समझ कर, अपने हास्य द्वारा उनका 
सहज संशोधन चाहेगी । पारिवारिक रुप से, उपहास, पिता की ऋर दृष्टि 
भर परिदास माता की लाध्चु कोमछता द्वारा आाविभूत होती हैं। इस 
सम्बन्ध से हमसे पुर वक्रोक्ति तथा परिदास के गुणों की ओर सकेत करना 
आदस्यक होगा । 
साधारणत कुछ लोगो का विचार हूं कि साहित्य-क्षेत्र के गय घथा पथ 
समान वक्कोक्ति तथा परिद्ास, हास्य क्षेत्र के दो विरोधी वर्ग है। परन्तु यह 
विचार भ्रामक ही नहीं, वरन असत्य भी है। घक्रोक्ति का सहज सम्पन्ध, प्राय 
श्म सानसिक शक्ति से जार परिहास का सम्बन्ध सानवाजह्क्तेन्न से जोड़से चले 
जाये € भार इमने कभी यट्ट नहीं सोचा कि क्याये दोनों क्षेत्र ऐसे जो 
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विरोधी हे, इन्द्रपूर्ण हे और दोनों का सम्बन्ध जेसा हम समझते आये हैं क्‍या 
चैसा ही है। अजुसंधान-प्रेसी पाठक, कदाचित, इस नवीन विचार के विरोध 
में कुछ उदाहरण भी पस्तुत कर छेंगे। परन्तु कुछ थोड़े से उदाहरणों के 
जाधार पर भ्रमाण-पुष्टि नहीं हो पायेगी । परिहास, साधारणतः हमारी विचार- 
घीलता तथा कष्पना विशेष का सहयोग हँढती दे परन्तु वक्रोक्ति हमारे तक 
को जागरूक रखती है । वास्तव सें, यदि हम सूक्ष्म दृष्टि से देखेंतो हमें 
चक्रोक्ति के पीछे उपहास के सबंध की सुदूर छाया दिखलाड़े दे जायगी। 
यक्रोक्ति की दीक्ष्णवा में, उंसकी अचूक दृष्टि सें, उसकी चोट सें, सार्मिक क्षति 
पहुँचाने की ेण्टा होगी; और इसके विपरीत परिहास, सहनशीलता तथा 
सहानुभूति की सूर्ति वना हुआ अपने शिकार पर आँसू बहायेगा। 


परन्तु जब हम वक्रोक्ति तथा परिहास, दोनों को मलुण्य की सहज क्रीड़ा- 
प्रवृत्ति के सिद्धान्त के अन्तर्गत प्रमाणित करने की चेष्टा करेंगे वो विशेष कठि- 
नाई नहीं होगी। क्रीड़ा-प्रवृत्ति-कैत्र के अन्तगेत दोनों सें एक विचित्र साम्य 
इष्टिगव होगा । वहाँ यह ज्ञात होगा कि चक्रोक्ति" भी परिहास की मधुर छाया 
से आच्छादित रह' सकती है। जाधुनिक साहित्य सें, अधिकांश श्रेष्ठ लेखकों 
की रचनाओं सें इस समन्वय का प्रयास मिलेगा | इन श्रेष्ठ साहित्यकारों की 


१--( क ) एक दिन इंगल्स्तिन के राजा प्रथम जार्ज एक सराय से होकर 
निकले । शाम हो गई थी और जल्पान का समय आशगया था | 
उन्होंने नोकर को हुक्म दिया कि वह कुछ अण्डे के आये । नौकर 
जत्र अण्डे लेकर छोटा तो उसने बतलाया कि अण्डे एक एक पौण्ड 
के मिले | जाज के कुछ बात समझ में नही आई | उन्होंने भठियारे 
को बुल्वाया और कहाँ---यहाँ अण्डे बहुत महगे हँ--माल्म होता 
है इधर मुर्गियाँ नहीं होती--? भटियारे ने हाथ जोड़कर कहा-- 
महाराज | यह बात नहीं है, इधर राजा छोग नहीं होते, इसलिये 
अण्डों की यहीं कीमत है । 


( ख ) लाड चेस्टरफील्ड एक होटल भ खाना खाने गये | जब्र तद्तरियाँ 
उनके सामने आई तो वे बहुत गन्दी थीं और गर्द से भरी थीं। 
उन्होंने मैनेजर से शिकायत की | मगर मैनेजर दाशंनिक विचारों 
वाला व्यक्ति था--ब्रोछा '्रीमान ! सभी जगहे गर्द से भरी है; 
कुछ न कुछ गद तो आदमी को खानी ही पद्ती है-- 
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रचनाओ सें हास्य तथा गाभीये का अपू्वे समन्वय इसीलिये समव हुआ है 
कि चे? जीवन के श्रेष्ट पारखी हैं, जीवन की व्यापकता से थे विशेष-रूप से 
परिचित हैं । कलात्मक रूप से, उनसें हृदय को छूने की क्षमता के साथ-साथ 
जीवन के हर्षपूण क्षणो को भी अन्ठुभव-गम्य घनाने की क्षमता है । श्रेष्ठ 
परिहास तथा वक्रोक्ति के समन्वित प्रदर्शन सें उनकी कऊा अद्वितीय है । 

परिहास-प्रेसी अपने व्यक्तित्व को ऐसे ढ़ाचे सें दारू लेता है कि वह 
जीवन के किसो भी स्थऊ पर, वाह्म रूप सें, निर्लिप्त रह कर, विचार-प्रदर्शन 
कर सकता है। वह अपने को, अपने वर्मे-विशेष के व्यक्तियों से भी पुधक 
रखकर जीवन पर चिन्तन करेगा जोर उसका चिन्तन आपूर्य तथा निराऊा 
होगा । साधारण स्वर के विचारों के साथ तथा चिन्तन की परिधि से बाहर 
वह एक चिलक्षण दृष्टि स्ते जीवन को परखेगा । उसे दुशनज्ञों की विशेषज्ञता 
तथा उनकी दार्शनिक उड़ान में सी कहीं न कहीं हास्यपूर्ण स्थलों के दुशेन 
अवद्य होंगे | साधारण जगत की विचार-घारा से परे, मानव जीवन को 
दर्शन की जटिलताओं में उलझते हुये देखकर उसे सहज ही हंसी आयेगी । दो 
पैरों बाला महुप्य, जब आकाश पर उड़ने की चेष्टा करेगा तो किसे छसी 
नहीं आयेगी ९ 


चेस्टरफील्ड ने छूटते ही उत्तर दिया--'मगर जनात्र क्या यह भी 

जरुरी है कि सारी गन्दगी और सब गद आदमी एक दी बार खार्ले |! 
(ग) प्रोफ़रेसर--( लडके से ) इस सर्टिफिकेट से पता घचछता है कि तुम्हें 

रकूल में चार वार इनाम मिला । ये इनाम किस-किस लिये थे १ 
लडका--भीमान्‌ | पहला इनाम तो मेरी अच्छी याददाइत के लिये था- 

मगर तीन और किसलिये थे--मुझे याद नहीं | 
एक प्रोफेसर साहेव ने परीक्षा की कापियाँ लडकों को वापस कीं और हर 
ल्डके की कमजोरी उसकी कापी के अन्त में नोट कर दी। एक ल्डका 
बहुत देर तक अपनी कापी पर लिखा नोट पढुता रहा मगर प्रोफेसर 
साद्ेब की ल्खावट का एक अक्षर भी न पढ पाया। अन्त में खीक्ष कर 
वह प्रोफेसर साहदेय के यहाँ स्वय॑ गया और पूछा--जनाव । सेरी कापी पर 
आपने क्‍या लिख रखा है १ 
प्रोफेसर ने कुछ देर कोशिश की और कह्ा-मैने लिणा है--“'साफ- 

साफ लिखा करो ।” 
२ शेक्सपियर की दुखान्तकीयों मे यह सत्य विशेष रूप में परिलक्षित है| 
देसिए---'नावक की परसः--हुसान्तकी खण्ड | 


(घर 


खा 
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वास्तव सें, परिह्ास विचार-शीछता द्वारा ही आवर्विभूत होगा; जोर जहां 
-कहीं इस विशाल एवं विषम जीवन क्षेत्र सें सामंजस्य की झलक सिलेगी, 
गरिहास का जन्म होगा। परिहारसूपूर्ण व्यक्ति की परिकल्पना" जीवन के 
अमी गम्भीर क्षेत्रों सें विचरण करती हुई अपना कीड़ा क्षेत्र तिर्मित करती 
चलती है। प्रायः वह दो विरोधी भावनाओं अथवा विचारों तथा दृष्टिकोणों 
के सामंजस्य की ओर लक्ष्य करती हुईं, संसार सें स्‍भ्रायोगिक जीवन-यापन 
करने की घाँछनीयता प्रमाणित करती रहेगी । आदर्श और प्रायो- 
शिकत्ता; यथाथ्ें तथा अध्यात्म; दोनों क्षेत्रों ले परिहास की आत्मा अपना 
संघंल हेठेगी। 
जैसा कि हम स्पष्टतः प्रमाणित कर चुके हैं, परिहास, सतत सहानुभूति 
की स्विररः धारा सें स्नान किया करता है फलूतः वह न तो निराशावाद 
अपनायेगा जीर न आश्यावाद प्रसारित करेगा। जीवन के दुःखम्नद स्थलों पर 
न तो वह सतत आँसू बहायेगा और घ विचारहीन अह्ृहास में सहयोग देकर 
'किलकारियोँ सारेगा । दुःख के आवरण में आनन्द जोर आनन्द के आवरण से 
दुःख की छाया उसे सतत दिखाई देगी। दुःखी जीवन से अठ्खेलियाँ करता 
हुआ सौभाग्य ओर सुखी जीवन को त्रासित करता हुआ हुभौग्य दोनों को वह' 
सम-दृष्टि से देखेगा जौर जीवन को सौसाग्य तथा दुभोग्य का क्रीढ़ा-स्थल 
समझेगा । अपनी विचारशीरता द्वारा चह' जीवन ओर सरण के आखेट से 
जानन्द॒दायी क्षणों को एकत्र करेगा और उन क्षणों का एक अक्षय कोष बता 
कर जीदन को प्रोत्साहन देगा; बल देगा; सामथ्यंचान बनायेगा । 
सध्यात्म-क्षेत्र सें एकाकी चिंचरण करने वाले दुर्शनज्ञ चाहे जो भी कहें, 
मानवी जीवन ज्षेत्र सें परिदाास का स्थान किसी न किसी रूप सें सुरक्षित 
अवश्य रहेगा। पूँकि भविष्य सें जीवन की रहस्यपूणे पहेली को सुरुक्षाने की 
समस्या सभी युगों सें समान रूप से प्रस्तुत रहेगी ; और प्रगतिगासी मानव- 
जीवन अपने रहस्य को और भी जदिल करता जायगा इसलिये परिहास की 
जावश्यकता सतत बनी रहेगी। जिस प्रकार केले के पेढ़ कट जाने पर भी 
डसकी जड़ से नददीन पोधे अपने आप निकछते चलते हैं. उसी प्रकार अध्यात्म 
जितने भी प्रश्न सुलकझावा चलेगा, नवीन प्रइन भरस्तुत होते ही रहेंगे । इसो 
अनिवायंता से परिहास अपना अमर स्थान बनायेगा। दुर्शनचेत्ता प्रायः यह 
भूल जाते है कि उनके दर्शनाव्मक चिंतन का मूल आधार सानव-जीवन ही हैः 
सौर उसके किसी भी स्थल को बहिप्कृत कर त्याज्य ठहराना न तो तकसंगठ 
१, देखिये--काव्य की परख? 
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होगा और न न्‍्याय-संगत । आध्यात्मवाद की उड़ान पतंग के समान हसें चाहे 
कितनी भी दूर जाकाश में क्यो न छे जाय परन्तु यथार्थ की चर्खी हमें समया- 
नुसार और सनोजुकूछ अपनी छपेट सें नीचे ले ही आती है और परिहास हमारी 
इस अधोगति पर झुस्कुराता रहता है| युगों के परिश्रम जौर मनन तथा चिन्दन 
के पश्चात्‌ जब केवल दो शब्द 'निति-नेति? प्रसूत हुये. तो एस विफ़क प्रयास 
पर कोन नहीं क्रुस्कुरायेगा । अपनी प्रेंयसी के लिये चांद-तारे तोड कर छाने 
की धमकी देते हुये प्रेमी , विषोग सें एक क्षण सी जीना असभव प्रमाणित 
करने की चेष्टा में निमझ प्रेयसी , देव-दर्णन की प्रतीक्षा में बैठे हुये साधक के 
सम्मुस रक्त-पिपासु परन्तु क्षमा-शील व्याघ की आकस्मिक उपस्थिति आज से 
नहीं, आदि काल से हास्य प्रदर्शन द्वारा हमारे गर्व का संशोधन करती भाई 
है और परिह्ास को समर्थ बनाती रही है। जीवन स्रे उसका बहिप्कार 
संभव नहीं । 
परिहास की आरमा के विस्लेषण मे यह सतत विचारणीय होगा कि उस- 
की दृष्टि जीवन के उन व्यक्तियों अथवा चर्ग-विदोष पर पढती है' जो सामाजिर 
इष्टि से हास्यप्रद होंगे अथवा जिनमें कोई' ऐसा चेढुगापन होगा जो समाज 
की सुध्यवस्था मे वैषम्य फेलायेगा, उसकी प्रगति में रोढ़े अटकायेगा । उपहास 
प्रायः समस्त समाज अयवा व्यक्तिगत आचरण पर तीत्र कटाक्ष एवं आद्षेप 
करेगा और उसे उपहायसास्पद प्रमाणित करेगा । कभी-कभी परिहास भी 
उपहास क्षेत्र में आने का भ्रयत्न करेगा परन्तु उसके हास्य में न तो प्रति- 
शोध का अंश होगा और घ घह' प्रायोगिकता को ध्यान सें रख कर ही किसी 
को हास्यप्रद प्रमाणित करेगा | यद्यपि उसकी दो्टि में स्नेह तथा सहानुभूति 
होगी फिर भी उसका स्पष्ट ध्येय यह कभी नहीं रहेगा कि उसके द्वारा समाज 
का व्यापक सुधार हो । समाज-सुधार परिहास का लक्ष्य नहीं । 
पूर्वोक्त समीक्षा द्वारा यह स्पष्ट है कि हास्य के आरिभाव के लिये भादि- 
कार से लेकर भपने आधुनिक रुप सें उसका सामाजिक सम्बन्ध किसी न 
किसी अर सें अवश्य जद्टट रहा हे और साधारण जीवन से वह 
चरित्र कभी सी विमुख नहीं हुलआ। साधारण मानदी जीवन क्षेत्र में रह 
संजोधन कर उसने सहयोग की अनेक सुविधाये भ्रस्तुत कीं, सामाजिक 
सम्बन्धो को चढ़ बनाया, मनुप्य चरित्र की विपमताओ तथा अव- 
शुणों के संशोधन व्वा प्रयास किया कार सानव को मानवता के एक सून्न से 
. दषने का प्रयत्न किया। परन्तु दास्य के इस प्रयत्न के सम्बन्ध से अनेक 
अम फेर गये हू । 
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अनेक विचारक यह प्रमाणित करने की चेश्टा करने रूग गये हैं कि हास्य 
का प्रसुख छक्ष्य जीवन के दोषों का निराकरण हे; उनका नेतिक परिष्कार है । 
इस विचारधारा के जनुसरणकर्ता सिद्धान्त रूप सें, यह मानने छगे हे कि 
हास्य चाहे किसी स्री रूप अथवा साध्यम से प्रदर्शित क्‍यों न हो दुर्शंक-वर्ग 
का नेतिक परिष्कार उसका प्रखुख रूप्य होगा । कदृाचित्‌ इस विचारधारा ने 
दुःखान्वकी रचना सम्बन्धी सिद्धान्तों का अजुसरण किया है। जिस प्रकार 
दुःखान्तकी सानदी चरित्र का परिष्कार अपना घममं समझती है उसी प्रकार 
सुखान्तकी अथवा प्रहसन हास्य के माध्यम से सनुध्य फे अनेतिक घरित्न का 
संशोधन करेंगे । इस भसाहित्यिक विचार का तक्क-पू्णे समर्थन यदि असम्भव 
नहीं तो कठिन अवश्य होगा। | 

इस विचार के विरोध सें यह' सहज्न ही कहा जा सकता है कि सुखान्तकी 
अथवा प्रहसन में प्रयुक्त हास्य सजुष्प के अनेतिक आचरण, दोष अथवा 
अवगुण पर सीधी चोट नहीं करता ओर न उसका यह' प्रस्ुख लक्ष्य ही रहता 
है । ओर जिस परिस्थिति से यह' हास्य भ्रस्तुव होता है. वह परिस्थिति नेतिक 
परिष्कार के यदि प्रतिकूल नहीं तो स्पष्टतः अनुझूछ भी नहीं होती । सामातिक 
सुब्यचस्था से सटके हुये व्यक्ति को पुनः सामाजिकता का पाठ पढ़ कर उसे 
समाज का उपयोगी अंग बनाने का उत्तरदायित्व चह' संसाऊरता ही नहीं। 
हाँ, भायः यह होता है कि हम अपनी निज्ञी सावनाओं के इतने वशीभूत हो 
जाते हैं कि हसें हास्य का कोई अन्य रूप दिखलाई ही नहीं पड़ता और 
अपने व्यक्तिगत रष्टोकोण को हम हास्य का स्पष्ट ऊट्ष्य समझने छगते हैं । 
साधारणतः यह सी हो सकता है कि हास्य की आत्मा कभी ऐसी साव-सभंगी 
अपना भी ले जिसमें संशोधन की इच्छा दिखलछाई दे जाय, परन्तु हास्य की 
चास्तविक आत्मा इस उत्तरदायित्व को दूर ही रखेगी। इस सम्बन्ध सें यदि 
हस उपहाल*" का दृष्टिकोण तथा उसका छक्ष्य देखने का प्रयत्त करें तो 
परिहास-जनित हास्य पर यह उत्तरदायित्व हम नहीं रखेंगे | संशोधन, उपहास 
का क्षेत्र है, परिदास का नहीं । 

इसके साथ-साथ यदि हम दर्शकदसे की सनोदृत्ति का श्री विचेचन 
करें वो यह प्रमाण और भी स्पष्ट हो जायगा | सुखान्तकी अथवा प्रहसन 
के साध्यम से प्रसूत हास्य क्‍या हमें दर्शकवर्ग की द्वैसियत से वैसे टी 
प्रभावित करता है जैसा विचारक समझते है ? सच तो यह है कि दर्णक दे 

१, देखिये---नाटक की परख!--दु.खान्तकी खण्ड | 

२, देखिये प४--२०८ 
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जब कोई हास्यास्पद प्रदर्शन देखते हैं तो उस समय थे ऐसी मानसिक 
अवस्था बनाये रखते हैं जो संशोधन के संकेव की ओर आँख उठा कर भी नहीं 
देखती | झूठ, पाखण्ड, दुभ, हैप्या, इत्यादि सामाजिक अवग्ुणों का हास्यास्पद 
प्रदर्शन हसे अपने प्वरित्न में निहित हन अवगुणों की ओर सकेत नहीं ढेता । 
हमारी मानसिक गति ऐसी रहती ही नहीं कि हम कोई शिक्षा अहण कर 
सके। चस्तुत ऐसा होता है कि घोर से घोर पाखण्डी अथवा ईष्योपूर्ण व्यक्ति 
यह समझता ही नहीं कि भ्रस्तुत प्रदर्शन का वह स्वयं सी शिकार है : यद्दी 
कारण है कि वह उसका आनन्द सबके समान ही उठाता है" । “चोर की दाढ़ी 
में तिनका? वाली कहावत कहानियों में 'चरितार्थ होती हैः साधारण जीवन 
में नहीं प्रमाणित होती । हास्य-पूर्ण प्रदर्शन ऐसा वातावरण तथा दर्शकों की 
ऐसी मानसिक अवस्था निर्मित किये रहता है. कि अवगुर्णों के संशोधन अथवा 
परिमाजंन की ओर उनका ध्यान ही नहीं जाता । 

उपरोक्त विइछेषण से यह स्पष्ट होगा कि हास्य का प्रमुख कार्य न तो 
चरित्र का सशोधन है भौर न अवगुणों का निराकरण । वास्तव सें यह कार्य 
उसके लिये गौंण रुप सें ही ग्राद्य होगा । जहाँ कहीं संशोधन हृष्छित होगा 
वहाँ भी उसका संकेत अस्पष्ट ही रहेगा, अच्यक्त अथवा अप्रत्यक्ष रूप में 
ही यह कार्य समव होगा। जिस प्रकार काव्य का प्रझुल्य ऊूद्षय आनन्द 
प्रदान है और शिक्षा-प्रदान उसका गौण कार्य ही रहेगा उसी प्रकार हास्य- 
साहित्य का प्रमुख लक्ष्य आनन्द-प्रसार है और संशोधन-कार्य गौण महत्व 
रसता है। परन्तु इस संबंध में एक विशेष मनोवैज्ञानिक तत्व पर भी हमें 
ध्यान ठेना आवश्यक होगा। धभाय- हम भतिदिन किसी न किसी व्यक्ति 
को घन्दी रूप सें कारागार भेजे जाते ठुये देखते है जीर यह जान कर कि 
इस व्यक्ति ने चोरी की है अथवा हत्या की है, हमारे अन्वरतम में चोरी 
ठया एत्या के प्रति एक प्रकार का नेतिक भय घर बना छेता है, उसी 
प्रकार हास्य द्वारा भी अव्यक्त तथा अप्रध्यक्ष रूप में सामाजिक वथा 
व्यक्तिगत अवगुणो के प्रति हमसें एक प्रकार का भय निद्ठित रहने लगता 
है। हास्य, समाज के ऊपर वाद्य नहीं वरन आन्तरिक' अंकुश रखेगा 

2 क्मी-कभी सिमेपट पर प्रदर्शित प्रहसनात्मक रण्डों में पात्र विकल 
होते हुये दिखलाये गये हूँ : साधारणत ऐसा होता नही | और यह समी जानते 
है कि सिनेपट पर प्रदर्शित घरित्र--स्याभातिक जीवन से कितने दूर रहते हैं | 

2, यूनानी दर्शनश तथा आलोचक अरस्तू का भी बह्दी विचार था कि 
सत्र हम कोई ध्यम कार्य करते हें तो हममें एक प्रकार का आन्तरिक आनंद 
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जौर इस विचार के पक्ष में प्रमाण हमें अनेक सामाजिक क्षेत्रों में मिलेंगे, 
जिनके द्वारा हमें यह निइचय हो जायगा कि किसी न दिसी रूप सें समाज 
अपने संशोधन, परिमार्जन तथा नियन्त्रण के लिये हास्य का उपयोग करता 
छाया है और उसकी सामाजिक उपयोगिता अवन्त कारू तक बनी रहेगी । 
परन्तु हास्य की सामाजिक उपयोगिता के प्रति हसें सतके रहना होगा। 
हो सकता है कि उसकी उपयोगिता प्रमाणित करने के प्रथत्न सें हम उसके 
सहज तथा नेसर्गिक गुण को भुछा दें। इससें सन्देह नहीं कि हमारे देनिक 
जीवन की घहुत सी असुविधाओं, दिन-प्रति-दिन सामने आनेवाली भद्चनों, 
समाज के मन्द-बुद्धि व्यक्तियों द्वारा भस्तुत उलझनों तथा अपनी ही अछोकिक 
छुद्धिमता द्वारा भ्रसूत कठिनाइयों--हत सबका तिराकरण हास्य द्वारा सहज ही 
संभघ होगा । हमारे देनिक जीवनाकाश पर सडछाते हुये काले बादलों को 
हास्य अपनी प्रभंजन शक्ति से छिन्न-मिन्न कर सकता है; हमारी असुविधाओं 
प्रस्कुटित होने छगता है और हम अपने शुभ कार्य के अप्रत्याशित फल से 
ओर भी हृर्षित होने छगते हैँ । उसी प्रकार सुखान्तकी द्वारा प्रदर्शित हास्य 
यदि आनन्द प्रसार के मुख्य छक्ष्य की पूर्ति करते हुये सशोधन का कार्य भी 
' अप्रत्याशित रूप में करता चलता है तो वह और भी सफल होगा । प्राचीन युग 
से आधुनिक युग तक जिस प्रकार सुखान्तकी द्वारा प्रसृत हास्य की रूप रेखा परि- 
बरतित होती घडी आई है उसके अध्ययन के पश्चात्‌ हमें यह आमास मिलेगा 
कि धाचीन युग का सहज आनन्द हमसे फहीं अधिक दूर हो गया है ओर हम 
डस वातावरण और उस सहज वाल सुल्म हास्य का पुनः नवनिर्माण नहीं 
पार्येगे। फलछा ने अपने ऊपर नित नूतन उत्तरदायित्व रखने आरम्म॑ कर दिये 
हैं और वह समाज के प्रति विमुख रहने का भी खत्व पा चुकी दै। सामूहिक 
जीवन अयवा सहयोगी जीवन का आदश हम मानते तो अवश्य हैं परन्तु व्यक्ति- 
गत जीबन में पार्थक्य की भावना और भी अधिक बढ़ाते जाते हैं: हमारी 
चैयक्तिकता इतनी बढ़ी-चढ़ी रहती है कि सामूहिक समाज के जीवन की ओर 
हम दृष्टिपात करने का कष्ट ही नहीं करते | फल्त+ आदि घुग के सामूहिक 
अथवा सहयोगिक आनन्द की अनुभूति हमें नहीं हो पाती । प्रत्येक व्यक्ति की 
दुनिया अलग है; उसका हास्य और रोदन भी अछग है। और जहाँ कहीं 
लेखक इस प्रकार के हास्य-प्रदर्शन की चेश्ा करता है वहाँ हमें यह शात होता 
है कि जबरदस्ती हास्य प्रसार की चेष्टा की जा रही है और कृत्रिम साधनों का 


प्रयोग हो रहा है। आधुनिक हास्य की मूल अभिव्यक्ति, प्रायः अतिशयोक्ति 
हारा ही सम्भव हो रही है| 
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को, हमारे मागें की अडचनों को, अपने वशीभूत कर उनकी महंत्वहदीनता 
प्रसाणित कर सकता है । जिस प्रकार ओस-कण का स्नेह' पाकर, प्रातःकालू, 
कलियां मधुर पराग तथा हृदयग्राही सुगन्धि से भर उठदी हैं. उसी प्रकार 
हास्य की छठा का सहयोग पाकर हमारा मानस आलोकित ठथा प्रफुल्छित 
हो उठेगा । परिवार तथा समाज, न्यायालयों तथा शिक्षण-स्लेत्नों, राजनीति तथा 
अध्यात्म के समस्व क्षेत्रों सें हमें ऐसी परिस्थितियों का सामना करना पड़ेगा 
जिन पर पिजय पाने के छिये न तो अख्ययास्त की आवदयकता होगी ओर न 
शारीरिक घछक की । केवल दमारा हास्य ऐसे आड़े समय काम जायेगा । 


जिन विचारकों ने हास्य को महत्वद्दीय समझा और उसे निहकृष्ट प्रमाणित 
करने की देष्टा की उनके विचारों का निराकरण अन्य प्रसिद्ध विचारकों ने समु- 
घित रूप सें किया है। परन्तु इस चात पर सभी सध्मत रहे कि किसी भी प्रकार 
का हूरतापूर्ण हास्य अथवा पेसा हास्य जिससें बर्बर भावजा का आधिक्य होगा 
न तो समाज के किये हितकर होगा और न ज्यक्ति के लिये आनन्द॒दायी । 
जारू-सुरूस हास्य से लेकर सभी प्रकार के चिन्दशी८ वथा गंभीर द्वास्य का 
महत्व प्रमाणित है ओर यही कारण है. कि हास्पपूर्ण ठथा जानन्द प्रसार 
साहित्य इसें सभी थुगों में प्रिय रहा है । जिन प्रसिद्ध साहित्यकारों का दृष्टि- 
कोण नितान्त नेतिक रहा ओर जो साहित्यज्ष गंभीर से गभीर रूप में चिन्तन 
में संलग्न रहे उन्होंने भी हास्य की मर्यादा की रक्षा की और डसे सानव 
समाज का शह गुण साना । और इससें किंचित मात्र भी सन्देह नहीं कि धपसस्‍्य 
पैसा गण है जिसके द्वारा समाज में आनन्द का प्रसार हुआ है. और हस्य- 
धसारक व्यक्ति सटेव छोक-प्रिय रहे हैं| पेसे व्यक्ति, जो अपनी भन्दश॒द्धि 
जयवा अन्य किसी भी कारण से हास्य के शिकार होते रहे चाहे उसका विरोध 
करें तो करें परन्तु उन्त व्यक्तियों की संख्या अनमिनत होगी जो हास्य का 
समर्थन करेंगे ओर उसके भसार में सहयोग ठेंगे । हास्य-प्रसारक व्यक्ति जीवन 
में अम्व घोलता है, जीवन-पथ के कण्टकाकीण सागों को कण्टकविष्टीन 
बनाता है , सानद के आनन्द-कोप को सरापूरा रखता है । वह सहाजुभूति का 
जनक और सोहाई का प्रसारक है। वह पारिवारिक स्नेह तथा सामाजिक 
सौहाई का पोपक ८ , चन्धुत्व की भावना का परिचायक है भर प्रेम तथा 
सैत्री का सहज सहयोगी है । मजुप्य के सभी गुण उसकी छत्न छाया सें रह कर 
पह्लवित तथा पुष्पित होंगे । 

सामाजिक अथवा सामृद्दिक रूप में प्रदर्शित द्वास्य के साथ-साथ ब्यक्तिगत 
स्प में सी प्रदर्शित दवास्य कम महत्वपूर्ण नहीं। प्राय. ऐसा भी होता दे कि 
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हम स्वयं अपने ऊपर हँसने ऊगते हैं; हमारे सामने कोई दशक-वर्ग नहीं 
होता; हमारा कोई सहयोगी सी नहीं होता । हमारे सानसिक-चिन्तन क्षेत्र सें, 
विद्यत-गति से अवठरित तथा तिरोहित होती हुई, कोई भूछी कहानी हसें 
सुस्कुसने पर बाध्य कर देती है। ऐसी परिस्थिति में प्रदर्शित एकाकी हास्य का 
भी अपना अलग मूल्य है। यह भी हसारी सहाजुभूतिष्ण भावनाओं छा 
पोषक तथा संरक्षक रहेगा । जिस प्रकार छाछूची बालक साता की डेंगलियों 
का सूक आदेश पाकर किसी दीज को और साँगने का आम्रह' नहीं करता और 
अपने पास आये हुये भाग पर ही सनन्‍्वोष करने पर बाध्य हो जाता है उसी 
प्रकार हमारे एकाकी हास्य का मूक संकेत हसें नियन्त्रित तथा संयत रहने का 
आदेश दे हमारे आम्रह-दुराग्रह का अप्रत्यक्ष संशोधन तथा संतुझून किया 
करता है । 

हास्य के इस व्यापक महत्व को हृदयंगम करने के उपरान्त यह विचार 
साधारणतः संगत जान पड़ेगा कि हास्य जब इतना आवश्यक और महत्वपूर्ण 
है तो क्‍या उस पर नियन्त्रण आवश्यक होगा । प्राय* जो गुण अथवा अवगुण 
हमारे सामाजिक जीवन को छूत्ते रहते हैं उन सबका नियन्त्रण हस सदज ही 
किया करते हैं तो क्या यह' आवश्यक नहीं कि हास्य और उसके द्वारा प्रसारित 
जआानन्द की सी कुछ सीमाएँ निर्धारित कर दी जायें। इस सम्बन्ध सें 
यह प्रश्व भी सहज ही पूछा जायगा कि क्‍या असीसित हास्य चरित्र 
को दूषित नहीं करेगा अधवा हास्य-चिह्ठीन व्यक्ति कया सानव जीवन 
सें घोर वेपम्य की भावना प्रसारित नहीं करेगा ? प्रायः जीवन में ऐसा 
भी देखा गया है कि जो व्यक्ति जसंयत रूप से अद्हास करते रहे, 
भविष्य सें, ऐसी सानसिक खवस्था ले आये जो उन्‍हें उन्माद-गृहों" 
की जोर ले चली और इस जसंयत मानसिक अवस्था के अनेक अन्य विपम 
परिणाम भी सोचे जा सकते हैं । उनके द्वारा समाज में उच्छूंखछता के प्रसार 
की संभावना हो सकती है; वेमनस्य का प्रचार हो सकता है; अनेक प्रकार 
की दुर्धन्यवस्थार्य उपस्थित द्दो सकती हद ॥ विचेकटहीन च्धा उच्छुंखल हास्य 
इसारी धार्मिक भावनाओं को मसार्मिकर चोट पहुँचा कर हसें विक्षिप्त बना 
सकता है; हमारे सामाजिक संयंधों का अन्त कर सकता है हसें मानवता का 

१, अनुभवी व्यक्तियों का यह कथन है कि प्रायः उन्मादशहों मे. पागछ 
सतत अद्दह्यस करते देखे गये हैं : वहाँ रोने वाले व्यक्ति कम हैं | 

२, एक पादरी साहेव ईसाई-घर्म क्री श्रेष्ठा पर एक आर्य-समाजी से 
बहुत जोरों में बहस कर रहे थे--पाद्री--“आपका धर्म बिल्कुल अन्धा है ! 
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हु बना सकता है। सफल हास्य का कार्य घाव पर नमक छिड्कना नहीं---- 
उसकी सफछता इसी सें है कि वह मर्मस्थान की पीड़ा का शमन करे और 
रोते इये को हँसाये । 
कुछ व्यक्तियों का यह विचार है कि ऐसी हवास्य पूर्ण रचनाजों पर जो 
ए_मारी सान्‍्य आचार-विचार परम्परा तथा अमिमत राष्ट्रीय अथवा धार्मिक आदेशों 
को हास्यास्पदु प्रमाणित करें, सरकार हारा निषेध रूगा दिया जाय । साधारण 
रूप में तो यह विचार स्वत ध्वास्यास्पद भ्रतीव होगा और यह' उत्तरदायित्व 
सरकार पर न रख कर यदि छेखको वथा साहित्यकारों की सुब्ुद्धि तथा उनकी 
सुरुचि पर ह्वी रखा जाय तो छेयस्कर होगा । हास्य की आस्सा पर इस प्रकार 
फा वैधानिक निषेध छगाना वैसा ही है जेसा घाछकों के हाथ से मिठाई, छीन 
लेना अथवा उनके खिलोने के टुकढ़े-टुकड़े कर देना। जीवन का जो स्थछू, 
समाज का जो विचार, राष्ट्र का जो आदर्श हास्य की 'चोट से बिचलित हो जाय 
किसी न किसी आंदा में श्लुटिपूण जबइय होगा । हास्य, जनता की मानसिक 
सतकता का ही परिचायक नहीं वह सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक तथा 
आध्यात्मिक जीवन की स्वस्थता पथा उसकी शाक्ति का भी परिचायक रहेगा 
आर्य-समानी--धर्म सभी अन्धे होते हैं: माननेवालों के पास आँखें 
होनी घाहिये ! 
पादरी--“अच्छा तो यह बतलाइये कि आप गाय को माता कहते हैं ! 
आर्य-समानी--“जी हा ! कहते तो हैं ।? 
पादरी--तो आप बैल को पिता कहेंगे !? 
आर्य-समाजी---जी हा | इस रिश्ते से तो इनकार नहीं दो सकता ।? 
पादरी-- क्या आपने कर्मी यह सोचा है कि बैल कितना गदा रहता है, 
अभी उसी दिन मेने एक बैल को गन्दगी खाते देखा था |? 


आय॑-समाजी--'जी हा! हो सकता है। शायद वह बैल ईसाई हो 
गया होगा ।? 


१, अग्नेजी साहित्य के विद्यार्थियों के सम्मुख अग्रेजी जीवन, अग्रेजी समाज 
तथा अग्नेजी परम्परा के प्रवीक जॉन-घुल” का चित्र सरलता से प्रस्तुत हो 
जायगा । उनका मादा भरोर, उनका हैठ, उनफऊ़े द्वाथ का छोठा डण्डा, उनका 
नादा कद, उनकी विचित्र वेश-भूपा अनेक व्यग्यं चित्रकारों द्वारा चित्रित हये 
# जिसे देस कर समस्त अग्नेजी समाज आनन्द उठाता आया है। परम्परा और 
ल्‍दि, खख-भोजन तथा खख-स्थूल्ता, पूँजीवाद, साम्राज्यवाद, इत्यादि के प्रतीक 

जान बुल अग्रेज समाज के अत्यन्त प्रिय पात्र है | अग्नेज समाज उन पर इँसता 


8. 
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उपरोक्त विस्तृत विचेचन के जाधार पर हंस सरलतापूर्तवक यह' निष्कर्ष 
निकाल सकते हें कि सानव-समाज सें प्रकृति जधवा हेश्वर ने एक अत्यन्त 
महत्वपूर्ण गुण हास्य रूप से अन्तहिंत कर रखा है जिसकी 

उपसंहार व्यापकता, महा तथा अनेकरूपता का लेखा कठिन है । समाज 
के सभी स्थलों पर इसकी महत्ता प्रमाणित होगी और यह' आव- 

इयक प्रतीत होगा कि इस देवी शुण का म्ानवी प्रयोग इस रूप और इस 
मान्ना में होना चाहिये कि हमारी क्रीड़ा-प्रवृत्चि की तृष्टि के साथ साथ हमारे 
सामाजिक-संबंध सुब्ढ़ हों ओर सानवता की रक्षा हो | हसें उसके ऐसे बहुल, 
उच्छृंखल तथा अमानवी प्रयोगों के प्रति भी सतक रहना होगा जिसके द्वारा 
सामाजिक उत्तरदायित्व को देस छगे, दूसरों को सार्मिक पीड़ा हो और व्यक्ति- 
गत रूप से हमें कोई छास भी पंहो। हास्य का बहुल प्रयोग, जेसा हम 
स्पष्ट कर चुके हैं हमारी उच्छूंखछता का ही परिचायक नहीं होगा घरन्‌ हमारी 
सानसिक शक्ति की न्यूचता का भी परिचायक होगा और जीवन सें जो छुछ 
भी सत्य शिय॑ सुन्दर! के नाम से संबोधित अथवा अनुभवीत होता थाता है 


हैं, परन्तु उनका साथ नहीं छोड़ता; उनको हास्थास्पद प्रमाणित करने में नहीं 
चूकता मगर उन्हें अपने हृदय मन्दिर में प्रतिष्ठित किये रहता है; वह उनको 
तीन व्यंग्य का शिकार होते हुये देखता है मगर फिर भी उनसे अपना बन्धुत्व- 
वन्धन जकड़े रखता है। इसका कारण यह है कि अंग्रेज 'जॉन-बुल/ की शक्ति 
से परिचित हैं; अपनी मानसिक सतक॑ता पर उन्हें विश्वास है। हम अपने मित्रों 
से ही रुष्ट होत हैं; शत्रुओं से नहीं क्‍यों कि हमें विश्वास हे कि मिन्र स्नेह-बश 
हमें पुनः बुला लेंगे | गेंद खेलता हुआ बालक जब्र अपनी गेंद से चोट खा जाता 
है तो उसे खूब पटकता है, मारता है, उछालता है और थोड़ी देर में सब कुछ 
भूलकर बड़े प्रेम से उसे बगल में दबा कर थपकियां देता हुआ घर चल देता 
है। बालक गेंद की शक्ति से नैसरगिक रूप में परिचित हैं : अंग्रेज जाति जॉन- 
चुल से स्वभावतः परिचित है| समाज में, प्रायः यह भी देखा जाता है कि कुछ 
व्यक्ति निरथंक रूप में भी हँसते रहते ह। गम्मीर-विवाद के बीच-बीपच, कुछ 
ऐसे भी व्यक्ति दर्शक रूप में बैठे रहते हूँ जो फब्तियाँ कसते रहते हैं। वे न तो 
किसी नवीन विचार अथवा नवीन तक द्वारा किसी पक्ष का समर्थन करेंगे और 
न उस गम्मीर वातावरण में सम्तुष्ट रह पायेंगे । कदाचित इस प्रवृत्ति का कारण 
यह हो सकता है ऐसे व्यक्तियों मे गम्भीर विचार-प्रदर्शन के प्रति विरक्ति व 


5 उनमें उस प्रकार की मानसिक भक्ति नहीं जो विवाद में फलप्रद सहयोग 
सके । 
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उसके प्रति हमें विभुख करेगा । जिस प्रकार सर्यंत रूप सें विकास पाकर 
अनेक मानवी गुण भलुष्य को उन्नति के पथ पर अग्रसर करते हैं उसी प्रकार 
हास्य का भी सहज, संयठ दथा सहानुभूतिषुणे मानवी प्रयोग मलुष्य की 
मानवता की रक्षा करेगा, उसका विकास करेगा, उसे देव सुब्य वनायेगा । 

इससे कदासित, सम्देह नहीं कि मानची गुणों से आभृषित व्यक्ति सें दी 
हास्य की आत्मा अपनी परकाष्ठा पर रहेगी, ओर जिस सानवी-हृदय सें दवास्य 
का अमाच होगा वष्ठ मानदी हृदय एक महान हैवी-शुण से घंचित रहेगा । 
मानवी आत्सा के सम्पूर्ण घिछास के लिये हास्य की उपस्थिति अचीव जावश्थफ 
होगी क्योंकि हास्य-विह्टीन व्यक्ति उस जछ विहीन छूप के समान होगा जहा 
जाकर यात्री प्यासा ही छोट जायगा। इससें भी सन्देध' नहीं कि कुछ दर्शनश, 
साहित्यकार तथा छेखक ऐसे भी हुये हैं. जिन्होंने हास्यगुण की प्रशंसा नहीं 
की और उसके प्रति अपनी अभ्रद्धा प्रकट करके उसका वहिष्कार ही हितकर 
समझा । परन्छु जिन लेखकों ने इस प्रकार फे असाधारण विचारों की असि- 
व्यक्ति डी उनका वास्तविक सन्तब्य यह' न था कि सभी प्रकार फे हास्य 
समाज से पद्दविप्कृव कर दिये जांय । ऐसे एुकागी विचारों का डोपारोपण करना 
उसके प्रति अन्याय होगा । उन्होंने केचछ वर्चवर, अमाहुषिक तथा उच्छूंखछ 
हास्य का ही विरोध किया और कदाचित उस युग मे, इस प्रकार के हास्य का 
अधिक असार रहा दोगा | सुख-दु ख के झले में झुछते हुये एस विशाल 
विश्व मे हास्य की छटा कहा नहीं मिलेगी | जगक्षियन्ता भी जब पृथ्वी और 
भाकाश का निर्माण कर छुके तो उन्होंने, पेड़-पौ्धे ठथा हरियाली निर्मित की । 
तत्पस्चाव सूर्य और चन्द्र और तारिकावछी का निर्माण हुआ झौर सातवें 
दिन अपने कार्य से सनन्‍्द्रुए होकर उन्होंने चिश्रास किया । विश्रास की उस 
घड़ी की हम सहज ही कत्पना कर सकते हैं जब चे ऊपने कार्य की रून्तोपप्रद 
पूर्सि का स्मरण कर सुस्क्रायें होंगे और मानव को अवतरित करने से जो-जो 
अुभव हुये होगे, जो-जो विकार उत्पन्न हुये होगे उन पर वे पुनः 
हंसे होगे । 

उनका निर्मित मानव उस क्षण से आज तक हँसता आया है और दसका 
चही एक शुण पूसा है जो उसके इस देवी-संचघ का सक्केत देता रहेगा। 
मजुप्यत्व तथा देवत्व टोनो का अट्टट सं स्थापित करने सें द्वास्य की झपूर्व 
क्षमता रही है। यहो नहीं शिशुओं तथा याढको की सहज मुस्कान, युवाओं के 





?, ईसाई घर्म पुस्तक बाइविल में उद्ध रिंत 
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स्वच्छन्द हास्य तथा बुह्ठों की चुँघछी आँखों में श्ञांकते हुये परिहासपर्ण 
अजुभव साहित्य-निर्योण के सी अपूद खोत रहे हैं । इसके साथ-साथ हमें यह 
भी ध्यान में रखना आवश्यक हैं कि बहुत से समाज-निर्माता तथा अनेक श्रेष्ठ 
साहित्यकार” हास्व के विरोधी रहे और ऐसी अमर रचनाएँ करने से सफर 
हुये जिनके आधार पर आधुनिक सम्बता ओर संस्कृति प्रगति करती आई हैं । 
लाधुनिक मानव समाज उनका आसार, कदाचित, झुछाये नहीं शुरा सकता । 
इस न्यूचता का कारण यह हो सकता है कि इन अमर विभूतियों ने अपने को 
एक असर साधना की ओर लूगा दिया। उनका एक लक्ष्य था--भावव और 
ईश्वर के रहस्यपूर्ण संबंध का उद्घादन । फलूव. इस महान साधना ठथा इस 
नहायज्ञ के वातावरण से घबड़ा कर हास्य उच च्यक्तियो की शरण सें चला 
गया जो सहुप्य तथा इेइवर के संबंध का रहस्योद्घाटन कर उस रहस्य की 
विषमता पर परिहास-पूर्ण दृष्टि डालते रहे । ऐसे व्यक्तियों ने कभी मानव को 
और कभी डर को निर्णायक की हैसियत से अपने सम्झुख खड़ा किया ओर 
दोनों की खूब खुबर छी । 
आजकल हास्य की आधुनिक रूप-रेखा तथा उसकी भ्रगति का इतिहास 
हास्य-प्रिय व्यक्तियों के हृदय से एक प्रकार का भय उत्पन्न कर रहा है और 
आधुनिक युग का मन्ुप्य हास्य से धीरे-धीरे विसुख होता जा रहा है। चह 
अपनी प्राचीन धरोहर खो रहा है और यह विम्मुखदा सम्यता की उद्धवि में 
अत्यन्त बाधक होगी। यदि जाज छा मलुप्य-समाज इस विषम परिस्थिति 
को पूर्णतया समझ कर इसका हर नहीं हँठता तो संभव हे कि बालक के 
झुख से सुस्कान विदा हो जाय , युवाओं का स्वच्छन्दु हास्थ अविरक रोदन 
सं परिणतव हो जाय और दृद्धों की घुंघछी आँखों का चुँघछका बढ़ता ही जाय 
ओर उन्हें रूत्यु की गोद छोड़ कर जोर कहीं भी आश्षय न मिले । 
आधुनिक सामाजिक व्यवस्था के अध्ययन के पश्चाद यह स्पष्ट होगा कि 
थादि युग का स्वच्छन्द हास्य आजकर संभव नहीं। सभ्यता तथा आचार- 
विचार की प्रगति के साथ-साथ हास्य की स्वच्छन्दता भी नियंत्रित होती 
णाह € और अभिजात बे के व्यक्त्यिों ने अदृहास पर सदा के लिये निषेध 
छूगा दिया है ।3 इच्छा-भोजन के पश्चात्‌ भाशीवोद की घोषणा पर तो वहत 
-हैंगों से निषेध छगा हुआ है। समाज का सध्य-व्ग भी अमिजात-बर्ग के 
१. दाते ; मिल्टन ; रूसो 3 
२, हार्डी ; बनंड शो 
हे, लित यू तांग : ८ आर्ट आँव छिविंग! 
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जाचार-विचार के अद्धुकरण में ब्यस्त होकर अपनी नैसर्गिक क्षमता खो रहा 
है; कौर निम्न-वर्ग के व्यक्तियों में जो कुछ नेसर्गिक क्षमता चनी हुई दे 
उसके पति न तो किसी को सद्दानुभूति है कौर न ऐसी सुविधाय ही भ्स्तुत 
हई जो उनके जीवत सें हास्य का विकास तथा उसका प्रसार कर सकें। 
समाज फी आध्िक कठिनाइयाँ तथा दैनिक जीवनन्यापन की भसुविधाये 
इतनी बढ़ राह है कि हास्य एक कोने में सुँद छिपाये सिसकियाँ भरा 
करता है। हास्य के निष्कासन में चर्मे-संघर्ष ठथा धर्म-वेमनस्य का भी 
उत्तरदायित्व कस नहीं। मनुष्य री उच्वाकांक्षा घथा घन कोछुपता, देशों की 
साम्राज्यशाही नीति तथा आधुनिक विक्लान की अमान्नुषिक भगवि ने हास्य की 
निर्मेछ धारा का ज्ञोत सुखा दिया है । अब मलुष्य नहीं, मलुष्य का दुर्भाग्य 
लद्टहास करता दे। छतपुच्र मजुष्य समाज के छिये यह जावश्यक दो गया ऐ 
कि यबह' अपने आद्शों का पुन' निरीक्षण करे' और उससे उचित संक्ोधन वया 
परिवर्वेन ले आये । सचुष्य को अपनी इस पार्थिव अधोगति का कारण हृदयंगम 
कर उसका प्रतिकार हँदना होगा, उसे अपने इस देवी वरदान की सुरक्षा का 
भार उठाना पढ़ेगा, उसे सानवता का पुनः निर्मोण करना होगा, मानव-हृदस सें 
जाद्या की ज्योति जगानी पढ़ेगी जौर उसी ज्योति के भालोक में हास्य के 
जर्जर नीढ़ का नूतन निर्माण करना होगा | इसी सें मानव का कंज्याण है । 


५ 


भर 

करण--१ 
प्र 
है 


संस्कृत 
-साहित्य 
हास्य क्‍ 
की रूप-रेख 
-रेख 
[ 


यद्यपि सस्क्ृत साहित्य के आलोचकों ने हास्य-सम्बन्धी कोई विस्तृत 
अथवा व्यापक सिद्धान्तो का निर्मोण नहीं किया फिर भी संस्कृत आलोचको 
के स्फुट वक्तव्यों की पेतिहासिक समीक्षा करने के उप- 
संस्क्ृव साहित्य में रान्‍्त हमें ज्ञात होगा कि उन्होंने अपने सफुट बच्तब्यों में 
हास्य की भी हास्य की रूपरेखा को हुृत्यंगम करने का स्तुस्‍्य 
रूप-रेखा ... प्रयास किया था। जैसा कि दम अगछे पूष्ठों में स्पष्ट 
ऐतिहासिक समीक्षा सकेत देंगे, अनेक कारण-चश सेस्कृरत साहित्य में, मूछत- 
राजनीतिक एवं सामाजिक कारणवदश, हास्थ साद्दित्य 
का भसफुटन सम्भव नहीं हुआ और उसका केवऊ एक मान्य क्षेत्र--नाटक ही 
रहा परन्तु छुछ पोराणिक तथा भनेक सान्‍्य आठोचकों की रचनाओं में धास्य- 
सिद्धान्त सफेत तथा स्पष्ट रूप में दृष्टिगत होंगे । 


प्रायः संस्कृत-साहित्यकारों तथा आलोचकों ने, अभिमत रूप में साधा- 
रणत, रस, गुण, ध्वनि तथा अलंकार सिद्धान्तों के अन्त्गंत ही साहित्य की 
परख की ओर मूलत- रस सिद्धान्त को ही व्यापक मान्यता प्राप्त हुई । इस 
किए यह स्वाभाविक ही था कि संस्कृत साहित्य के भ्राचीनत्तम पौराणिक रूप रे 
ही सान्‍्य जालोचक वाखुकि* ने जादि रस सिद्धान्त के अन्तगेत ही यह स्पष्ट 
करने का भयास किया कि जय चिसाव अपने वाह्मय आकर्षक उपादानों द्वारा 
स्थायी भाद को व देवा है तो शता क्षयवरा दुर्शक-बून्द का मानस मूलत- 
तमस गुण से भर उठता है जोर रजस की सात्रा अत्यन्त न्‍्यून रूप में प्रस्तुत 
रहती है जोर जो मानसिक स्थिति ऐसी परिस्थिति के फलस्वरूप जन्म छेगी हास्य 
भस्तुत करेगी । चासुक्धि के इस सिद्धान्त के मूल में यदि धम सूक्ष्म रूप से 
देखें दो छद्गचित यह सिद्ध होगा कि चासुकि, वास्तव में, हास्य को तमस गुण 
से सन्बन्धित सिद्ध करते हैं और इसके फलस्वरूप हम, संभवत. थह निष्कर्ष 
निकाठ सकते हूं कि हास्य समाज के निम्नस्तर के ऐसे ध्यक्तियो के जीवन से 
सम्बन्धित रहेगा जिनसे उमर शुण सर्योपरि होगा अथवा श्रेष्ठ वर्ग के व्यक्तियों 


में, उप जब तमस का जार्विसाव होगा हास्य के पस्फुटित छोने की 
कक अटल अल 7 मम पल 2 
*, माप प्रराश्नन! 
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अंसादतवा रहेगी । इसके साथ-साथ वासुकि के निर्देशित सिद्धान्त सें हमें यहे 
भी अस्पष्ट संकेत मिलेगा कि हास्थ का प्रस्फुटन किसी विशेष मानसिक अवस्था 
द्वारा ही होगा और सम्भव है कि वासुकि के इस चिल्तन-क्षेत्र में यह भी 
जाभास रहा हो कि सानसिक क्षेत्र ही इसके छिए हितकर होगा, परन्ठु ये 
विचार केवछ सम्भावित्र ही रहेंगे। 


इसी पोराणिक क्षेत्र के विचारकों में, नारद के संकेत रूप सिद्धान्त से 
हमें यह आभास मिलेगा कि उन्होंने हास्य को #ंगार के अन्तर्गठ ही 
स्थान दिया और वासुकि के विरुद्ध यह सिद्ध करने की चेष्ठा की कि सत्व 
द्वारा ही हास्य का प्रस्फुटन होगा । उनका यह विचार था कि चाह्य आलंवनों 
द्वारा जब रजस शुण जअहं के साथ अपना पूर्ण सम्बन्ध जोड़ लेठा है तो 
अंगार का जन्म होता है ; और हास्य का भी प्रस्फुटन इसी प्रकार की प्रति- 
क्रिया द्वारा संभव होगा। हाँ, इतनी विभिन्‍तता अवश्य रहेगी कि उससें 
रजस का नितान्त अभाव रहेगा और सत्व का प्रधानस्व होगा । सत्व ही हास्य 
का मूछ आधार रहेगा। इस सिद्धान्त सें हमें एक अत्यन्त महत्वपृणे विचार 
का संकेत मिलेगा; और वह चह है कि नारद ने हास्य को तमस से पृथक कर 
उसकी सयोदा बढ़ाई और सत्व के साथ उसका सम्बन्ध स्थापित कर उसे 
जिम्न अथवा हीन वर्गों के ही छ्लेत्र सें बन्‍्दी नहीं बनाया। सत्व फे साथ 
हास्य का सान्निध्य स्थापित कर उन्होंने हास्य के श्रेष्ठ गुण की ओर संकेत 
अबर्य किया । 

उपरोक्त, दो पौराणिक रूप सें ही, मान्य आालोचकों के हास्य-सिद्धान्त 
की समीक्षा के उपरान्त हमें उन मान्य आलोचकों के सिद्धान्तो का विवेचन 
अपेक्षित होगा जिनका स्थान सस्कृत आछोचना साहित्य से श्रेष्ठ एवं महत्वपूर्ण 
है. । जिस प्रकार अंग्रेज़ी आलोचक, प्रायः सभी जालोचनात्मक विचारों की 
सूछ धारा, अफलांतू तथा अरस्तू के विचारसागर में ही पाते हैँ. उसी प्रकार 
संस्कृत आाडोचना-शास्य, भायः भरत" द्वारा प्रेषित विचारों से अपने सूल संकेत 
देखता है। भरत के नाव्य-शाक्त के अध्ययन द्वारा यह स्पष्टतः प्रमाणित 
होठा है कि उन्होंने, अरस्तू के समान, किसी सानवी विकृति को ही हास्य 
का रूछ ज्ोत मान्य ठहराया है। यद्यपि उन्होने हास्प पर, विशेष रूप से, 
कोड़े विशिष्ट अध्याय नहीं लिखा फिर भी नाठक के पात्रों दी चची 


० करते हुए 
न्दोंने हास्य के दर्गीकरण का स्वुत्य प्रयास किया। 


साधारणरूप से भरत ने 
२, नाय्यशात्त 
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हास्य को तीन वर्गों-उत्तम, सध्यस तथा जधघम में बांदा है. ओर इन्हीं तीनों 
चर्गों के पात्नों को उनके स्तर के झजुरूछ द्ास्य प्रदर्शित करने का आदेश 
दिया है । भरत फे विचाराजुसार उत्तम वर्ग के पाज्नों द्वारा भस्तुत, उत्तम घर्ग 
के हास्य के दो रूप होंगे--स्मित तथा हसित । स्मित हास्य केवल मुस्कान 
रुप सें प्रस्फुटित होगा उसमें चंचल सोम्यता होगी, और शारीरिक रूप में, 
कपोल थोड़े-बहुत फेर जांयगे और दन्त-पंक्ति इष्टिंगत नहीं होगी । मूछतः यह' 
हास्य भ्ुस्कान रूप मे होते हुए आँखों की सोम्प चंचछता द्वारा अस्पष्ट रूप सें 
प्रस्फुटित होगा । हसित बगे के हास्य से मुस्कान अधिक व्यापक रूप अहण 
करेगी और सम्पूर्ण आकृति मुस्कान की आभा से रंजिव एवं विकसित दो उठेगी, 
ऐसा ज्ञाव होगा मानो कली चिटक कर खिल उठी है। उसका भ्रभाष मूलत 
कपोलों तथा आँखों पर होगा कपोर अनुरजित हो उर्देंगे, फैल जाँयगे और 
आँखों सें आकर्षक चापल्य का प्रदर्शन सिलेगा और दन्त-पंक्ति कुछ-कुछ अपनी 
झलक दिखला जायगी । 


उत्तम वर्ग के हास्य के समान ही सध्यम वर्ग के पान्नो द्वारा प्रदर्शित 
मध्यम हास्य के दो घर होंगे-- विहसित चथा उपहसित | शारीरिक रूप सें, 
विहसित हास्य कुछ अस्पष्ट परन्तु मधुर नाद विशेष द्वारा भ्रदर्शित होगा, 
सम्पूर्ण भाकृति संचेष्ट हो उठेगी, आँखें तथा कपोरू निरन्तर फेऊते तथा सक्क- 
खित होते रहेंगे । वास्तव सें विहसित हास्य, ओोचित्यपूर्ण होते हुए थोड़ा 
बहुत शारीरिक आधार हूँढेगा और नाद-पूर्ण होगा । इसी भ्रकार उपहसित वर्गे 
का हास्य भी धारीरिक आधार हूँढेगा, नासिका फूलेगी, कथे थोड़े वहुत हिलेंगे, 
आँखें सिकुडेंगी, सिर झुकेगा-उठेगा और नाट का स्पष्ट प्रयोग होगा । साधारण 
रूप मे यह हास्य सयवत खिलखिलाहट का रूप प्रष्डण करेगा । 


नाटकीय पातन्नों के अथम चर्ग द्वारा प्रयुक्त हास्य भी दो श्रेणियों में विभक्त 
होगा--अपहसित तथा ऊतिहसित ॥ अजपहसित हास्य, ओचित्य का उल्हंधन 
करेगा, उसका शारीरिक आधार अधिक होगा । दरीरिक ऊँग विशेषत सिर और 
कंघे हिलते रहेंगे ओर नाद का विदेष प्रयोग होगा--आँखों में प्राय- आँसू भर 
जाएँगे भीर खिलखिलाहट झसयत रूप ग्रहण कर छेगी। परन्तु अतिहसित हास्य 
का मल आधार शारीरिक रहेगा | सिर, क्थे, हाथ, ज्ोर-ज़ोर से हिलेंगे आँखो 
से जास्‌ वह चलेंगे, नाद्‌ विशेषसे स्थान गू ज उठेगा, और भौचित्य तथा सयस 
की भादना कहीं दूर होगी। चास्तव सें इस वर्ग का हास्य अद्ददास का रूप 
अद्दण करेगा | 
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हास्य के शारीरिक अथवा पार्थिव आधारों की ही विशेष चचो करते हुए, 
जआलोचक भरत ने पात्र की शारीरिक चेश-भूषा, आकार, अभिधान इत्यादि 
की ओर भी संकेत किया जिसके हारा हास्य प्रस्तुत किया जा सकता था। 
पात्र के आकार सें जितनी भी विकृति होगी, उसके वेद में जितनी भी अनुचित 
घसाधारणवा होगी जौर अभिधान से जितनी भी अस्वाभाविकता दोगी उतने 
ही तीघत्र रूप से हास्य प्रदर्शित होगा। वास्तव में, हास्व-प्रदर्शोन के लिए 
विक्ृति, विकृत परवेषाटंकार तथा विपरीतालंकार णपेक्षित होंगे । 


भरत द्वारा प्रतिपादित हास्व सिद्धान्तों की यदि समीक्षा की जाय तो यह 
सहज ही प्रमाणित होगा कि उन्होने हास्थ की आत्सा को परखने की चेष्टा 
नहीं की वरन्‌ उसके वाद्य-प्रदर्शन पर ही अधिक ध्यान द्या। यही कारण है 
कि उन्होंने बार-बार हास्य के शारीरिक आधारों, शारीरिक साध्यसों की चचो 
की और रंग-संच पर कार्य करते हुए पात्र का ही अधिक ध्यान रखा और एक 
श्रेष्ठ नाटक-नियोजक की भाँति, पाइवैसूमि से निदंश देते रहे कि हास्य के 
प्रदर्शन से भाव-भंगी केसी हो; शारीरिक सकेत कैसा हो, नाद कैसा हो; 
चेण, भूषा, आकृति केसी हो । इसमें कदाचित संदेह' नहीं कि आलोचक भरत 
ने हास्य के नाटकीय प्रदर्शन पर ही अपनी दृष्टि एकाआ्न की ओर उसकी व्यापक 
तथा रहस्यपूर्ण आात्सा के विइलेषण का प्रयास नहीं किया । 


हा, इतना सानने सें संकोच नहीं होगा कि उन्होंने हास्य की आान्तरिक 
रूप-रेखा को परखने से कुछ आधार विशेष प्रस्तुत किए जिसकी महत्ता आज 
तक बनी हुई हे । नाटकीय पात्रों से हास्य को सम्बंधित कर उन्होने हास्य 
के सामाजिक सम्बन्धों को पूर्णतः प्रभाणित किया और हास्य के घर्गीकरण सें 
झपनी व्यापक नाटकीय धाक्ति का परिचय दिया । “विकृति' तथा 'विपरीतता? 
पर जाधारित सिद्धान्त अब भी हास्य के कुछ प्रमुख अँगों का समाधान कर 
रहे है । इस सम्बन्ध से हम सरत द्वारा अस्पष्ट रूप से प्रतिपादित दो अन्य 
सिद्धान्तों को सी ध्यात में रखना होगा, और यदि भरत इन दोनों सिद्धान्तों 
की विस्तृत व्याख्या करते तो सम्भव था हास्य के अन्य मानसिक आधार भी 
उनके चिन्तन क्षेत्र में अवइय आा जाते । 

हास्य के आन्वरिक रूप के विश्लेषण से उन्होंने दो प्रकार के हास्य की 
जोर रूंकेत किया--पहला वर्ग है, आतव्मस्थ जोर दूसरा--परस्थ। आत्मस्थ 
हास्य कोई बाह्य जाधार पहों हूँढता, वह स्वतः जआान्तरिक रुप में, हास्य 
का अनुभव कर उसका वाह्म प्रद्शन सनोवाक्छित रूप सें करता है। 
परस्थ हास्य दूसरे बाह्य साधनों का जाघार छूढता है ओर बिना उस सवलम्ध 
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के उसका प्रदर्शन सम्भव नहीं होता | यदि सूक्ष्म रूप से देखा जाय तो 
भरत ने भथम वर्स के 'आत्मस्थः चर के द्वास्य में बहुत कुछ व्यापक संकेत 
एकत्र कर दिए। सबसे महत्वपूर्ण संकेत तो यह है कि उन्होंने संभवत" 
सानसिक हास्य की कल्पना अवइ्य की और उसका क्षेत्न मनुष्य का मानसिक 
जीवन ही रखा। जब आत्मस्थ द्वास्य कोई वाह्य आधार अथवा जअवछस्ब 
नही अपेक्षित समझता तो वह केवऊ एक ही क्षेत्र से अपना संबल हढेगा | 
और यह' क्षेत्र होगा--स्मरणशक्ति का क्षेत्र | स्मरण दाक्ति ही आत्मस्थ हास्य 
की जननी द्ोगी। यही शक्ति, सानसिक क्षेत्र में अठखेलियाँ करती हुई 
हास्ण के नित-नूतन आकार, जाघार, प्रस्तुत करेगी और मानसिक हास्य, 
जिसकी श्रेष्ठठा हम सिद्धान्त खण्ड में प्रमाणित कर छुके हैं, का जन्म होगा । 
जिस प्रकार एक छोटी सी “चित्रिकाः अथवा 'केछाइडसकोप' में सूर्य-रक्षि 
प्रवेश करते ही चह अनगिनत रेखा-चित्र भ्रस्तुत करने लगती हैं, उसी 
प्रकार हमारा मानस अनेक विचारों की शखऊा, हमारे सम्मुख अस्तुठ करने 
छगता है और स्मरण शक्ति सें सचित विचारों एव अजुभवों से उसकी 
व्कर रहती है और सुस्कानपूर्ण हास्य प्रस्फुटिव होता रहता है परन्तु परस्य 
वर्ग के हास्य को ही उन्होंने, भनेक कारणवश अधिक प्रश्नय दिया और उसी 
के व्यापक प्रदर्शन के सिद्धान्तों के प्रतिपादन में ही उन्होंने अपनी विशिष्ट 
आलरोचनात्सक प्रतिसा का परिचय दिया । 

भरव के पश्चात्‌ या तो सरकृत आलोचको ने द्वास्य को कोई महत्व नही 
दिया और यदि दिया भी तो उन्हीं के सिद्धान्तों का पिष्ट-पेषण किया और 
किसी मौलिक सिद्धान्त का जन्म नहीं हुआ । सामह वथा उद्धट ने दवास्य को 
अलकार"' के अन्तर्गत स्थान दिया और उस पर फोई भी व्याख्या नहीं दी । 
इनके विपरीत वामन ने हास्य को गुण सिद्धान्त के अन्तर्गत रखा ओर उन्होंने 
भी इस दृष्टिकोण का कोई भी विडलेषण नहीं प्रस्तुत किया। दण्डी ने सी, 
हास्य सिद्धान्त पर किसी व्यापक रूप से विचार नहीं किया और उन्होंने भी 
हास्य को अलकार के अन्तर्गत ही स्थान दिया। परन्तु रुद्वट ने भरद के 
प्रतिपादिव सिद्धान्तों की व्यापक समीक्षा की और बहुत छुछ रूप में उन्दोंने 
भरत के टी सिद्धान्तों को मान्य ठद्दरायां परन्तु चे भरत द्वारा प्रस्तुत हास्य के 
चर्गीकरण से सहमत नहीं हुए । 

साधारणव, रुद्वट का यह विचार था कि विकृति ही, चाहे वह किसी भी 
रुप में प्रस्तुत क्यो न हो, हास्य का भूल कारण रहेगी | प्राय शारीएिड 





» देखिए--'आलोचना दतिदहास तथा रिद्धान्त- संस्कृत साहित्व” खण्ड । 
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कुरूपता, चेष की अलाधारणता, कार्य का अनौचित्य ही इसके झूछ आधार 
रहेंगे । सामाजिक क्षेत्र में प्रायः स्ली चर्ग, अशिक्षित एवं असम्य व्यक्ति तथा 
बाकक-इन्द हारा ही हास्य का सफल प्रदर्शन होगा । प्रायः शिष्ट हास्य वही 
होगा जिसमें कपोल थोड़े बहुत रूप में फेल जायेंगे, नेत्र अधिक झुलने की 
चेष्टा करेंगे और दंत-पंक्ति कुछ-कुछ दिखकाई देगी परन्तु असम्य व्यक्तियों 
द्वारा केवल अद्ृहास प्रस्तुत होगा--सुँह पूरा खुला रहेगा, आँखों से अश्नधार 
बह चलेगी ओर नाद का विशेष प्रयोग होगा । रुद्गट का यह भरी विचार था 
कि हास्य के सूलछ में अघोगति की भावना ही तीघ्र-रूप से अ्रस्तुत रहेगी । 

उपयुक्त विवरण से यह' स्पष्ट हो गया होगा कि रुद्वठ ने हास्य की कुछ 
सामाजिक सीमाएँ निर्धारित कर दीं ओर भरत द्वारा प्रस्तावित हास्व-द्षेत्र 
को संकुचित फ्रिया। यद्यपि उन्होंने विकृति-लिझान्त को पूर्णचः अपनाया 
परन्तु अधोगति-सिद्धान्व की ओर भरी उन्म्रुख रहे। वास्तव से रुद्वट द्वारा 
विवेचित सिद्धाल्त में कोई मौलिकता नहीं और उन्होंने भरत के 
ही सिद्धान्द को दुहराया है। उनकी संकुचित दृष्टि का श्रमाण यह भी है 
कि भरत द्वारा प्रतिपादित 'आत्मस्थ” हास्व-सिद्धान्त को उन्होंने कोई भी 
सहत्व नहीं दिया जोर उसकी कोई जावश्यकता भी नहीं समकी। केवल 
'परस्थ” हास्प सें ही उनकी आलऊोचनात्सक सुबुद्धि संल्घि रही । भरत 
द्वारा प्रस्तावित छः वर्गों के हास्य को उन्होंने ओर भी संकुचित किया 
ओर उन्हें केवल चार वर्गों सें ही सीमित रखा । उत्तम व के पाज्नों द्वारा 
प्रयुक् उत्तम द्वास्य के तो उन्होंने दोनो ही वर्गे--स्मित तथा हलिद सानन्‍्य 
उहराये परन्तु मध्यम वर्ग के पात्रों द्वारा प्रयुक्त सध्यम हास्य का क्ेवछ एक 
ही वर्ग--विहसित, स्वीकार किया । अधस हास्य का सी उन्होने एक ही वर्ग 
अतिहसित आवश्यक ससझा। व्यापक रूप से हास्य पर विचार करते हुए 
उन्होंने हास्य की अति को समाज का श्रेष्ठ शुण नहीं प्रमाणित किया । उन्होंने 
उसे असम्यता का चिन्ह घोषित किया। कदाचित्‌, इसी दिचार छो यूनानी 
आहलोचकों से भी घुष्ठ किया था। यूनान के श्रेष्ठ दुशनचेक्ता जफछातू ने तो 
हास्य को सत्यन्त हीव गुण प्रमाणिद किया था ओर भरस्तू ने सी उसे निन्‍न 
स्तर के व्यक्तियों तथा शारीरिक कुरूपता पर ही निर्मर किया था। और रुद्नट 
के सिद्धान्त यूनानी विचारकों के अनुरूप ही छ्वात होंगे । 

रुद्वट के उपरान्त, संस्कृत आलोचना क्षेत्र के विशिष्ठ आकोचक--राज- 
शेखर ने हास्य पर विचार करते हुए उसे अलंकार एवं वक्रोक्ति के अन्तर्गत 
स्थान दिया जिससे यह प्रमाणित है कि उन्होंने हास्य को केदल शाब्दिक 
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क्षेत्र का ही अंग माना ओर अन्यान्य सहृत्वपूर्ण सिद्धान्तो के भ्रति वि्युख रहे । 
जहाँ भरत ने हास्य के नाटकीय एवं सानसिक रूप और रुद्वटट ने सामाजिक 
झुप पर विशेष ध्यान दिया वहाँ राजशेखर के विचार दास्य के फेवल द्ाब्दिक 
रुप सें ही सीमित रहे । राजशेखर का कथन है कि चक्रोक्ति का जन्म-काकु, 
इलेष तथा व्यंजना द्वारा होता है। प्राय यह कहना अधिक सम्लुचित होगा 
कि काकु स्वय॑ एक भकार की चक्कोक्ति है जोर उसका प्रयोग और प्रदर्शन सहज 
तथा सरक रुप सें होता है, परन्तु इलेघ द्वारा हास्य-प्रदर्शन के लिए भाषा 
पर पू्ण अधिकार आवश्यक होगा । और इसके साथ-साथ व्यंजना के सफल 
प्रयोग के लिए सी भाषा के अनेकरूपेण प्रयोग, काव्य के अन्यान्य प्रयोग, 
उसकी समस्त रूढ़ियाँ, सभी पर छेखक का अधिकार आवद्यक होगा । इसके 
विपरीत काकु का प्रदर्शन शब्दों के अन्याथ अथवा जनेकाथे से नहीं वरन्‌ 
उनकी ध्वनि विशेष से ही सम्भव होगा। ज्योंही सापण-कर्ता ने किसी धाब्द 
विशेष की ध्वनि फिसी विशेष रूप मे उच्चरित अथवा स्वरित की काकु का 
प्रदर्शन होने ऊंगेगा। काकु के स्वरित रूप की विवेचना करते हुए उन्होंने 
डसके ठो घूछ वर्म-साकारिक्ष तथा निराकारिक्ष निश्चित किये और इसके उप- 
रान्‍्त इन दो सूछ वर्गों के भी तीन-तीन उपबर्ग वनाए। साकारिक्ष के 
अन्तर्गत--सआपेक्षागर्भ, प्रसन्नागर्भ, दितकौग्े और निराकारिक्ष के अन्वगेत-- 
विधिरूप, उत्तरार्प तथा निर्णयार्प उपचर्गों की गणना की | साधारणतः 
राजशेखर ने इन्हीं दो मूल च्गों जार छ उपबर्गों को ही मान्य ठद्दराया परन्तु 
उनका विचार था कि इनके अनेक रूप हो सकते है । 

जैसा हम स्पष्टत कह चुके हैं, राजशेखर ने हात्य को अलंकार क्ले अन्तर्गत 
स्थान देकर उसके आन्तरिक रूप पर कोई ध्यान नहीं दिया और भरत की 
जालोचनात्मक प्रणाली की प्रगति नहीं हुईं । परन्तु ग्यारहवीं शी के आलोचक 
सागरनन्दिन ने भरत की परम्परा अपनाई कोर विकृृति-सिद्धान्त को ही मान्य 
ठहराया । उन्होंने विकृति के अतिरिक्त कपट-वेश अथवा छद्म-चेश अथवा 
असगतिपर्ण भापा-प्रयोग को हास्य का कारण प्रमाणित किया। उनकी धारणा 
थी छि ये ही हास्य के विभाव रूप रहेगे | भरत के प्रतिपादिध विभाषों में 
उन्होंने अर्मवद्धता को भी विशेष रूप में महत्वपण समझा और शारीरिक क्षेत्र 
से, शुद्गुदी हत्यादि द्वारा भस्तुत हास्य को भी उन्होंने विभाव के अन्तर्गत 
स्थान दिया । सागरनन्दिन ने यद्यपि भरत के सिद्धान्तो का अनुसरण किया 
ओर उन्हीं के प्रतिपादन में अलवदछूता की मोर सकेत करके उन्होंने हास्य फे 
पिश्येष कारणों को थोढ़ा बहुत जयज्य विस्तृत किया। यद्यपि उनके निर्मित 


नि 
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सिद्धान्तों में कोई' विशेष मोलिकता नहीं फिर भी उन्होंने हास्य के आन्तरिक 
कारणों पर अपनी दृष्टि एकाप की और अमिनवगुप्त का आलोचनात्मक 
सार्म प्रशस्त किया । 

अभिनवगुप्त ने, जेसा उनकी विचारधारा से भायः संकेत मिलेगा, आभास 
लथवा अनुकृृतति सिद्धान्त के अन्तगंत हास्य-रस का विचेचन किया। यों तो 
यूनानी आलोचकों ने अनुकरण सिद्धान्त को साहित्य का मूछाधार प्रसाणित 
किया था परन्तु हस सिद्धान्त को हास्याधार प्रमाणित करने का श्रेय, स्पष्ट रूप 
सें, अभिनवगुप्त को भी मिछना चाहिए। झरूढ़ि के जचुसार अभिनव गुप्त ने भी 
हास्य के अनेक विभावों पर विचार किया परन्तु उन्होंने एक अत्यन्त व्यापक 
सिद्धान्त को प्रश्नय दिया। उन्होंने अनोचित्य की भावना को द्वास्य का 
मूलाधार प्रमाणित किया ओर इसी व्यापक सिद्धान्त के अन्तर्गत उन्होंने आभास 
को हास्य का प्रमुख कारण निश्चित किया। यथार्थ जब किसी कपट अथवा 
छद्म-पेश सें प्रस्तुत होगा अथवा वास्तविकता जब किसी अन्य रूप में अपना 
प्रदर्शन करेगी तो हास्य का सफल जन्म होगा । यह सिद्धान्त सभी रसों के 
अ्पर आरोपित हो सकता है क्यों कि कोई भी रस--करुण, घीर, वीभत्स, अदू- 
झुत, रोब, शान्त, भयापक, अपने घास्तविक रूप का विक्षत्र अथवा चनावटी 
रूप प्रदर्शित करके हास्य प्रस्तुत कर सकते हैं। करुण स्वार्थ रूप सें, वीर 
कायरता के रूप सें, अदूभुत साधरणता के रूप सें ओर रौद्ट तथा भयानक 
अस्वाभादिक रुप से हास्य श्स्तुत करने में सफल होंगे । शज्ार के अन्तर्गत 
हाल्य की व्याख्या करने के कारण आलोचक ने श््वाराभास के मूल वर्ग के 
तीन मान्य बर्ग--विभावाभास, अजुभावाभास तथा व्यभिचार्याभास निर्मित 


किए ओर इन्ही आभासों के जबुचित, अस्वाभाविक अथवा छद॒म रुप द्वारा 
हास्य का प्रस्फुटन संभव किया | 


इससे सन्देह' नहीं कि अनोचित्य के व्यापक सिद्धान्त के जन्वर्मत हम 
हास्य के कुछ रूप अवर्य स्पष्ट कर छेंगे परन्तु इसके विपरीत अनेक रूपी हास्य 
के अनेक अन्य स्थरू इस सिद्धान्त धारा प्रमाणित नहीं हो पायेंगे। फिर भी 
यह सिद्धान्त, सूत्र रूप सें तो अत्वन्त महत्वपूर्ण रहेगा । ऐसा ज्ञात होता है 
कि अभिनव गुप्त ने भरत के ही विक्वृति सिद्धान्त को व्यापक रुप दिया क्योंकि 
अनाचित्य तथा आभास ख़िद्धान्तों से विक्ृति की पूर्ण छाया मिलेगी । यद्यपि 
जनोचित्य फो जभिनव गुप्त ने, सूत्ररुप में, हास्य का मूलाधार प्रमाणित किया 
जोर भवुकृति तथा जाभाल से ही हास्य का उद्गस निश्चित किया फिर भी 
उनके इन सिद्धान्वों में कोहे विशेष सौलिकता दृष्टिगत नहीं होती । क्योंकि ये 
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सिद्धान्त बहुत कुछ रूप में भरत के नाव्य ध्याख से उल्छिखित हास्य सिद्धान्त 
सें निहित हैं । भरत द्वारा प्रतिपादित विकृति जथवा विक्ृत-परवेषारूंकार के 
मूल में अनोचित्य की भावना वो स्वभावतः और सहज रुप में प्रस्तुत रहेगी । 
जिस सिद्धान्त को भरत ने सूक्ष्म विश्लेषणास्मक दृष्टि से देखा, उसी सिद्धान्त 
को अभिनव गुप्त ने मूछाधार रूप में प्रदर्शित किया । अमिनवगशुप्त का यह भी 
विचार था कि भरत द्वारा विभिन्न उपवर्गो में बाँदे हुए द्वास्य को हम आत्मस्थ 
तथा परस्थ मूल वर्गों के सन्तर्गत रख सकेंगे । भरत द्वारा वर्गीकृत दस्य वर्गे- 
स्मित, विहसित तथा अपहसित, आत्मस्थ के अन्तर्गत रक्खे जायेंगे जोर दूसरे 
तीन उपचर्ग-- हसित, उपहसित तथा अतिहसित की गणना परस्थ के अन्तर्घव 


होगी। अभिनव शुप्त ने हास्य के समस्त वर्गों को “अनौचिस्य प्रवर्सिका! 
के अन्तर्गत ही स्थान दिया । 


अभिनवगुप्त के पश्चाव जो भी कुछ विशेष ठीका टिप्पणी ह्ास्य-सिद्धान्दों 
पर की गई उसमें धनन्जय हारा भ्रस्ताविद व्याख्या थोड़े बहुत रूप से मद्धत्व 
पूर्ण समझी जा सकती है । यथपि धननन्‍जय ने न तो कोई मौकिक सिद्धान्त ही 
यनाये और न ठो पहले से ही भ्रस्तावित सिद्धान्तों पर विवेचनात्सक रूप में 
विचार किया, फिर भी उन्होंने रसों की व्याख्या करते हुए मूल और विकृति 
रस का सम्बन्ध स्पष्ट करने की चेण्टा की । उनका विचार था कि साहिस्‍्य से 
केवल चार प्राकृत रस हैं--श्यक्षार, वीर, धीमत्स तथा रौह और भअन्म चार 
हास्य, खद्भुव, सयानक एपुर्व॑ करुण उन्हीं के विक्ृत रस रहेंगे । धनन्‍्जय ने 
आनन्दाजुभूति को चार प्रमुख वर्गों में बाँध जिनका नामकरण-विकास, विस्तार, 
क्षोस, विक्षेप रूप से किया, और इन्हीं चार घर्गों की पृष्ठभूमि के भन्तगेत, 
प्राकृत रत्े तथा उन्तके विक्ृति रसों का सम्बन्ध निश्चित किया। जेसा कि 
सस्क्ृव साहित्य के अन्य सनीषियों का मत था कि ह्वास्थ का प्रमुख स्थान 
ख्क्षर के अन्तर्गत ही रहेगा, उसी प्रकार धनन्जय ने भी विकास की पृष्ट 
भूमि सें आ्ज्वर एवं हास्य का सम्बन्ध निश्चित किया। इसी प्रकार उन्होंने 
विस्तार को पृष्ठभूमि से वीर" एवं जदुमुत्‌, क्षोम की एएभूमि में वीमत्स 
तथा भयानक, जोर विक्षेप की प्रष्टभूमि में रीद्र तथा करुण का सम्बन्ध प्रमा- 
णित किया | जेसा हम पिछले पृष्ठों में स्पष्ट कर घुके हैं. कि जब ये मूल 
पभाहइतरस विकृत रुप में प्रदर्शित किए जायेंगे ठव हास्य का प्रस्फुट्न 


पदश्यमेव होगा । यदि सूक्ष्म रूप से देखा जाय तो धनब्जय ने फेवल 


१, इस सम्बन्ध या अत्यन्त मनोरज़क उदाहरण जो कदाचित्‌ सर्वमान्म 
है, स्पेन के लेसफ सर-वाप्टीज की अमर स्वना--डॉन किहोटी? में मिलेगा | 
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अभिनवगुप्त के आभास सिद्धान्त पर ही पिप्पेपण किया है । अभिनवगुप्त 
के आभास सिद्धान्त से ससी रखों के विकृताभास द्वारा हास्य प्रस्तुत होगा 
और अनौचित्य ही उनका मुल्ध कारण रहेगा । ऐसा सम्भवतः प्रतीत होता हे 
कि धननन्‍्जय ने केवल उनके प्राकृत एवं विक्ृति रसों का ही सम्बन्ध लिपिवड 
किया है। 
संस्कृत साहित्य के अन्यान्य आालोचकों के अनुसार भोज ने भी हास्य को 
ख्कार रस के अन्तगेत ही स्थान दिया । और उन्होने भरत के चर्गीकरण में 
थोड़ा बहुत परिवर्तन करके अपनी आलकोचवत्मक दृष्टि का परिचय दिया। भोज 
ने भरत द्वारा प्रस्तावित हात्य के छः बर्गा के स्थान पर केवल तीन वर्ग 
निश्चित किए--स्मित, हसित तथा विहरसखित । स्मित हास्य में उन्होंने सुस्कान, 
इसित से खिछखिलाहट को छूती हुईं सयत सुस्कान और विहसित में अद्वहद।स 
का रूप देखा । स्पष्ट है कि भोज के सिद्धान्तों में कोई' विशेष सोलिकता नहीं 
है और जो भी आलोचक भोज के परचात आलोचना क्षेत्र में आए, सभी ने 
केवल पुराने सिद्धान्वों को एन: दुह़राया अथवा उन्हीं पर, अपने शब्दों में 
दीका टिप्पणी की। इन आलोचकों का विशेष महत्व, पूर्व सिद्धान्तों के 
वर्गीकरण तथा उनकी समष्टि प्रस्तुत करने सें ही परिलक्षित होगा । 
संस्क्षत साहित्य के अन्यान्य आलोचकों के सिद्धान्तों की ऐतिहासिक समीक्षा 
के उपरान्त हम इस निष्कर्ष पर पहुंचेंगे कि संस्कृव साहित्यकारों ने हास्य-प्रदर्शन 
के ध्रायोगिक रूप पर ही अधिक ध्यान दिया और साधारणतः उसके भदर्शन 
ओर भप्रस्फुटन के अन्यान्य रदस्पपूर्ण मनोवैज्ञानिक दथा मनस्तरुशाखीय वियेचन 
पर कोई ध्याव नहीं दिया। इस न्‍्यूनता का पहला कारण तो यह रहेगा कि 
मनोविक्लान उस युग सें बहुत छुछ विकसित नहीं था और मनस्तलूशास्तर तो 
अत्यन्त आधुनिक विचारधारा हैं जिसका प्रसार उस युग सें संभव नहीं था। 
इस संबंध से हमें यह' भी स्मरण रखना चाहिए कि संस्कृत साहित्य के आलको- 
चकों ने हास्य को केवक नाटकक्षेत्र में स्थान दिया फरूतः उसके प्रदररनरूप 
को ही वे सिद्धान्तवद्ध करते रहे। भाटक-्षेत्र में सीमित होने के साथ-साथ, 
श्क्वार-रस के नाटकों सें ही उसे थोढ़ा-बहुत स्थान प्राप्त हो सका जिसके 
फलस्वरूप उसका प्रदर्शन-प्षेत्र ओर भी संकुचित हो गया । 
खद्वार-रस सम्बन्धी वाढकों सें, हास्य की सहज धारा को प्रवाहित करने 
का झूछ कारण यह श्ात होगा कि, साहित्यकारों ने यह मनोवैज्ञानिक रूप में 
जान लिया था कि खद्दार रस एक ऐसा क्षेत्र है जहाँ मानवी जीवन के भनेक 
लवगुणों के दृ्शन सहजरूप सें होंगे । इस रस के वश पात्र क्या कुछ नहीं करेंगे । 
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जहाँ संयल की आवश्यकता होगी वे ज्यग्नता प्रदर्शित करेंगे, जहाँ नियत्रण अपे- 
क्षिव होगा वे उच्छूखल कारय करने पर सहज ही उच्यत हो जॉँयगे, जहाँ घैये तथा 
तक आवश्यक होगा वे उतावले गर्वपूर्ण तथा अमानवी कार्यो' को करने पर कटि 
वदू हो जॉाँयगे । इसी कारण, इन परिस्थितियों को समालने, ऐले पात्नों को 
स्न्तुलित रखने और जीवन के अनेक असंगत, असबद्ध तथा अनियन्त्रिव कार्यों) 
को सयत, तकंपू्ण तथा भानदी रूप देने सें हास्य की आत्मा सहज ही सहायक 
होगी । यह' सत्य संस्कृत साहित्य के मनीषियों ने भछी-माँति हृदयंगम कर 
किया था और हास्य हारा मानवी-आचरण के सुधार का पूर्ण प्रयत्न सी किया 
था । और इसी ध्येय को सम्मुख रखने के फलस्वरूप ये हास्य के प्रदर्शित रूप 
की जोर ही अधिक आक्ृष्ट रहे जिसका व्यापक भ्रमाण हमें भरत द्वारा वर्गीकृत 
हास्य के रूपों मे मिलेगा । किस स्तर का पात्र, किन कारणों चश, किस स्तर 
का हास्य प्रदर्शित करने का अधिकारी होगा इन्हीं नाटकीय प्रइनों को सुलसाने 
में संस्कृत आकोचक सलूग्न रहे । पेसी परिस्थिसि में, किसी अन्य प्रकार की 
धास्य-सम्बन्धी व्याख्या की कल्पना उनके छिए, वास्तव में सम्भव नहीं थी । 

नाटकीय-क्षेत्र में, हास्य की आत्मा को सीमित करने का दूसरा फल यह 
हुआ कि थे केवछ परिस्थिति मूछक तथा शाब्दिक हास्य के ही कुछ वाब्छित 
रूपों को भश्नय दे सके । परिस्थिति-ध्यवस्था ही नाटक का दूसरा नाम है और 
शब्द अथवा भाषा व्यवस्था का सहयोग, कथोपकथन रूप सें, उसके लिए 
नितान्त आवश्यक होगा, ओर ऐसी अवस्था में परिस्थिति मूक एव शाव्दिक 
हास्य का बहुल प्रयोग स्वाभाविक तथा अपेक्षित होगा । फलत जहा भरत या 
अभिनवगुप्त ने परिस्थिति के अनुरूप हास्य प्रदशन के सिद्धान्त प्रतिपादित किये 
घहां राजशेखर ने उसके शाब्दिक एवं ध्वनि रुपों की विद्ेष व्याख्या अत्यन्त 
सफल रूप सें की । 


नाटक क्षेत्र सें हास्य के सीमित रहने का एक प्रमुख कारण यह भी था 
कि उस काल में, संस्कृत साहित्य से, गद्य लेखन की परम्परा नहीं वन पाई 
थी। जो छुछ भी साहित्य विरचित था वह यातो काव्य-रुप में अथवा 
गाटक रूप सें धस्तुत था ओर काव्य एव नाटक ही साहित्य के दो प्रमुख अंग 
निश्चित थे । इसी कारण हास्य साहित्य की चृद्धि नहीं हो पाई क्‍योंकि हास्य 
की च्यापक सात्मा फे सफछ विस्तार फे लिए गद्य का क्षेत्र आवश्यक ही नहीं, 
अनिवार्य होगा । गश्य ही धवास्य को रहस्यपू्ण जात्मा को अपने विकास और 
परिष्कार छा जयसर दे सकता था, जो उस काल सें, सम्भव नहीं था। हों, 
काच्य क्षेत्र में हमे यद आशा थो सकती थी कि सस्कृत साहित्यिज्ञ हास्य को 
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स्थान देते परन्तु इस आशा के विफल रहने का यह कारण था कि उनके 
काब्य-सिद्धान्त ऐसे थे जिनमें हास्य को किसी भी स्तर का स्थान मिलता 
असंभव था। संस्कृत-साहित्यकारों ने काव्य के ऊपर अनेक आदशवादी 
सिद्धान्तों का उत्तरदायित्व रख दिया था और यद्यपि 'रसात्मकं चाय काब्यं? 
का सिद्धान्त प्रस्तावित था परन्तु हास्य रल ( निम्न स्तर के व्यक्तियों से 
संबंधित होने के कारण ) इस परिधि से बहुत दूर रखा गया था। चूंकि 
अनुकरण काव्य की कोई सुन्दर परम्परा की छाया भी उस युग में नहीं थी 
इसलिये इस कोटि के भी द्वास्य-साहित्य का निर्माण एक प्रकार से' असंभव 
था। संस्कृत काव्य, जाद॒शश प्रति-पादन तथा साधना की वस्तु था, उसका 
किसी अन्य स्वर का प्रयोग कल्पना के परे था । 

नाटक-स्षेत्र में, परिस्थिति-मूलूक-ब्यवस्था के कारण, द्वास्य की सीमा और 
भी संकुचित हो गई और प्रहसन ही उसका सान्‍्य क्षेत्न रह गया। इसका यह 
अर्थ नहीं कि अन्य प्रकार के सुखान्तकीयों' सें हास्य का नितान्त अभाव है । 
प्रायः सभी सुखान्तकीयों में, जिनसें *ंगार का भ्राधान्य है, हास्य को थोड़ा- 
बहुत स्थान अवद्य सिला परन्तु यह स्थान अत्यन्त गौण है और केचछ विदृषक 
की भाव-भंगी, पेष-मूषा, शारीरिक स्थूलता तथा अुझुक्षा तक सीमित रहा । 
इसके अतिरिक्त, सूछतः प्रहसनों सें सीमित रद्दने के कारण द्वास्य की व्यापक 
आत्मा को और भी क्षति पहुँची क्‍योंकि वहाँ हास्य फेवल निम्न वर्ग के व्यक्तियों 
से संबंधित रद्द ओर केवल जपने स्थूछ रूप में जद्ददास द्वारा भ्रस्तुत होता 
रहा । इन सिद्धान्तों की प्रायोगिक समीक्षा इस आगासी पृष्ठों से प्रस्तुत करेंगे । 


मम मम रन जी नह लम दर लक कक शक कमल तल कली 
१, देखिए-“नाठक की परख--? ( झुखान्तकी तथा मिश्रिताकी खण्ड ) 


र्‌ 


संस्क्रत साहित्य में, हास्य की रूपरेखा स्थिर फरने के लिए हमें संस्कृत 
भाटक-फारों की ही रचनाओं का अध्ययन अपेक्षित होगा फ्योकि स्वतः एक 
सामाजिक शुण होने के कारण हास्य ने अपना सफर और 
सस्कृत साहित्य नेसर्मिक प्रकाश नाटक-क्षेत्र में ही पाया होगा। इस 
में हास्य के. सिद्धान्त को मानने सें कदाचित संदेह' न होगा कि गध 
प्रायोगिक रूप क्षेत्र बहुत काछ के घाद वी विकसित्र छुआ जोर हास्य- 
प्रसार में सहयोग दे सका, फछत इस अजुसंघान के 
लिए सस्कृत का नाठक-साहित्य छ्ी विशेष रूप में फलप्रद होगा । परन्तु इस 
अध्ययन की सबसे चवड़ी कठिनाई यह है कि संस्कृत साहित्य के समस्त 
श्रेष्ठ नाठक-कार्रों की रचनाएँ उपलब्ध नहीं ओर यदि उपलब्ध हैं भी तो वे 
अपने सम्पूर्ण रूप में नहीं प्राप्त हैं। जिस प्रकार यूनानी साहित्यकारों की 
सम्पूर्ण रचनाएँ उपलब्ध नहीं ओर केवछ अटकल से ही तथा अन्‍य साहिस्य- 
कारों द्वारा उब्छिखित सन्दर्भा' के जाधार पर ही हम किसी संसाविक निष्कर्ष 
पर पहुँचते हें उसी प्रकार संसक्रत नाटककारों की रचनाओं की छजुपकब्धता 
साहित्यिक अनुसंधान से घाधक होगी। परन्तु इतना होते हुये सी इसमें 
सन्देह नहीं कि विदोषत"' मास, कालिदास, शझाूठ॒क, हुए तथा राजशेखर 
समान प्रस्दुत नाटककारों की रचनाभों द्वारा ही हम कुछ सामझी इकट्टी 
करने में सफल होगे और सम्माविक निष्कप प्रस्तुत कर सकेंगे । 


संस्कृत साहित्य के नाटककार साधारणत किसी आदशे-प्रतिपादन के 
लिए ही नाटरक-रचना करते रहे. चाहे वह' जादुश धार्मिक हो अथचा राज- 
नीतिक, सामाजिक हो अथवा आध्यात्मिक | इस भादश-प्रतिपादन से उन्हें 
समनेक भावनाओं पर नियन्त्रण रखना पड्ठा होगा भीर ये केवल उन्हीं को 
प्रयुक्त करना चाहते होंगे जो उनके जआादर्शा-प्रदिपादन सें पूर्ण-रूप से सहायक 
होती होंगी । इस दृष्टि से इन नाटककारों की रचनाओं में हास्य का सम्यक 
भयवा बहुछ भ्रलार हढ़ना असगद होगा | हाँ, इसमे सन्देह नहीं कि सस्क्ृत 
फे नाटककार हास्य की नाटकीय झक्ति जार उसके नादडीय प्रयोग से भली- 
भांति परिचित थे परन्तु जादर्शवाटिता पर दृष्टि एसाग्र होने के कारण उनकी 
रचतानों सें उसे कोड़े विशेष अथबा महत्वपूर्ण स्थान नहीं सिलः सका। 
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इलके साथ-साथ जिस ध्येय की पूर्ति थे नाटककार करना चाहते थे उसकी 
पूर्सि में हास्य भायः बाधक ही होता फलतः हास्य को न तो कोई विशिष्ठ 
स्थान ही मिला ओर न उसका सवोगीण साहित्यिक प्रयोग ही संभव हुआ। 
जिन लेखको ने स्पष्ठ-रूप में हास्य का प्रयोग किया चे केचल प्रहसन लेखक 
थओ और उनकी रचनाएं हसें उपलब्ध नहीं । परन्तु इस निष्कर्ष पर पहुंचना 
सरल है कि इन प्रहसन लेखकों ने साधारणतः परिस्थितिमूलक एवं छाविदुक 
हास्य को ही भ्रश्रय दिया और हास्य की सीसा न तो विस्तृत हो सकी और न 
व्यापक । इसका एक दूसरा कारण यह भी हो सकता है कि उस समय का 
समाज न तो इतना जटिरू था और न॒व्यक्ति ही, जेसा कि आधुनिक काल से 
है, मनोविज्ञान के हाथ की कठपुतली था। जो सामाजिक एवं वेयक्तिक 
उल्झनें, संघघ तथा जटिलताएँ हम आधुनिक काल में अनुभव कर रहे दे 
उसका शतांश भी उस झुग के सजुष्य के सम्मुख नहीं था; और कठढाचित यही 
कारण है कि संस्कृत-साहित्यकारों ने हास्य-रस की कोई विशद्‌ व्याख्या नहीं की 
और उन्होंने उसे विशेष रूप में महत्वपूर्ण न मान कर उसकी गृढ़ आत्मा की 
भी परख नहीं की । 

संस्कृत नाढकों सें, हास्य-प्रसार का सम्पूर्ण भार केवछ विदृूषक पर 
निरभेर जान पढ़ता हे क्योंकि उन्हीं गर्भाकों में हास्य की छाया दिखराई 
देती है जिनसें विदृषक प्रस्तुत रहता है जथवा उन व्यक्तियों (विशेषत- 
खसरी-पात्र ) की उपस्थिति रहती है जिनसे वह या तो प्रेमाछाप करता है अयवा 
विरोध ठानता है। प्रायः सभी श्रेष्ठ नाटककारों की रचनाओं सें विदूषक को 
स्थान मिला है ओर सभी ने उसके रूढिगत प्रयोग हारा सफल ह्ास्य-प्रदर्शन 
किया है; परन्तु इस रूद्िगत" प्रयोग से इस बात का सतत संकेत मिलता 





१, जिस प्रकार अंग्रेजी साहित्य में विदूषक का मूल रूप स्थिर हो 
गया है और उसकी प्रारम्मिक छाया हमें प्रचीन 'मोरेलिटीजः तथा मिरे- 
किल्स?* में स्पष्टतः देख पड़ती है, उस प्रकार का निश्रय सस्कृत नागकों 
में प्रयुक्त विवृषक के सर्वंध में नहीं हो पाया है । कुछ अनुसंघान-कर्ताओं 
का कथन है कि “महात्रतः अनुष्ठान मे जो पात्र ्रह्मचारी के रूप में राज्य- 
दरबार की विछासिनी से अइलील एवं अशिष्ट वार्ताल्ाप करता है कदाचित 
विदूषक का मूल-रूप रहा होगा और जिससे यह सहज ही प्रमाणित हो 
सकता है कि कदाचित विदृषक ब्राह्मण वंश का विद्यायी-युवा ही रहा होगा । 


१--देखिए-“अंग्रेजी साहित्य का इतिहास? 
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रहता है कि सब ने उसके व्यक्तित्व की रक्षा करने का प्रयास किया है भोर 
अन्यान्य रूढ़िंगत गुणों से विभूषित करते हुए भी उसे नूतन व्यक्तित्व प्रदान 
करने की चेष्टा अचइ॒य की है । 

कुछ अनुसधान कर्त्ताओं? का विचार है कि यद्यपि संस्कृत नाटकों का 
विदूषक पश्चिसी नाटकों के विदूषक अथवा भूर्खाधिराज से थोढ़ी बहुत ससा- 
नता क्षवइय रखता है परन्तु उनसे वह' अनेक रूप सें विभिन्न है ओर उसका 
स्थान अधिक विश्विष्ट तथा महत्वपूर्ण है ! अंग्रेज़ी अथवा पश्चिमी नाटकों का 
विदृूषक, इन विचारकों के अनुसार केवछ मूखंतापू्णं कार्यो का प्रदिषादन 
करता है और छु खान्त भावना का प्रतिरोध करता है । उसका निजी अस्तित्व 
नाटक की मूछ जात्मा से सम्बन्धित नहीं और वह फेवछ ग्रोण और चाहा 
रूप में ही भस्तुत रहता है । इसके विपरीत संस्कृत नादकों का विदूषक नाटक 
की मूल आत्मा से सम्बन्धित रहता है; नादकीय कार्यो सें उसका महत्वपूर्ण 
स्थान रहवा हैं और कार्य-व्यापार में उसका सहयोग अनियाये रूप सें रहा 
करता है १ इन नाटकों सें उसका स्थान गौण नहीं, और नायक का सहयोगी 


महाकवि शेक्सपियर के नाटकों के नायको एर्व कतिपय नाठकों में प्रयुक्त विदृ- 
घ॒क की रूप-रेखा, आन्तरिक विशेषताएँ: इत्यादि से तो हम सहज ही परिचित 
दो जाते हैँ परन्तु इन व्यक्तियों की ठीक-ठीक वयस क्या होगी उस पर हम कोई 
निष्कर्प नहीं प्रस्तुत कर सकते उसी प्रकार सस्क्ृत साहित्य में प्रयुक्त विदूषक 
की वयस की मी ओर हम निम्चयात्मक रूप में कोई सकेत नहीं दे सकते | 
हाँ, केवछ समाव्य रूप में यह कहा जा सकता है कि विवृषक को वयस नायक 
की वयस के कुछ न कुछ समान ही रहेगी तभी वह नायक का मित्र, विश्वास- 
पात्र तथा उसके दु.ख-सुख का सहज सहयोगी होता है। संस्कृत नाटकों के 
विदूषक की वेशभूषा तथा अग्रेजी साहित्य के प्राचीन नाटकों में प्रयुक्त विदूषक 
के मूल रूप में कदाचित कुछ रुचिकर स्मानताएँ दृष्टिगत होंगी। 'मेरेल्टिज! 
तथा “मिरेक्ल्स? में प्रयुक्त कुछ ऐसे पात्र रहते हैँ जो अपमे, अमानुषिकता एवं 
अन्याय अनेतिक भावनाओं के प्रतीक रहते हूँ और वे उसका छद्म-वेश घारण 
कर रम-स्थल पर आते हू उसी प्रकार सस्कृत नायकों में जहाँ कहीं विवृषक 
अपने मुख पर कोई भयावह अथवा मनोरजक चेहरा छूगा कर रगरस्थ पर 
थाता है अपने पश्चिमी प्रतिर्प से समानता स्थापित कर लेता है । और छठद्म- 
वेश द्वारा जिस प्रकार दात्य आविभृत होता है उस पर हम अत्यन्त स्पष्ट रूप में 
विचार कर चुके है । 
* ले, थी, पारीख 
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होने के कारण उसका स्थान नाटकीय कार्य की प्रगति सें सतत अदिदार्य सा 
रहता है। इस साहित्यिक विचेचन से, कदाचित्‌, कुछ पश्चिसी साहित्य के 
अन्वेषक सहमत न हो पायेंगे ।* 





१, इसमें सन्देह नही कि पाइ्चात्य नाटकों, विशेषतः शेक्सपियर के श्रेष्ठ 
नाठको में विदूषक दुःखान्त मावना की तीव्रता का शमन करता है और उसका 
प्रतिरोध अस्तुत करता है और इस उत्तरदायित्व का महत्व इसलिए है कि 
नाठक-कार सप्पू्ण जीवन पर अपनी दृष्टि एकाम्र रखता है। वह न तो जीवन को 
केवल दुःखप्य समझता है और न पूर्णतः सुखमय मानता है; दोनों के ही 
समन्वय को प्रस्तुत करना उसका लक्ष्य रहता है | इस दृष्टि से दुःखान्त भावना 
का प्रतिरोध उपस्थित करना उस श्रेष्ठ नाय्ककार के छिए. जो जीवन को पूर्ण- 
रूप से परखना चाहेगा, अनिवार्य एवं अवश्येभावी होगा ) हाँ, शेक्सपियर के 
कुछ पहले के अपरिपक्क नाटकों मे विदूषक अद्बहास प्रस्तुत करता है और कार्य- 
व्यापार की प्रगति में भी उसका विशेष हाथ नहीं रहता और बह उन भाठकों 
की मूल आत्मा से सबंधित भी नहीं जान पड़ता | परन्तु शेक्सपियर फे श्रेष्ठ एवं 
परिपक्त ढुःखान्तकियों में उसका स्थान नायक से कम उच्चतर नहीं। इन 
नावकों का विदूषक कोरा विवृषक नहीं; वह श्रेष्ठ दर्शनश् बन जाता ह्दै। 
और यह किसी हृद तक सही भी है कि मूल और दर्शनज्ञ में थोड़ा 
ही अन्तर है |इस सॉम्बन्ध में यह तथ्य भी ध्यान सें रखना घाहिएः 
कि जहाँ पूर्वी नावक-कारों का प्रमुख ध्येय आदर-प्रतिपादन रहा है वहाँ 
पाश्चात्य नाटककारों, विशेषतः शेक्सपिवर का रूक्ष्य, चरित्र-चित्रण एवं मानवी 
जीवन की गहराइयों१ का माप लगाना रहा है। उनका विदृषक कोरा 
विदूपक नहीं; उसका स्थान मी गौण नहीं और नाव्कीय कार्य व्यापार मे 
उसका दायित्व मी कम नहीं | संस्कृत नावकों का विदृषक परिस्थिति क्षी प्रगति 
और उसका विकास करता है; अंग्रेजी नाव्ककार शेक्सपियर का विदृषक 
नायक के चरित्र के विकात की कसौटी वन जाता है; वह उसके अन्तईन्द्र को 
तीत करता है; उन्हे हमारे हृदय के अधिक समीप ले आता हैं। सस्झृत तथा 
अग्रेजी नाटकों के नावकों, नाविकाओं, विदृषकों तथा अन्य पात्रों की ठुल्नात्मक 
समीक्षा मे हम प्राय; चह भूल जाते हूँ कि दोनों साहित्यों के साहित्यकारों के 
लक्ष्य में विभिन्ञता रह सकती है और इसके फलस्वरूप नाठकों के पात्रों के 
अवोग में भी विभिन्नता प्रस्तुत रहेगी | इसलिए बिना उनके लक्ष्य का अनुसन्धान 

१. देखिए नावक की परत. २, देखिए---चही? 
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जेसा कि हम पहले सकेत दे चुके हैं. संस्कृत नाठको का हास्य-प्रसारक 
विदृूषक भायः रूढि-रूप से ही अपवा कार्य सम्पन्न करता है और वह खज्र- 
रस के नाटकों से अनिवाय रूप सें प्रस्तुत रइता है। इसका कारण भी हम 
मनोवैक्लानिक दृष्टिकोण से स्पष्ट कर सकते हैं। प्रायः >्ञार के क्षेत्न में ही 
मलुष्य के असंगत काये, विषम सावनाएँ, तर्कह्दीन विचार एवं ब्यवहार के 
अनग्रिनत उदाहरण मिलेंगे । प्रेस, द्वेष, हैप्यो जोर छाऊसा के प्रांगण में हास्य 
प्रदर्शन के अनेक सफछ अवसरों का निर्माण सहज ही हो सकेगा और यही कारण 
है कि संस्कृत के शक्धार-प्रधान नाटकों से विदूषक का महत्व कहीं अधिक रहेगा 
जोर वहीं हसें हास्य की अनेकरूपता के उदाहरण सी मिछ सकेंगे । उसके 
संवाद में हमें शाव्दिक हास्य के उदाहरण, उसके सू्खंतापू्ण कार्यों सें परिस्थिति 
सूलक हास्थ तथा उसकी मनोरंजक चेष-सूषा एवं अपार-भोजन-प्रियवा " से प्रेरित 
शारीरिक इईंगिव हास्य के अनेक उदाइरण प्रस्तुत करंगे । अस्वघोध-लिखिद योरू- 
कालीन नारकों के जो कुछ भी ऊँ हसें भात हैं उसमें विदूषक की अपार भोजन 
प्रियता, शारीरिक स्थूछता तथा राज-दरचार की विलासिनियों से पक्रोक्तिपूर्ण 
संवाद सें हास्य के सफल मचसर आते हैं | कद्यचित्‌ भास रचित तेरह नाटकों 
में विदूषक* के अतिरिक्त हसें ऐसे पात्नों का दर्शन होता है जो हास्य की 
अनेकरूपेण छट्य प्रस्तुत करते हैं! उनसें हसें वक्रोक्ति, व्यंग्य, उपहास और 








किये हुए कसी एक को श्रेष्ठ और दूसरे को हवीम प्रमाणित करने में ओरेष्ठ 
आडोचना-सिद्धान्तों को क्षति पहुँचने की सभावना रहेगी। सस्कृत साहित्य के 
नाठक-कारों ते आदर्श नायक, आदर नायिका, आदर्श पारिवारिक एवं सामा- 
लिक व्यवस्था को अपने मानस में पहले से स्थिर कर ही, कदाचित्‌ अपने 
नायकों का निर्माण किया है। वे पूर्ण-रूप से परिस्थिति पर काबू पाये हुये रहते 
है और जहां कहीं भी परिस्थिति उनके प्रतिकूछ होती है वे अन्त में उन पर 
अनिवार्य रूप मे विजयी होते हैं। इसके विपरोत अग्नेंजी नाटकों (दुःखान्तकीयों) 
के मायक परिस्थिति के शिंकार तो हूँ ही अपने नेसर्निक अवगुणों के मी शिकार 
हैं और दोनों का अक्रध्यूद उन्हें दुमाग्य के यपेड़े देता हुआ मझत्यु की गोद में 
लिय् देता है। आदश साम्ताजिक व्यवस्था कौ स्थापना के लिए सस्कृत के 
नावककारों से दुःखान्तकियों पर पतिबन्ध छगाया भर सुखान्तकी रचनाओं 
की ही परूपरा चलाई । 

१. चासन्तक, सन्त 

>, बासन्तक, सन्तुष्ट, प्रेच्येय 


( रेड३ ) 


कहीं कहीं परिहाास के भी सफर उदाहरण मिलेंगे जिन्हें हम अपने अन्यश्न 
जिइ्लेषण किए हुए सिद्धान्तों के अन्तर्गत प्रमाणित कर सकेंगे। वे छन्न-वेष * 
भी धारण करते हैं. और परिस्थितिमूलक हास्य की अवतारणा करते है । 
विदूषक की विस्खृति और उसका तक्हीन संवाद मनोरंजक हास्य की राष्टि 
करते है ओर जहाँ कहीं चह अपनी आकस्मिक सुुद्धिः हारा जटिल 
परिस्थिति सुलआ छेता है, हास्य की सफल सृष्टि होने छगती हे। 
शारीरिक कुरूपता, असंगतिपूर्ण संवाद, विस्टृतिपूर्ण संवाद, विस्म्टतिपूर्ण कार्य- 
कलापर तथा शाव्दुक उछूठ फेर" हन सब के भी अनेक उदाहरण हमें इष्टिगत 
होंगे। चारित्रिक असंगति के सी सफल उदाहरण हमें सहज ही मिलेंगे और 
उपहास-पूर्ण कार्य-ब्यापार“के उदाहरणों की भी कमी नहीं अनुभव होगी । 
संक्षेप से, उपरोक्त विइलेषण के आधार पर हम सहज ही इस निष्कर्ष पर 
पहुँच सकते हैं. कि संस्कृत नाटककारों ने प्रायः द्वार क्षेत्र में ही दास्य की 
सृष्टि की और विदूषक द्वारा ही हास्य के अन्यान्यरूपों के उदाहरण भ्रस्तुत 
किए. । अइवधोष, भास, कालिदास, हर, राजशेखर ह्वारा लिखे गए नाठकों सें 
हमें विभिन्न विदूषको का परिचय प्राप्त होता है जिन्होंने हास्य के अनेकरूपेण 
उदाहरण भ्स्तुत किए और जिन-जिन वर्गों के हारय की समीक्षा हम कर छुके 
हैं. उन सबके अनेक उदाहरण हमें दृष्टिगत होंगे । वासन्तक, सन्तुष्ट, मेम्येय ; 
गोतम, माणवक, साधव्य; आत्रेय, कार्पिजरू इत्यादि विदूषक वंश से हमें 
साधारणतः सभी प्रकार फे हास्य की छटा दिखलाई देगी जिनकी परख हम 
पहले से निधोरित किए हुए सिद्धान्तों की सहायता से कर सकेंगे । परिस्थिति 
सूछक, शाब्दिक, चारित्रिक एवं मानलिक हास्य, सभी की सफल अभिव्यक्ति 
हमें इष्टिगत होगी । परन्तु इसमें सन्देह नहीं होगा कि साधारणठः परिस्थिति 
सूछक तथा शाब्दिक हास्य की ही बहुरूता दिखाई देगी; यदा-कदा चारिप्रिक 
एं मानसिक हास्य के उदाहरण मिलेंगे तो अवइंय, परन्तु न तो उनकी 
चहुलता के और न उनकी ज्यापकता के ही प्रमाण सिलेंगे। इसके साथ-साथ 
हसें यह भी ध्यान से रखना होगा कि विदूषक ःज्ञार रस के नाटकों को छोड़ 
अन्य किसी पकार के नाठकों में प्रायः स्थान नहीं पाता । एक तो दुःखान्तकी 
के दशन्‌ हमें सिद्धान्त रूप सें नहीं होंगे और जिन नाढकों में गंभीर, ऐतिहा- 
१, वासन्तक ४, मेत्येय, माणवक 
२, वासन्तक ५, मेत््येय 
३. मैत्येय , गौतम, माणवक, माधव्य. ६, गौतम 
७, माणवक्त 





( २४४ ) 


सिक एवं घीर-कार्य-पूर्ण ग्राथा है उनमें भी विदूषक की उपस्थिति दृष्टिमत 
नहीं होगी | इसका सहज कारण थह है प्राचीन यूनानी विचारकों के समान 
सस्क्ृत-साहित्य के विचारक भी फेवछ एक रस अथवा भाषना का प्रसार 
चाहते थे और उनका विचार था कि दु खान्त तथा सुखान्त भावना दोनों का 
एक ही कथा-वस्तु के अन्तर्गत साम्मिश्रण से दोनों को क्षति पहुँचेगी ।* 


3334+49-न-+तन--_.- ५ ->«++ पक», 





मु १, इस सिद्धान्त का सफठ सण्ठन अंग्रेजी साहित्य के रोमाचक्र नाठककारों 
चेवहुत सफलता पूर्वक्च किया देखिए---'नाठऊ की परख? मिश्षिताकी सग्ड ] 





यह सिद्धान्त-रूप से प्रमाणित है कि संस्क्ृत साहित्य-क्षेत्र में केवछ विदृषक 
हास्य का अनेकरूपेण प्रदर्शन करता रहा है जोर उसकी उपस्थिति कुछ 
मनोवेज्ञानिक कारणों से केवल >स््ाररस सम्बन्धी साठकों से ही उपयोगी 
रही है। श्द्वार-क्षेत्र सें विदूषक को बन्दी बनाने फे सम्बन्ध सें संस्कृत 
नाटककारों ने अनेक सिद्धान्त) सी वचनाएु ओर उसकी उपस्थिति अन्य किसी 
भी भ्रकार के चाढकों सें क्षम्य नहीं ठहराई गह । परन्तु अँग्रेज़्ी नाटकों की 
परुपरा इससे कहीं भिन्न रही । 


संस्कृत नाटकों सें हम जिन विभिन्न चर्गो' के हास्य का अनुभव करेंगे 
उसका मूल कारण विदूषक तथा नाटक के नायक की अभिन्न मैन्नी तथा उसका 
सफल 'निवोह, उसका त्याग तथा उसकी अन्ुपस स्वामिभक्ति इत्यादि मानवी 





१. हास्य रस पर अपने विचार प्रकट करते हुए, मरत ने, उसे »शैगार का ही 
सहयोगी माना और उसे केवछ गौण स्थान दिया । परन्तु जन्र सिद्धान्त-रूप में 
यह प्रमाणित कर दिया गया कि द्भार रख के नाटकों में विदुषक की उपस्थिति 
अनिवाय होगी कुछ नाटक-कारों को उसे पात्र रूप में रखना पड़ा, परन्तु हास्य 
की अनुपम छठा विकीर्ण करने की न तो उनमें क्षमता थी और न वे जीवन 
की मनोरजक असंगति पर ही अपनी दृष्टि एकाग्र कर सकते थे। यही कारण 
है कि अनेक संस्कृत नाटकों का विदूषक रूदिगत तथा रूद़िग्रस्त हो गया; उसके 
शु्णों अथवा अवगुणों की सूची वन गई और उसे निरन्तर रूढ़ि रूप में प्रस्तुत 
करने की चेष्टा की गईं। फलतः समी नाटकों में विदूषक॒ की शारीरिक-स्थूलता, 
उसके शारीरिक इंगित, उसकी भोजन-प्रियता तथा उसकी उपहासग्रद वेष-भूषा 
के अविरल दर्शन होंगे। इसके अतिरिक्त जब मरत ने नाग्कीय टोडियों के 
लिए. पाँच व्यक्तियों की व्यवस्था बनाई तब्र॒उसमें विदूषक भी अनिवार्य-रूप में 
सम्मिल्ति कर लिया गया और उसके कार्यों और उस कार्य के साधनों की भी 
एक रूढिगत तालिका बना ली गई] 


( २४६ ) 


गुण रहेंगे। अपने इस संबंध विशेष द्वारा चह' अनेकरूपी हास्य प्रस्तुत करता 
रहता है। अपनी सुबुद्धि ? से प्रेरित हो कहीं चह सरल परिस्थिति जटिल 
बनायेगा* और कहीं जटिछ परिस्थिति सरल बनाने का बीड़ा उठाषुगाः और 
परिस्थितिमूछक हास्थ*के व्यापक उदाहरण प्रस्तुत करेगा। नायक छथा 
नायिका की प्रेम-भाप्ति के लिए वह कुछ उठा नहीं रखदा” और उसके समस्त 
कार्य-कछाप का केवछ एक छद्ष्य रहता हे-प्रेम ज्यापार से नायक की सफ- 
छठा |! और साधारणत. इन्हीं परिस्थितियों की प्रष्ठभूमि से चह' जो अन्य 
पान्नों से चा्ताछाप करता है हास्थ-प्रसार के अनेक अवसर अपनी और 
अपने भ्रतिहवन्ही की शक्ति के अजुसार निकाऊता चलता है । कहीं पर 
वह छक्म-वेश५ घारण करता है, कहीं तोच वक्रोक्ति* का प्रयोग कर नायक 
में स्थेय और दैये को स्थापना करता है, कहीं तीदृण व्यंग्य» द्वारा वह अपने 
प्रतिद्वन्द्दी को हतप्रभ करता है । उपहास-मुूरूक* हास्य का तो वह' सतत 
मूछ स्नोत बना रहता है, परन्तु उस कोटि के परिद्दास के उदाहरण जिसे हम 
सानसिक हास्य की संज्ञा प्रदान कर छुके हैं हमें प्राय कुछ ही विदूषको* 
के घरिन्न एवं सवाद में मिलेगा । 


शारीरिक स्थूछता केशविहोन-सिर*", वक्रदण्ड तथा शारोरिक इगितों 
तथा उपहासभद चेप-भूपा द्वारा हास्य-प्रदर्शन तो हमें साथारणद' सभी 
विदूपकों द्वारा मिलेगा और यही उनकी रूढ़िंगत विशेषता भी रही है । और 
इन उपक्रमों द्वारा हास्य-प्रदर्शन क्योकर होता है इस प्रइन पर हम पहिछे 
व्यापक रुप सें, अनेक सिद्धान्तों के विचेचन के अन्दर्गत विचार कर खुके हैं । 
और इस भ्कार के उपक्रमों द्वारा भस्तुत हास्य की श्रेष्ठठा का माप क्या दोगा 
इस ओर भी हम स्पष्ट सकेत दे छुके हैं और इसी के आघार पर हास्य की 
सामाजिक प्रगति, उसकी परिचर्त्तनशीरऊता तथा उसके विकास का इतिहास 
भी अस्तुत कर छुके हैँ । चर्चर के जद्द्दास से लेकर आधुनिक शिष्ट समाज के 
सानसिक हास्य के जितने भी स्वर हैं सबके उटाहरण, साधारणवः हमें 
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२, माणवक्त ६. माधव्य 
२. गौतम ७, गोतम 
३, गौतम ८, माणवक 
४. गीतम ९, गीतम 


५, वासन्तक ( भास 3 / १०, विदूषक ( राजशेखर ) 


( २४७ ) 


विदूषक) द्वारा ही प्रस्तुत मिलेंगे और यही संस्कृत-साहित्य-क्षेत्र की 
विशेषता है । 


१, शास्त्रों के अनुसार नाटकों के विदूषको के नाम कुसुम, वसन्तादिक 
होना घाहिए.। नाटा, मोय, वामन, कुषडा ऐसे ही रूपों में उसे प्रदर्शित 
करना दितकर होगा। उसे किसी विघित्र आकृति का अथवा हकला, तोतला, 
भोजन-प्रिय, मूर्ख तथा असगतिपूर्ण काये करने वाला होना चाहिए, । राजशेखर 
कृत 'धू्त समागम? तथा “प्रपश्व पाण्डब', सोमराज दीक्षित कृत 'ूर्त नतेकः 
जगदीश्वर कृत 'हास्यार्णयः शिव ज्योतिविंद्‌ कृत 'मुण्डितः ( प्रहसन ) तथा 
शंखधर कविराज विरचित 'हूठक सेलक? ( प्रहसन ) में, अनुसंघानकर्ताओं 
का विचार है कि प्रहसनात्मक हास्य की सफर सृष्टि हुई है। 


जुकूरण-१६ 


हिन्दी साहित्य 
में 
हास्य की रूप-रेखा 


पूर्व सें, विशेषतः संस्क्ृत साहिस्य से जेसा हम स्पष्ट कर जुके हैं हसें प्रायः 
हास्य की व्यापक आस्सा, उसके गद़ संकेत तथा उसके 
हिन्दी साहिय अनेकरूपेण दु्शन के सिद्धान्त एवं बहुझू उदाहरण कदाचित 
में हास्य की. नही मिलेंगे क्योंकि संस्कृत साहित्य के निर्माताओं एवं 
झूप-रेखा.. आलोचक मनीषियों ने इस रस पर केवल कुछ थोड़े से ही 
विचार भ्रस्तुत किए हैं। हिन्दी साहित्य के प्रति भी प्रायः 
यही विचार मान्य रहा है कि उससें हास्य-साहित्य की न्‍्यूनता है और इस 
क्षेत्र में जितनी साहित्यिक उन्नति पाश्वात्य देशों---इईंगलिस्तान तथा फ्लाँस के 
साहित्यकारों ने की उतनी नहीं हो सकी है। परन्तु इस न्‍्यूनता का कारण 
क्या है जोर इस प्रयास की ओर दोनों क्षेत्र के साहित्यकारों का पूर्ण ध्यान 
क्यों नहीं गया इस पर सम्यक्‌ विचार करना अपेक्षणीय होगा । 
यह एक सर्च सम्सत सिद्धान्त द्व॑ कि अनेक भोगोलिक, धार्मिक, सांस्क्म- 
तिक, सामाजिक तथा राजनीतिक कारणों ह्वारा व्यक्ति अथवा भाववसमाज 
थी विचारधारा प्रेरणा अहण करती है और चेगवतती होती है। यही प्रेरणाये 
क्रियात्मक साहित्य की मूलाधार भी रहेंगी ओर वे इस सामूहिक चातावरण 
से प्रभादित होकर प्रगत्ति करती घ्ढेंगी। यदि हम भारद की भोगोलिक 
सीमाओं की ओर ध्यान रच्खेंगे जोर प्राचीन काल से मध्ययुग तक की 
सामाजिक व्यवस्था पर भी विचार करें तो यह स्पष्ट होगा कि भारत की भोगो 
लिक झुच्यवस्था ने यहाँ के प्राणियों फे लिए अनेक भाकृतिक सुविधाये वरदान 
रुप में दे सकी थी। ओर इन्हीं प्राकृतिक सुविधाओं ने प्राचीन आय॑ जाति 
को एक ऐसा दृष्टिकोण प्रदान किया जिसके द्वारा वे इड्वराजुराणी हुए और 
उन्होने इन सुविधाओं के कारण स्वरूप, अपनी माववी श्रद्धा एक ऐसी अपार, 
प_्लोकिक, आजुपम सत्ता के सम्मुख भेंद की जिसे उन्होंने ईश्वर की संज्ञा 
से सम्बोधित क्या। आर, कदाचित, यही कारण है कि भाचीन जाय 
साहित्व का मूल रूप हमें उन सन्‍्त्रों सें मिझता है जिसमें इंइवर के प्रति 
सपार श्रद्धा का भर्द्शन किया राया है। सुविधापुर्ण और सुखी जीवन सें 
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सतोष और श्रद्धा की भावनाओं का अटल साम्राज्य रहेगा, और संतोष और 
श्रद्धा दोनों ही भावनायें, बहुत कुछ अँश में धास्य की सहयोगिनी नहीं । 
कल-कछ करती हुई अनेक नदियाँ, पछुपाछन के छिए विस्तृत मैदान और अत्र 
उपजाने के किए उर्वरा भूमि ने सहज ही धार्मिक भावनाओं का संचार किया 
और इन्हीं भावनाओं हारा अभिभूत होकर प्राचीन आये ने जगत-नियन्ता के 
सम्मुख घुटने देके । भाचीन जाये एक अद्इय ईइबर के समीप था, कदाचित्‌ 
इसी कारण घष्ट हास्य से दूर था। ईद्वरीयता तथा हास्य सें सतत्‌ आन्तरिक 
द्वेप रहा दे । प्राचीन जाया की सामाजिक ज्यवस्था, धार्मिक आदर्णों द्वारा 
नियन्न्रित तथा संयत की गई, जिसका फ़रू यह हुआ कि चेद मन्त्रो- 
घार करता हुआ और जर्घोन्मीलित नेन्नों फे सन्मुख एक भदृइय डर का 
साक्षात्कार करता हुआ प्राचीन आय-ससाज हास्य के शभ्रति विस रहा । 
धर्म ने ज्यक्ति, उसके परिवार तथा परिवार फे अनेक प्राणियों के बीच जो 
सम्बन्ध स्थापित किया और जो आदर्द सम्मुख रखे उस पर भी धार्मिकवा 
की इतनी गहरी छाया थी कि हास्य की ज्योति उसे सेद न सकी । व्यक्ति एवं 
समाज का केवछ एक आदर्श था--धर्म की रक्षा और घर्म का प्रसार और इन्ही 
दोनो भादशों को आगे बढ़ावा हुआ आयं-समाज हास्य को कहीं पीछे 
छोडता गया । 
जैसा कि हम सकेत दे घुके हैं प्राचीन आये समाज ने समाज पुव्ँवं परिवार 

में जो सम्बन्ध स्थापित किया उसके द्वारा हास्प का विकास और उसकी भप्रगत्ति 
जसम्सव थी । हमारा परिवार पिता, माता, गुरु, द्वारा ही परिचाछित था ओोर 
सब एक दूसरे से, प्रमुख रुप में, श्रद्धा से और गोण रूप में प्रेम द्वारा अहृूट 
बन्धन मे जुड़े हुए थे ओर ये दोनो वन्धन घहुत काल तक और बहुत कुछ 

अंश से ाज तक भी भारतीय परिवार को नियज्नित किये हुए हैं। 

आज्ञापालन, प्रतिज्ञापलन तथा धर्मपाछऊन इन्ही दीनों से भारतीय 
परिवार भीर समाज नियंत्रित रहा और हास्य इस सुदृढ़ दुर्ग को पोढ़ने में 
घहुव काठ ठक विफल रहा | 

इन कारणों के अतिरिक्त हमारी राजनीतिक व्यवस्था भी ऐसी रद्दी है' जो 

दास्य के जन्म और विकास के छिएु हितकर नहीं हुई । जिस प्रकार से गुरु 

और पिता समाज एव परिवार पर निय॑त्रण रखते रहे उसी प्रकार 'उन्रवर्ती 

राजाओं छे एक क्षत्र राज्य के अन्तर्गत भारतीय जनता अपना राजनीतिक 

जीवन-यापन करती रहती जौर चह राजा जिसका यद्द जादशे हो कि ;---नाव्वद 

फांकये राज्य न च स्वर्ग न पुर्र्भवम हास्य-साम्राज्य का विकास करने सें केले 
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सफल होता । हास्य तो उस प्रकार के राजा द्वारा प्रसारित एवं उन्नतिशीक 
किया जा सकेगा जो राज्य-प्राप्ति की चेष्टा सें विफल होता रहे ओर जो बार-बार 
पृथ्वी पर जन्म छेने से ही अपना जीवन सार्थक समझे । आदशे राज- 
नीतिक संगठन किसी प्रकार भी हास्य के जन्म के लिए हितकर नहीं 
होगा । इस राजनीतिक सुब्यवस्था के अन्तर्गत अपराधी को जो दंड पासप्त 
हुए उसने उसे अपने “कर्मो' की न्‍्यारी गति! के छक्षन्तर्गेत ही रक्खा 
और इस कारण जहाँ अन्य देशों के अपराधी, जीवन की विषमता पर हँसते 
रहे, वहाँ कमे -सिद्धान्त हारा नियंत्रित व्यक्ति आँखे बन्द किए, गम्भीर सुद्गा 
बनाए हुए, सुगति प्राप्त करने की चेष्टा करता रहा | हमारी प्राचोन राजनीतिक 
व्यवस्था ने चीरता, देश-प्रेम, त्याग, स्वामि-भक्ति इत्यादि ऐसे गुणों का विकास 
किया जो हास्प को भ्रेरित न कर सके और हास्य की आत्मा ऐसे युग की राह 
देखती रही जिससे वह' अपना पूणे विकास करने से. सफल होती | प्रजातंत्र 
एवं छोकतंत्र में ही उसकी जाग्ा-पूर्ति हो सकती थी और जिन-जिन देशों में 
ऐसी राजनीतिक व्यवस्था परिपक्ष हुई वहाँ का द्वास्य भी विकसित तथा उन्नत 
हुआ । इसके साथ-साथ हसें यह भी स्मरण रखना चाहिए. कि समस्त भारतीय 
सांस्कृतिक जीवन आध्यात्सवाद की छत्र-छाया में ही पतन्‍लवित-प्ुष्पित होता 
रहा और पदार्थवाद श्रेष्ठ जीवन का शत्चु ही समझा गया; यहाँ तक कि पदार्थ 
वाद का नास लेना भी श्रेष्ठ व्यक्ति के लिए हेय घोषित कर दिया गया, जिसका 
फल यह' हुआ कि मन्ुप्य की समस्त मानसिक शक्ति पष्ठ योगो की साधना एवं 
प्राप्ति सें संडगन कर दी गहे। मनुष्य, सज्भञुप्य मं होकर साधक हो गया और 
हास्य के लिए यह' अत्यावश्यक है. कि सलुप्प साधक न होकर मलु॒प्य रहे 

भारतीय आध्यात्मबाद ने कद्माचित, हास्य को कुंढित करने से. कुछ उठा न 
रखा ! हास्य के लिए रामराज्य हिदकर नहीं, उसके लिए ऐसा रामराज्य 

हितकर होगा जहाँ रावण-राज्य की सुदूर आकर्षक छाया उसे बार-बार चुनोती 

देती रहे । हास्य जोर पढार्भवाद सें आन्वरिक सम्बन्ध प्रमाणित है । 
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ध्य ली कै 
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भारतीय सास्क्ृतिक परम्पराओं पर विचार करते हुए यदि हम मुसलमानों 
के सामाजिक, पारिवारिक एवं राजनीतिक जीवन को भी ध्यान में रखते तो 
हास्य के जन्म और विकास की परिस्थिति ओर भी स्पष्ट 
अन्य परस्पराएँ हो जाती । हिंदू समाज फे विपरीत झुस्छिस समाज, घहुत 
कुछ अँशों में, प्रजातन्त्रीय विचारों द्वारा प्रेरित रहा और 
मुस्लिम राजाओं ने राजतन्त्र पर विश्वास करते हुए भी प्रजातन्त्र की 
विकासपूर्ण विचार-घाराओं को अधिक कुंटित वहीं होने दिया। उनके घर्म 
ने अनेक रूप से, सामूहिकता को प्रश्रय दिया ओर इसी सामृद्दिकता ने 
ने मुस्लिस साहित्य सें हास्थ का स्थान बहुत कुछ सुरक्षित रकक्‍्खा। जहाँ 
चर्णीक्षम घर्स ने भारतीय हिन्दू समाज को एक दूसरे से प्रथक कर भत्येक की 
निजी सत्ता पएथक रूप से स्थापित की वहाँ मुस्लिस समाज की एकरूपता ने 
डनकी सामाजिक सामूहिकता को सुरक्षित रखा, जिसके द्वारा हास्य की 
प्रशति से सुविधा प्राप्त होती रही । मुस्लिम परिवार भी अनेक रूप में प्रजातस्त्र 
के आदर्शोका अनुसरण करवा रहा और यद्यपि श्रद्धा की भावना वहाँ भी कम 
न थी परन्तु उसका एकछत्र राज्य वहाँ सम्भव न था। पिवा-पुन्न, भाई-बहन, 
भाई-भाई, चचा-भतीजे इत्यादि सम्बन्धों में प्रजातन्त्रीय भावनाओं का बहुत- 
कुछ समावेश भस्तुत था । “भदब?, 'चजहरारी?, 'एखुलछाकूृ', तहजीव! ह्न 
सब ने हास्य और मुस्कान को देश निकाला नहीं दिया था और उर्दू, सादिस्य, 
बड़े मियाँ और छोटे मियाँ, अब्वाजान तथा चचा जान तथा अन्यान्य पारियारिक 
सन्वन्धों को हास्य द्वारा मनोरंजक तथा चित्ताकर्षक थनाये रखता है। हास्य 
के सफल प्रसार के लिए यह जावश्यक ज्ञात होगा कि पिता, वास्तविक रूप में 
अपने बड़े चेटे को केवल पुत्र ही नहीं चरन छोटा भाई भी समझे, और वयस- 
धाप्त अपने बढ़े चेटे से श्रद्धा ही नहीं घरनू विवाद करने और स्पष्ट रूप से भव्युत्तर 
पाने पर भी न तो क्रोचित हो जौर न छ्ुसित और हास्य के अमोध अख्तर द्वारा 
उलके वराध पर विजय श्राप्त करता रहे। मुस्छिस परिवार के अनेक व्यक्ति 
डक देखर से इतना अधिक नियन्त्रित नहीं रहता जिससे हास्य का प्रस्फुटन 
जसम्भव हा जाय । उनके पारस्परिक सम्बन्ध से प्रजातन्त्रीय भावनाओं की 


स्पष्ट झ्कक प्राय, दिखकाई देगी । और यही झलक उर्दू साहित्य सें भी प्रति- 
घिम्दित मिलेगी । 
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हिन्दू वथा मुस्लिम समाज के भादशां के उपरोक्त विवेचन के साथ-साथ 
परद्दिचमी समाज-विशेषतः अंग्रेजी तथा प्यांसीसी, की गतिविधि पर भी विचार 
कर लेना हास्य की युछू भात्मा की परख फे छिए कदाचित्‌ कम अपेक्षित न 
होगा । पश्चिमी देशों की भी भोगोलिक राजनीतिक, सांस्कृतिक, धार्मिक एवं 
सामाजिक परम्पराओं पर संक्षिप्त रूप सें विचार कर लेना भी हमारे अध्ययन को 
अधिक स्पष्ट करेगा । पूर्व के आदि आयों को जो भौगोलिक सुविधायें प्राप्त थीं 
दे पश्चिम के आदि समाज को भ्राप्त न थीं। उन्हें जीवन-यापन के साधनों 
को भ्राप्त करने के लिए प्रकृति की शक्तियों से बहुत पहले से दी संघ करना 
पड़ा । वर्फॉली पर्वत श्रेणियाँ, दुर्धष चद्धाने ओर अन्धकार को अपनी गोदी से 
छिपाये घने जंगलों से उन्हें कदम-कृदम पर संघर्ष करमा पड़ा; और इल 
संघर्प में न ठो संतोष आवश्यक था और न श्रद्धा । उसके लिए आवश्यक थी 
विरोध की भावना जो अपने विजय पर अद्दहास करती भोर प्रकृति की हार 
पर भुस्कुराती । हम उस समय की सहज ही कल्पना कर सकते हैं जब जीवन- 
यापन को सुविधाओं को हूँढ़ता हुआ पश्चिमी समाज घद्दानों की छाती से पानी 
के फोच्वारे खींचता रहा होगा और अन्धकार-पूर्ण जंगलों में पगर्द॑डियों की 
सृष्टि करवा चला होगा | इस अनुसंधान एवं प्रकृति पर विजय प्राप्ति की 
एकाकी साथना सें वह गिर-गिर कर उठा होगा; और विजय भोर पराजय की 
विपरीत सावनाओं द्वारा प्रेरणा पाते हुए प्रकृति के विशार अलुर्घर 
स्थानों को उबर बनाता चला होगा। संघर्ष के लिए विरोध आवश्यक हैः 
ओर विरोध को जीवन-दान देने के लिए हास्य अपेक्षित रहेगा। पश्चिस 
का धार्मिक संगठन भी बहुत कुछ सुसलमानी धर्म के संगठन से मिलता 
जुलता ज्ञात होगा। परन्तु उससें एक प्रमुख तत्व का विशेष स्थान 
होगा ओर वह' हैं पदार्थवाद। यदि चास्तव में देखा जाय तो कठाचित्‌ 
पश्चिसी समाज अपनी आध्यात्मिकता को प्रायः गिरजावर तक ही सीमित्त 
रखता है भोर पदार्थवाद का आकर्षण, बहुत गहरे रूप मे, उसे अपनी 
ओर खींचे रहता है. जिसका फल यह' होता है कि वद जीवन से सम्बन्धित 
प्रत्येक चस्तु को जीवनमय समझता है; उससे संघर्ष ठानना चाहता है जीर 
उस संघर्ष सें विजय-प्राप्ति के उपरान्त सुस्कुराना तथा जहृहास करना उसका 
सहज स्वभाव हो जाता है । अपने राजनीतिक आदशों में सी पश्चिमी समाज 
ने प्रजावन्‍्त्रीय भावनाओं को पूर्णठः भपनाया दे; जार जब से प्रजातन्त्रीय 
भावनाओं का अविरल तथा उच्च प्रसार होने छया दभी से हास्य की धारा 
भौर भी चेगवती होने छूगी। अंग्रेज़ी तथा फ्रॉसीसी समाज ने तो बपने 


न 
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पारिवारिक सगठन से जितना अधिक प्रजातन्त्रीय विचारों को प्रश्नय दिया 
जसकी तुरूना किसी अन्य देश के पारिवारिक व्यवस्था से नहीं हो सकेगी । 
पश्चिमी परिवारों के जनेक व्यक्तियों में अद्धा की साचना के विपरीत विशेषत- 
सैत्नरी की भावना थी सर्वोपरि रहती है जिसके द्वारा हास्थ का विकास सभच 
हुआ करता है। दस अपने मित्रो पर ही हँस सकते हैं, श्रेष्ठ और अ्रद्धेंय 
व्यक्तियों पर नहीं और जब पश्चिमी समाज अपने श्रेष्ठ और अछ्धेय व्यक्तियों 
पर हँसतः है. तथ वह उन्हें अपने मिन्न-मण्डडल का एक सदस्य बना 
लेता है| प्रजाठन्त्रीय राजनीति ने राजतन्त्र को थोड़े ही समय में अपने हाथ 
की कठपुतली बना छिया और इंगलिस्तान के इतिहास में देश के राजा भोर 
देश की छोक-सभा सें जो प्रगत्रिपूर्ण संघ हुए उसकी पारर्वेभूमि में हास्य 
की जात्मा छिप-छिपकर अपनी झलक दिखलाती रही ओर आज यदि 
इगलिस्तान की लोक-सभा की शतियों की कार्यवाही का अध्ययन किया जाय 
तो अनेकरूपी हास्य के अनगिनत उदाहरण मिलेंगे । 
इसके अतिरिक्त पश्चिमी समाज ने जिस रुप में नारी को देखा, 
जिस रूप में उसे अपनाया और जिस रूप सें उसे समाज में अ्रतिष्ठित 
किया उसके पीछे भी हसें हास्य की उन्ततशीर रूपरेखा के दर्शन दोंगे। 
पश्चिमी दृष्टिकोण से हास्य ओर नारी सें चेसा ही सम्बन्ध हे जो वर्षा 
ओर घसन्त में है। भारतीय आदद्ों के विपरीत पश्चिमी समाज ने, “यत्र 
तार्यास्तु पूज्यन्ते रमन्ते तत्र देवता:? के आदर्श को किसी भी रूप सें नहीं माना 
कौर उनके लिए पति-पत्षी, सास-चघू, जामाता तथा सास, इंवसुर तथा जामाता 
इत्यादि सम्बन्ध हास्य के अविरल स्नोत रहे हैं । पश्चिमी नारी ने भी, कदाचित 
इसमें सन्देश नहीं, अन्‍य देशों की सहिलाओं के विपरीत रूढ़ि और परम्परा के 
प्रति पहले पहल सघर्ष छेढ़ा। उनकी शिक्षा-दीक्षा ने भी इससे पूर्ण सहयोग 
दिया और पश्चिमी परिवार की भारी त्याग, वकिदान और भक्ति की साकार 
प्रतिमा न होकर परिवार की जीती-जागती, बोल॒ती-चारूती, सजीव एवं 
लजाकपेक अंग वनी रही । उसने सजुप्य से समता प्राप्त करने के लिए उससे 
विरोध ठाना ; उसने अपने निजी व्यक्तित्व की रक्षा के लिए धाकूपडुता का 
भमोध अख अपनाया ओर समाज का उच्नतिशीर अँग बनने के लिए अनेक 
मारी-सुलभ शक्तियों का भ्रयोग किया। और इसी इन्द्र में पश्चिमी हास्य 
साहित्य का बहुत कुछ अंश अंतर्हित है। पश्चिमी साहित्य में नारी ने 
जो हास्य-साम्राज्य स्थापित किया उसका इतिहास अत्यन्त रोचक है । पश्चिमी 
समाज को नारी प्रजाततन्नीय विचारों के पसार मोर प्रचार में स्वयं एक शक्ति- 


( शष५ ) 


शाऊी साधन वन गई ओर जेसे जैसे प्रजातंत्रीय साधनो का विकास, प्रचार 
तथा प्रसार होता गया वैसे ही वैसे नारी भी रुढ़ि ओर परम्परा के बन्धन से 
मुक्त होती गई और अन्त सें महुप्य की अनुगामिनी न होझर सहयोगिनी ओर 
सहनगामिनी बन गई । फलतः सहयोग एवं सहगमन सफर हास्य प्रदर्शन के 
अपूर्व जवसर प्रस्तुत करते रहेंगे । सारोश यह है कि पश्चिमी संस्कृति अपने 
सनेक रुप सें प्रजातंत्रीय भावनाओं को पोषित करती रही जिसके द्वारा अनेक 
रूपी हास्य भी उनके साहित्य सें समय पाकर अवतरित होता गया। 


0+--+«5% 4 कै>-ननननत>आ 


र्‌ 


यदि दम हिन्दी साहित्य की ओर दृष्टि फेर तो कदाचिव्‌ यह कहना 
अस्युक्ति न होगा कि हिन्दी साहित्य सें दास्य का विकास 
हिन्दी फी परम्परांए बहुत विरुम्ब से हुआ और हम साधारणत उसके पिकास 
का भ्रामाणिक सकेव भारतेन्दु युग के आरम्भ से ही 
देख सकेंगे ॥ इस न्यूनता के भी अनेक कारणों की ओर स्पष्ट संकेव किया जा 
सकता है । वीर-गाथा कार से लेकर रीतिकाल के कवियों तक जो कुछ भी 
द्से काव्य-साहिस्य प्राप्त है. उसमें धमें यदा-कदा ब्यंग्य तथा उपहास के स्फुट 
उदाहरण मिल सकेंगे । परन्तु स्पष्टरूप से, हास्य रस को प्रसुख रूप सें लेकर 
ही, छिखी गई शायद ही कोई पूर्ण कचिवा मिक सके | अपने पूज्य वीर की 
भशसा करते हुए चीर काब्य के रचयिताओं ने ज्यंग्य का सफक उपयोग 
उपसा तथा इलेघष रूप में किया है। भक्ति का के कवियों में 
कहीं हसें कवीरदास की उलूटबसियों तथा दोदों में शाव्दिक हास्य के 
व्यग्यपूर्ण उदाहरण मिलेंगे और कहीं धार्मिक रूढ़ियों तथा धर्माधन्ता पर कह 
उपहास दृष्टिगत होगा । इनसे हसें विरोधामास अथवा असगति के सिद्धान्तों 
का प्रसार मिलेगा। सर के पदों भें, वियोग तथा वात्सल्य के सहज 
सुरुभ प्रदृश्नन के अन्तर्गेत असंगति की भावना द्वारा द्वास्य-संकेत मिलेगा परन्तु 
प्रसुख रूप में गोस्वामी तुलसीदास फे मष्ठाकाब्य सें हमें शाब्टिक द्यास्य, 
उपह्ास एवं यदा-कदा परिद्ास के सी आकर्षक उदाहरण मिलेंगे ; परन्तु जैसा 
एस सकेत दे छुके हैं, सिद्धान्तरूप से, भक्ति की भावना सतत द्वास्य विरोधी 
रहेगी । इसलिए हसें कुछ द्वी स्थ्ों में जहाँ का वातावरण थोडा 
चहुव भी प्रजांतन्नीय है गोस्वामी जी ने सफल द्वास्य प्रस्तुत किया है। इस 
हास्य फे सफछ वथा स्फुट उदाहरण हमें शिव-विचाह, नारद-मोह, 
परझुराम-लक्ष्मण संवाद, लक्ष्मण-शर्पणणा संवाद, रावण-ओगद सवाद इत्यादि 
मिेंगे । रामायण सें भाय* कातुक तथा कौतुको शब्द विशेषत- श्रीरामचस्ट 
के सर्वंध सें प्रयुक्त हुए हे और जिन-जिन स्थढों पर द्वास्य प्रदर्शित किया गया 
ऐ इस 'कौतुक” का विद्येप स्थान है। वास्तव में 'कौतठुकः एक ऐसा नाटकीय 
गुण एं जिसकी सूल प्ररणा, आश्चय-सावना सें ही मिलेगी जिसकी विस्दृत 
श्वास्पा एम सिद्धान्त सप्ठ के अन्वगव कर छुके है। कौतुक का झूछ प्रदशधन; 
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विष्णु तथा श्रीराम की अद्वितीय एवं रहस्यपूर्ण परिवत्तेनकारिणी शक्ति द्वारा 
ही होता है. जिसमें नाटकीयता का सफल सहयोग इृष्टिगत होगा और हास्य 
का प्रस्फुटन होगा । विष्णु अपनी रहस्यपूर्ण शक्ति ' द्वारा नारद-मोह का कौतुक 
प्रस्तुत करते हैं. और शिक्षात्मक हास्य का सहारा छेते हैं। यद्पि शऔीराम 
अपनी रहस्यपूर्ण शक्ति का सहारा नही लेते फिर भी थे बानर-सेना * में कौतुक 
प्रस्तुत कर देते हैं। बानर-सेना का पूणे कोठुक हस तभी हृदुयंगम कर पाएँगे 
जब मनि खाने वालों की क्षण-क्षण पर परिवर्तित होती हुईं आकृति पर ध्यान 
रखेंगे और अन्त सें उनक्ली हताश मुद्दा और क्रोध का काल्पनिक चिन्न अपनी 
भाँखों के सम्मुख देखेंगे । उसका भयोग चाहे सहज अथवा अद्वितीय शक्ति से 
हो कोतुक हास्य का वाटकीय रूप रहेगा । 

असंगति तथा विरोधाभाल सिद्धान्तों का पूर्ण भारोप हम उन कवियों की 
स्फुट रचनाओं पर भी कर सकते हैं जिन्होंने कहीं घनाक्षरी, उप्पय, “सवैया" 
दोहे* तथा कुण्डलियों? का काव्य-माध्यम घुनकर हास्य प्रस्तुत करने की 
चेष्टा की है । परन्तु दनकी संख्या नहीं के बराबर हैः इसीलिए थे महत्वपूर्ण 
भी नहीं । 

हिन्दी काव्य सें, हास्य की न्‍्यूनता के कारणों की ओर सहज ही संकेत 
किया जा सकता है । इसका प्रसुख कारण यह' है कि पथ हास्य का सफल 
साध्यम नहीं है | काज्य की उच्चत भावना विशेषतः हमारे प्रचलित उन्दों 
सें हास्य को कुंठित ही रक्खेगी । ओर पथ्य रूप सें चह' केवछ, जेसा हम पहले 
सख्षपने विवेचन से स्पष्ट कर सुके है, अनुकरण काव्य का ही रूप छेगी | इसके 
साथ-साथ काव्य के ऊपर जो उत्तरदायित्व हम रखते हैं. उसके सफल निवाह' 
में हास्य याधक होता है. फलूतः काब्य के माध्यस से हास्य का प्रस्फुटब जदु- 
करण-काज्य रूप सें ही होता आया है जोर कदाचित होता भी रहेगा। यह' 








१. मुनिकर द्वित मम कौतुक होई, अवसि उपाय करब हम सोई? 

२, जो जेहि मन भावे सो लेहीं, मनि मुख मेलि डारि कपि देहीं | 
इसे राम-तिय अनुज समेता, परम कौत॒ुकी कृपा निकेता ||? 

३. बेनी वन्दीजन 

४. वही 

७, रसखानि 

६, घाघ 

७, गिरिघर कविराय 

१्छ 
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सिद्धान्द रूप से सी मान्य रहा है कि सभी देशों का आदि साहित्य काव्य रूप 
में है भवतरित हुआ है. जिसके फलस्वरूप हास्य का जन्म और 
विकास, साहित्य में, गय्य के जन्म भोर विकास की राह्टः देखता रहा। 
कवियो ने अपने विचार प्रदद्दन के लिए पद्च का अनुशासन सहज ही 
शिरोधार्य॑ किया था और वह साधारणत. इसलिए कि डसके हारा हमारी 
स्मरण-शक्ति काव्य की पंक्तियाँ सहज ही हृदवंगस कर छेती है” | शाचीन 
कवियों ले पहले तो उपयोगी विषय तथा ललित विषयों पर रचनायें की और 
हास्य सम्बन्धी विषय न तो उपयोगी क्षेत्र सें ही आये और न तो काछित्य के 
अन्तर्गत ही अमिमत हुए। काज्य ने अपनी इृष्टि मानव की उन्नत भावनाओं 
की ओर एकाम रक्खी ! उसमें उन मानवी भावनाओं एवं विचारों को प्रश्नय 
मला जो मजुप्य को देवत्व की साधना में संलिप्त कर देतीं। चूँकि द्ास्य 
पिदार्थवादी वातावरण सें ही समझुन्नत हो सकता था, उसने देवष्व का सदा 
से ही विरोध किया और कदाचिव्‌ यही कारण था कि हमारे प्राचीन मनीषियों, 
कवियों तथा दर्शनश्ञों ने द्वास्य को गंभीर साधना का छाद्ु ही ठहराया और 
उसके विकास सें किश्वित मात्र भी सहयोग न टिया | परन्तु हास्य की आत्मा 
ने एक कुशल शिकारी की भाँति काच्य-क्षेत्र से भी अपने शिकार एूँढ निकाले । 
यही कारण है कि गम्सीर काव्य-क्षेत्र सें, हास्य की आत्मा अनुकरण काष्य 
के साध्यम द्वारा अपना भ्रतिशोघ लिया करदी है । 

काव्य का थुग समाप्त होते ही, आधुनिक काछ में जब गद्य का अनेक 
रूपी विकास हुआ तो उसके साथ-साथ हास्य को भी नवजीवन मिला । गद्य 
ने उपन्यास, कहानी, छघुकथा, छेख इत्यादि के अनेक सहज माध्यम, हास्य 
प्रदर्शन के लिए भ्रस्तुत्त किये और हास्य ने अपनी सनोरजक शक्ति का परिचय 
इन्हीं माध्यमों द्वारा दिया । नाटकों से, कहीं उसने विदूषक का साथ किया 
कौर नायक, नायिका एप अन्य पात्रों को अपना प्रियजन बनाया | उपन्यास, 
कहानी ओर लेख से तो उसका पूर्णस्पेणविकास हुआ, और गध के इन 
जनेक क्षेत्रों मे शाब्दिक हास्य, परिस्थिति सूलक, हास्य, उपहास, च्य॑स्य, 
क्यक्ष, आाक्षेप तथा परिह्ास फे चित्ताकर्षक प्रदुर्शन मिलेंगे । 

हिन्दी साहित्य से हास्य की न्यूनता का एुक चिद्रोप कारण यह भी हो 
सवता है कि केवछ आधुनिक काल से ही छेखको ने पश्चिमी प्रभाव को ध्यापक 
स्पसे अपनाया । उन्‍्नीसदीं छाती तक, प्राय. पश्चिमी साहित्यिक, प्रभावों को 
एम सर्ंक दृष्टि से _ देखते रहे, परन्तु जाइुनिक काल के यातायात के सहज 


2 देखिये--“काव्य की परस» 





(२८९ ) 


साधनों द्वारा संसार एक छोटा सा परिवार हो गया है ओर यह स+भव नहीं कि 
हम एक दूसरे के प्रभाव से वंचित रह' जाय । कदाचित यह सानने सें संकोच 
मन होगा कि हिन्दी साहित्य से पहले पहल इन प्रभावों का आगमन वंगला 
खाहित्य द्वारा ही हुआ | कुछ विदेष राजनीतिक कारण चश बंगला के साहित्य- 
छारों ने पश्चिमी साहित्य के अन्थों का अनुवाद किया, उससे प्रेरणा अहण की 
जौर उस प्रेरणा को अपने प्रान्त के साहित्य को उन्नत बनाने के लिए प्रयुक्त 
किया । बंकिमचन्द चटर्जी, द्विजेन्द्र लाल राय, कविवर रवीन्द्र, ऐसे लेखक हुए 
जिन्होंने पश्चिमी प्रभावों को अपने साहित्य सें डचिद स्थान दिया और हिन्दी 
साहित्य के विकास कार के लिए इन दीनों लेखकों की रचनायें वरदान सिद्ध 
हुईं । बंकिम बाबू के जद्वितीय 'लोक-रहस्य? द्विजेन्द्र छारू राय के 'सूस के घर 
धूम” अनुवाद ओर रबि वाबू के “चिर कुमार सभा! में हमें हास्य रस के ऐसे 
अविरक भ्रोत मिले हैं जिनके थोड़े बहुत सहारे से हिन्दी का आधुनिक हास्य 
साहित्य गतिशील तथा वेगवान हुआ । हिन्दी साहित्य के व्यापक उदाहरण 
हम अगले पृष्ठों सें स्पष्ट करेंगे । 


न 


2॥ 


हिन्दी साहित्य क्षेत्र में यदि हम हास्य लेखकों की सूची घनायें और 
उनकी रचनाओं से हास्य के अनेकानेक रूपों के उदाहरण एकत्र करें तो यह 
सूची काफी रूम्यी होगी और उसके उदाहरण भी बहुत कुछ अँशों सें कम 
व्यापक न होंगे। जेसा कि हम पहले स्पष्ट कर चुके हैं. गद्य के विकास के 
साथ ही द्वास्य का विकास शुरू हुआ भौर जब हम हिन्दी गय्य का विकास 
काल भारतेन्दु युग से ही सानते हैं. तो कदाचित्‌ उन्हीं की रचनाओं में ही 
हास्य के कुछ रूपों का अनुसंघान अपेक्षित होगा। भारतेन्दु रचित 'पासखण्ड 
विडम्बन!, 'चैदिकी हिंसा हिंसा न भवति?, 'प्रेस योगिनी?, “विपस्प विष- 
मौषधम?, भारत दुर्दशा?, 'नीलदेवी?, अन्धेर नगरी? इत्यादि में हमें दास्य के 
आकर्षक उदाहरण मिर्ंगे) । कहीं हमें साषा फे अनेक वैेषस्यपूर्ण, निर्षक 

१२, (क) 'पाखण्ड विडस्बन? * [ श्रद्धा माता की खोज में निकली हुई दो 
बालिकाये,--शान्ति एव करुणा--जैन, बौद्ध एवं शैव धर्म के समर्थकों एवं 
प्रचारकों की विडम्बना देखती हुई सतोष पाती है कि भ्रद्धा माता भी कृष्ण की 
भक्ति में ल्प्रि हैं | 

[ दिगम्बर सिद्धान्त वादी की भाषा मारवाडी का पुट लिए है तथा बोड 
भिक्षु की माषा तोतली है ] 

[ कापालिनी की अ्रद्धा दिगम्बरी से लिपय्ती है ] 

ठिगम्बरी--] रोमाश्चित होकर ] अहा हा ! वाह रे । कापालिनी-गल छुगवा 
रे सुख; अरी सुन्दरी एक वार तो फेर गरे ८ लपटि जा | ( खगत ) अरी ऐसी 
समय नागों रह्ित्रो उचित नहीं [ लंगोटी कसकर | अदा दवा | [ मद्र विम्रुज 
बौद्ध मिक्षु को मदिरा की बोतल जब कापालिक की भ्रद्धा द्वाय जठ़ी करके 
मिलती है तो उसका स्वाद उसके लिए. सहस्त गुना बढ जाता है और उसे बह 
महा पछादः तथा “छुन्दछ दुधिया? कहता है और अपना अपूर्व अनुमव घोषित 
करता है । ] 

सिक्षु-- “आचालज् ! इस मत में यह अचलज है कि ब्रिना पलिछलम ही 
छत्र छिद्दि मिलती है?” | 

[ दिगम्बर भी श्रद्धा द्वारा जड़ी मदिय पीकर कहता है,--“अद्दा द्वा 
बाहरे ! या मदिरा की मिठास, वाहरे खाद, बाहरे मुगन्ध, वाहरे मादकता | 


(६ २६१ ) 


दउथा पुनराद्धत्तिपूर्ण संकरेतात्मक प्रयोग मिलेंगे जिसके द्वारा हास्य का सफलछ 


झरे में तो अरहत के मत में रह्मो सो ऐसी मदिरा बिना बहुतही ठग्यो गयो' । 

(ख) वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति!-- 

[ मांसमक्षियों की प्रपश्चपूर्ण लीछठा के अंतर्गत बंगाली मिम्नलिखित 
सिद्धान्त निरूपित करता है ] 

दंगाी--भच्छ तो कुछ माँस भक्षण में नहीं; इनकी उत्पत्ति जल से है, 
इस हेतु जो फलादिक भक्ष हैं तो यह भी भक्त्य है? | 

युरोहित--वाह ! भगवान करे ऐसी पूजा नित्य हो'**'*'आज की पूजा 
की फैसी शोभा थी, एक ओर ब्राह्मणों का वेद पढ़ना दूसरी और बलिदान वालों 
झा कूद-कूदकर बकरा काना, वाचस्ते शुधामि! तीसरी ओर बकरों का तड़पना 
और चिल्लाना, चोथी ओर म॒दिरा के घडों की शोमा और बीच में होम का 
कुंड, उसमें मांस का वट्चटा कर जलना और उसमें चिर्सहिन की सुगनन्‍्ध का 
निकल्ना' **** “जिन हिन्दुओं ने थोड़ी भी अँग्रेजी पढ़ी है या जिनके घर में 


सुस्द्मान स्त्री ह्दे उनकी तो कुछ चात ह्ठी नहीं, आजाद हे [2 ०९००० * 
राजा--माँस भात को छोडिके का नर खदहें घास १ 
मन्‍्न्री तो वेसुध पडे हैं । 


मंत्री--मद्दाराज ! पुरोहित जी आनन्द में ईं; ऐसे ही छोगों को 
मोक्ष मिल्ता है ।? 

राजा--क्ाण्डी को अर द्राह्म को पहिलो अक्षर एक | 

तासों ब्राह्मों धर्म में यामें दोप ने नेक ॥! 
( यमपुरी मे ) 

चित्रगुतत-- महाराज ! सरकार अंग्रेजु के राज्य में जो उन लोगों के चित्तानु- 
सार उदारता करता है उसको 'स्थर आफ इन्डिया? की पदवी मिलती है 

यम--बोलरे ब्राह्मगधम ! तू अपने अपराधों का क्‍या उत्तर देता है १ 

पुरोहित--( हाथ जोड़कर ) महाराज ! मैं क्या उत्तर दूँगा; वेद पुराण सब 
उत्तर देते हैं ।...में अपनी गवाही के हेतु बाबू राजेन्द्रढाल के दानों लेड देता 
हूँ. ..आप चाहिए 'एशियाटिक सोसाइटी का जर्नंढ मगाकर देख छोनिए !? 

मंत्री--मद्दाराज | सैने लितना घन बड़ो बड़ा कठिनाई तथा बडे बड़े 
अभमम से एकन्र किया है सब्र आपको भेंट करूँगा | मै निरयराधी कुठम्रो हूँ । 
नुझे छोड़ दीजिए |? 
चित्रगुत--अरे दुष्ट ! यह भी क्‍या मृत्युलोक की कचहरी है कि तू हमें 


( २६२ ) 


प्रदर्शन हुआ दे, और कही असंगतपूर्ण विचार, उपहास, विरोधाभास, अशिष्ट, 


घूस देता है क्या हम लोग वहाँ के न्‍्यायकर्ताओं की भाँति जंगल 
से पकड कर आये हैं । 
(ग) प्रेंम योगिनी 
( मन्दिर का चौक ) 
पहला गर्भाड 
( दोनों भाई कभी साथ-साथ कभी आगे पीछे जाते हैं और मशालरू उनके 
साथ है ) 
उक्कू जी--'मसाल काहे ले आये--मेहरारुन का मुँह देखश्के |? 
बनितादास--'तो हरे सिद्धान्त से भाई साहेत्र हमरा काम तो नाहीं चढत |? 
धनदास--'तबै न सुरमा घुलाय के आँख पै घरनामृत लगाए हौ। जे में 
पलकबानी खूब चले । 
बनितादास--भाई साहब | अपने तो वैष्णमव आदमी हैं। वैष्णविन से काम 
रक्खित है, कुछ कहै की बात नाहीं है? भाई मन्दिर में रहै से 
स्वर्ग में रहै । खाए. के अच्छा, पहिरै के परसादी से महराज कब्बो 
तो गादा तो पहिरैबै न करिहें-मलमल, नागपुरी ढाके पहिरहिह, अतर 
फुलेल, केसर, परसादी बीडा चामो, सबसे सेवकी ब्यो। ऊपर 
से सब वातन का सुख अलगे है . अरे गुरु गली गली तो मेहरारू 
फिरतीं हैं . अब तो मेहरारू ठके सेर हैं, , 
( दूसरा गर्भाड़ ) 
परदेशी--( काशी माहात्म्य कहते हुए ) 
आधी काझी मोड भडेग्या बामन भौ सन्यासी | 


सिफारिशी, डरपीकने सिद्दू बोढ़े वात अकासी | 
करें घाटिया वस्तर मोचन दे देकर सब झाँसी | 
राम नाम मुँह से नहिं निकले सुनते आवै खाँसी |? 
परदेशी-- तुमने क्या किसी का ठीका लिया है ९ 
झरी--हों ठीका लिया है 'मटिया बुर्जः | 
गंगा--भैय्या | इनके टमसे चैन है। ई अमीरन के खिलीना हं। 
सुधाकर--कहो यह नई मूरत फीन हैं ९ 
शुरी--शुरू हम इहाँ भाँग का रगड़ा ल्गावत रहे। बीच में गहन के मारे-मारे 
पीठे ई धुआक्स आइ गिरे । 


( २६३ ) 


भरलीछ तथा परिद्ास जनित हास्य के भी अनेक उदाहरण मिलेंगे । 


( थे ) विपस्थ विपसोषधम्‌ 
अरे खुशामद की भी कोई हृद होती है। एक बादशाह ने हुक्म दिया 
बड़े बड़े खुशामदी छाओ | तीन आदमी हाजिर किए गए।। बादशाह ने पूछा,-- 
'खुशामद कर सकोगे ९? 
पहला बोलय--- हुजूर क्यों नहीं |! 
बादशाह ने उसे निकाल दिया | और दूसरे से पूछा--क्या तुम खुशामद 
कर सकोगे १ उसने कहा--जहाँपनाह ! जहाँ तक हो सकेगा !” बादशाह ने 
उसे भी निकाछ दिया और तीसरे से पूँछा-- तुम खुशामद कर सकोगे ९१ 
वह बोला-गरीब परवर | भला मेरी ताकत है कि हजूर की खुशामद कर सकूँ 7 
बादशाह ले कहा--'हों, यह पका खुशामठी है ! 
भला कहाँ हिन्दुस्तानी सिफारिगी दरबार कहाँ हम से पण्डित ! हरि सग 
भोग कियो जा तन सों तासों कैसे जोय करे |?.... - कोई सुनने बाला तो हो-- 
प्राण पियारे तिहारे बिना कहो काहि करेजो निकासि दिखाऊँ/। भाई! 
कुछ कहना भी तो झक मारना हे--पासा पड़े तो दाव --राजा करे सो न्याव। 
(४) भारत दुर्दशा-- 
आल्स्य--एक वारी में हमारे दो चेले लेटे थे और उसी राह से एक सवार 
जाता था। पहिले ने पुकारा--भाई सवार | यह पक्का आम ठपक 
कर मेरी छाती पर पढ़ा है जरा मेरे मुँह में तो डा दो--सवार ने 
कहा--अजी दठुम बडे आल्सी हो । ठुम्हारी छाती पर आम पडा है, 
सिर्फ द्ाथ से उठाकर मुँह में डालने मे आलूस्प है। दूसरा बोछा-- 
दीक दे साइत्र ] यह बड़ा ही आह्सी है । रात भर कुत्ता मेरा मुँह 
चाट किया और यह पास ही पड था, पर इसने न होका ) 
भ८ >८ ओ 
(सिर भारी चीज है इसे तकलीफ हो तो हो 
पर जीम विचारी को सताना नहीं अच्छा? 
ञ् ञद »८ 


अमीर के सर पर क्‍या सुस्खाव का पर रहता है। जो कोई काम न करे 
वही अमीर ।*. . ... . 26 ह ५ 


( २६४ ) 


मारतेन्दु में कवि, नाटककार, पत्रकार वथा सुधारक की विशिष्ट चांत्मा 
मिद्दित थी । कविकल्पना ने उन्हें हास्य को संकेतपूर्ण चनाने में सहयोग दिया, 
ताटककार की कछा ने परिस्थिति तथा वक्रोक्तिपूण संवाद द्वारा हास्य के 

( पाँचवा अक ) 
स्थान किताबखाना 

[ जितने व्यक्ति एकत्र हैं उनसे देश की रक्षा की अनुमति माँगी जाती है | 
बगाछी एक मत होने पर बक्तृता देता हे और गोल्माऊ करने की सलाह देता 
है। एडीटर अपने सम्पादकीय, एजुकेशन कमेटी, स्पीचों के गोलों का जोर 
दिखाता है । कवि 'मुये इधर न आइये बाली? फिलासफी दुहराता है और योरो- 
पीय वछ्य पहिनने में बचाव समझता है। पुनः पॉँच बगाछी मिलकर अंग्रेजों के 
निकालने की तदब्रीर बनलछाते हैं --एक पिशान लेकर स्वेज नहर पाटेगा; 
दूसरा वाँस काट-काट के एक यस्‍्त्र विशेष चनायेगा, तीसरा जल्यन्त्र से अंग्रेजों 
की आँख में धूछ और पानी डालेगा । ] 

[ परन्तु डिसलॉयरटी के आते ही दो एक को छोड कर सब्र भागते नजर 
आते हें) ] 
(च ) अन्चेर नगरी 

कबाववाला, चनेजीस्याछा घासीराम, इलवाई, कुजडिन, पावकवाछा, 
जातवाला इत्यादि का अपनी अपनी बोली में अपनी चीजों के वर्णनाव्मक ढंग 
द्वारा शाब्दिक हास्य प्रस्तुत होता है जिनमें वक्रोक्ति फे बहुल उदाहरण मिलेंगे | 
( के ) भुगल ; लि हिन्दुस्तान का मेवा--फूट ओर बैर ।? 'इस नगर में राजा 

के न्याय के डर से कोई मुठाता द्वी नहीं |? 
(ख्) ( स्वर्ग पहुँचने की इच्छा से ) राजा--राजा के आछत और कौन 
स्वर्ग जा सकता है ।? 

(गे) सेवक--'पान साइये महाराज! ) 

राजा--'क्या कहा १ सुपनखा आइए मंहाराज' | 

मंत्री-- नहीं, नहीं, यह कहता है पान खाइए महाराज” 

फरियादी--दोहाई है महाराज ! दोहाई है । हमारा न्याय होय ! 

गज्जा--तुम्दारा न्याय यहाँ ऐसा होगा कि जैसा यमके थहाँ भी न होगा । 

चोलछो क्‍या हुआ ९ 

राजा--क्यों वे बनिये, इसकी लरकी, नहीं बरकी क्यों टव कर मर गई ! 

मनी--बरकी? नहीं महाराज'बकरीः 

हर ञ् ्‌ 


( र६५ ) 


अनेक साथार एूठु निकाले; पत्रकार की दीदृण-दृष्टि द्वारा उन्होंने सत्य की गति 
सहज ही पहिचाती और ब्यंर्य का सफर प्रयोग किया और अन्त सें सुधारक के 
उत्साह ने उन्हें उपहास का बहुर प्रयोग करने पर बाध्य किया। यों भी 
कुछ घिघारकों ने हास्प को समाज सुधार का सफल साधन घोषित किया दे 
ओर अनेक उदाहरणों के वछ पर यह सांकेतिक रुप सें कहा जा सकता है कि 
यदि भारतेन्दु हास्य-रस का विइलेषण एघं. विवेचन करते तो उन्हें भी हास्य 
फे इसी तत्व विशेष की भोर आकर्षण अधिक होता । कहीं-कहीं उनकी रचनाओं 
सें जशिष्ट एवं जरलील हास्य की भी छाया इष्टिगत होगी जिसके दो विशेष 
फारण कदाचित हो सकते हैं | पहला कारण वो यह हो सकता है कि सारतेन्‍्दु 
स्वर्य जत्यन्द रसिक व्यक्ति थे भौर ऋद्भार फे पुजारी तथा साधक भी थे फलतः 
जहाँ जहाँ इस सन्दर्भ में हास्य प्रसार के झबसर आए लेखक के नाते सशिएट 
तथा भइल्ीरू का लोभ संवरण न कर सके । इसका दूसरा कारण यह हो 
सकता है उनसे सुधार की ग्रेरणा बहुत मात्रा में थी और देश-प्रेस, मातृ-भाषपा 

पल सम 2 





राजा--(चूने वाले से)--अच्छा इस चुन्नीछार को निकाछो मिश्ती को 
बुलाओ | (मिश्ती आता है ) 
क्यों वे मिइती | गंगा जमुना की किश्ती | इतना पानी क्‍यों दिया 
कि इसकी बकरी गिर पड़ी ओर दीवार ढच गई १ 
हि ० >< 
राजा--कोतवाछ को पकड़ छाओो? | (कोतवाल जाता है) क्यों वे 
कोतवाल ! तैने सवारी ऐसे धूम से क्यो निकाली कि गड़िरिये ने. 
घवराकर बडी भेड़ वेंची जिससे बकरी गिर कर कल बनिया दन्न गया । 


>८ 
(छ) नीलदेवी हे हे 
(क) चपराद्ू--मैंने कहा जान थोड़े ही भारी है; यहाँ तो सदा भागतों के 
आगे मारतों के पीछे हैं | जुबान की तेग--ऋष्िए दस हजार 
हाथ मोंरू (? 
>् है *। 
(5 पागल का अलाप में अनेक निरथंक शब्दों की पुनराइत्ति द्वारा हास्य 
मदशन का प्रयास किया गया है ) 
(ख) रुक, तुरुक, घुरुक; घुदफ, घुरुक, घुरुक; मुसक, मुसक, मुसक; 
पक, ऊपर, कुसक; याम-द्यम, छीम लाम; लाम-दाम ! बन्दर की यैली में चूने | 
को दूकान; मियां की दादी में दोबख की हर !? ] 


( २६६ ) 


प्रेम, क्षिक्षा-प्रेम की भातुरवा इतनी अधिक थी कि जो भी उनकी इन भावनामों 
का विरोध प्रस्तुत करवा उपहास का शिकार बन जाता और डपदहाल तथा 
छशिष्ट कौर जइक्लीक दोनों का सम्बन्ध दूरस्थ नहीं । उपहास अशिष्ट का 
कावाहन करता दे और अशिष्ट का भइछील में कुछ न कुछ पारिवारिक सम्बन्ध 
सतत दृष्टियत होगा । 
केवल शाव्दिक हास्य के लिये, जहाँ सुधार की भावना इतनी तीमत्र नहीं, 
और जहाँ चछते-फिरते विषयों पर दृष्टि एकाग्र करके हास्य प्रदर्शन की चेष्टा की 
गई हमें पं० प्रतापनारायण जी मिश्र की रचनाओ "की ओर सकेत करना द्वोगा। 
मिश्वजी के हास्य का भूछ आधार शब्दों की नूतन परिमाषा? , धाब्दों की सरल 
पुनरादूत्ति, शब्दों की ध्वनि एवं प्रयोग की ब्याख्या, तथा बैसवादी हिन्दी का 
प्रयोग रहेगा । उन्होंने कुछ ऐसे प्रचक्तित धाब्दों को, कभी-कभी अक्षरों को 
शीर्षक रूप में रख उनपर हास्यपूर्ण लेख छिखे श्रीर एक ही शब्द को कछा- 
चाज़ियां खिला कर सफल हास्प-प्रदृर्शन किया । उनके प्रद्दसन सें परिस्थिति, 
काज्य में अलुकरण-काव्य तथा लेखों में शब्दों के अथे-विधेचन हारा सफल 
हास्य प्रवाहित हुआ है । हास्य फा विशेष प्रवाह कदाचित खड़ी बोझी युग 
में वैसवाड़ी भाषा के प्रयोग द्वारा विशेष हुआ है जिसकी परख हमअयने पहले 
निधौरित सिद्धान्त पर सहज ही कर लेंगे । इन हास्यपूर्ण रचनाओं में खड़ी घोली के 
शिष्ट वाक्य-विन्यास सें पढ़ कर वैसवाड़ी हास्प-प्रसार में सहयोग देने कगवो है। 
हास्य की यद्दी साहित्यिक परम्परा हमें बालकृष्ण भट्ट की रघताओं सें 
> भी मिलेगी । भट्ट जी भी राष्ट्रपरेमी, माठ्भापा प्रेमी, पतन्चकार तथा सुधारक थे । 


-क. जुआरी-खुआरी प्रहसन?; कलिप्रभाव , चष्यन्ताम , मानस विनोद 
देहाती कविताएँ; “निबंध नवनीत”? ( लेख-संग्रह ) 
“कलि कोष? ( लेख ) 

“कवहरी!--- कप? माने वाल और “हरी? माने हरण करने बाछा, अर्थात्‌ म॒ुण्डन 
उल्टे छूरे से मूँडने वाली | 'वकील”--व, कील, जो सदा कलेज में 
फसटके अथवा बंग भाषा में व--क्ी : क्‍या है, अर्थात्‌ तुम्हारे पास 
क्या है ल्वओ । 

'दातः, “आप?, “मी?, '८द?, “, हमारे उत्साहवर्धक', “होली है?, इन- 
जम टेक्‍्स?, विल्ययत यात्रा?, उद्‌ज्रीबरी की पूँजी? इत्यादि में शाब्दिक दास्म एर्व 
प्यंग्व की परम्परा का दर्शन होगा। वर्णन एवं लेख की इस मवीन शीढी में 
शब्दों, वाक्याज्ों तथा विचारों के उछ्ठ फेर, पुनरादत्ति, तथा नबीन अर्थ में 
प्रयुक्त चब्दों द्वारा हात्य प्रस्कुव्ति हुआ है| 


( २६७ ) 


सुधार का आमह तो उनकी रचनाओं में कदाचित्‌ सर्वोपरि दिखाई देगा 
और उस समय यह स्वाभात्रिक भी था । उनके विरचित नाटक", 

१, ( क) शिक्षादान अर्थात्‌ जैसा काम वैसा परिणाम ( सं० १९६५९ ) 

( एक पतित्रता छ्ली अपनी सच्चरित्रता तथा सुबुद्धि द्वारा अपने दुः्श्वरित्र 
पति का सुधार एवं उद्धार करती है। कही-कहीं देहाती भाषा के नाठकीय 
प्रयोग द्वारा सफल हास्य की सृष्टि हुई है ) ५ 

राधावकृम दास--/खूब चैन उडे-तो यहाँ बिलाई के क्या भैंस लगती है? 

(नाइन छद्य-वेश धारण करने के वाद हास्य-प्रद वेष भूषा पर संवाद करती दे) 

“मंद जैसे जग चूल्हा; आखी घुच्चू सी, तेह पर ई पाग से तो अडरे 
हँसी छूटत है ७. ..... 

( प्रेम-संवाद की भूमिका का उदाहरण देती हुईं नाइन कद्दती है) 

'पहिले तोह से हम ई पूछब् कि तोहार पेट काहे फूछा बा। आज तू 
कादे की रोटी खाई है--वेर्स की कि जुआर की--ठम कबहू सावा का भात 
खाए हो--एही तरह से और,.....। 

( प्रेम-सवाद में दीक्षित होने के पश्चात्‌ चह कहती है ) 


“पिसये ) जब ते तुम्हार रूप माधुलि नेनों देखा तत्र ते, , .. . 
( पूछते हुए---और का कही ) 


( पुनः अभ्यास करती हुई ) 

पिस्ये तुम्हार बेरागिन हमार अन्तकरुना दघ, दघ, दूध. . . 

( पूछते हुए. तब का कही ) 'भाई हम तो भूछ गइन ॥? 

(प्रेमी रूप में नाइन का छद्मवेश, राधावकृभ का सास का छद्क-वेश, 
तथा रसिक छाल को सम्पूर्ण सुव्यवस्था द्वारा हास्त्र का सफल प्रसार हुआ है ) 


( वारविद्यसिनी की प्रशंसा द्वारा अश्छील हास्य का जन्म होता दे ) 

मदिरा की बोतलों की ओर संकेत करते हुए--हमें दे न दो--कल हमारे 
वाप का मासिक भाद भी है |? 

आपने तो पहले ही... ...उसे कुछ चुग्गी दे रखना था?। 'रोज छुद्भा 
खाने की बान उनकी पडी है | ( अश्लील सकेत ) 


पत्तित्रता अपने गिरने का कारण स्पष्ट करती हुईं कहती है--'मिउ्राइन 
तो रही नहीं; हमी थाढी लेकर झ्पट कर चली; राह में जो वेँधी है: 
मुतहरी में चिछला के गिर पड़ी |? 


इ्मननप+>अनपपन्‍मउमम 


( २६८ ) 


लेख-संग्रहों। इत्यादि सें हमें सूछत. परिस्थितिमूछक हास्य के अन्तरगेंत 


रसिक विह्ारी की उपेक्षिता पत्नी माल्ती नाइन से उसके पति के संबंध 
में पूछती है--“कहीं कोई दूसरी ठौर उसका लगाव बच्माव तो नहीं है ?? 
नाइन--'दीदी की बात | भला मजूरा मनई ऊ ई सब बात का जानैं--ऐशसा 
दोत तो बाम्दन, छत्नी के बीच में रहना ठहरा, केसे निम्राह होत |?” 
माल्ती ( दृताश होकर ) 'वहद्द परेतिन तो दिन-रात उन पर चढ़ी रहती 
है। उसके उतारने का तो कोई उपाय ही नहीं |? 


अिननननननाण। 


माछती--( वशीकरण प्रयोग पर टिप्पणी करती हुईं ) मला भवा जो कही दूध पी 
लेता और इतना बडा फछुआ पेट में पैदा हो जाता तो वह त्रिचारा मर 
ही जाता। बसीकरन तो एक ओर, माग का सेंदुर भी गवा रहा । 

रसिक--(घर पर देर से आने की बात का खण्डन करते हुए) 'घडी 'रागः है ।? 

माल्ती--घडी राग कादे का--तुम्हँ जो रग प्यढ़ा है सो है। 

रसिक--( वेश्या गमन के दोष को छिपाकर सूचना देते हैं ) “आज बडे महाबीर 
का श्गार था; सो दर्शन को गए थे |? 

मोहिनी--( वेश्या का छम्म वेश रखे ) 'बिस मुए से जी न मिले वह चाहे फोट 
जतन करे उसका सब्र कुछ ऐंठ निद्ुआ नोन 'चदाय दे |? 

( छद्नवेदी माँ से ) तुम्दारे ऊपर हम तन, मन, धन जो कुछ कही सब 
वारि डरे, तुम तो हमारी माँ हो | तुम्हारे पेट से तो हम पैदा मई हँ-- 
हा, दा, हा। जब तक तुम जीती दो हमारे चाप का नाम तो बनाए हो। 

१, निबंधावली'--- 

( फ ) परम्परा ( लेंख ) १९०४ 

यह पावन श्रुति, स्वृति, धर्म-शास्त्र, 'मन्बन्नि विष्णु हारितः! आदि अठारदो 
स्मृतिकारों की दिमाग की चटनी का एेंस है ।? 

चडे-बडे नामी देश-हिततेघी, सशोधक और रिफार्मर सिर धुना किए इसके 
पीछे पड मर गए, खप गए, पर इस परम्परा के हटने में कुछ असर न पहुँचा 
सके | 'इसे रोकने में सुग्चिक्षत नी जवान कितनी दी कूद-फाँद मचाते ई किन्तु 
घर की पुरानी घुढिया ने जहाँ एक वार डॉट के 'बुर मुए? कह दिया तहाँ सत्र 
जोझ उत्तर गया !?? 


( २६९ ) 
शाब्दिक हास्य के अनेक स्पष्ट उदाहरण मिलेंगे । 


(ख) काल का चक्कर! ( १९०३ ) 

“यह किसी ने न समझा कि अन्तक देव ने एक बडा भारी कालेज खोल 
रखा है सर्वविद्यापांरगत इनको वहाँ का प्रोफेसर किया चाहते हैं |? 

“जिनके मिजाजु कुत॒बमीनार की ऊँचाई तक घढ़ गए थे अब कौड़ी के तीन- 

तीन हो गए हैं / 

हमारे धूर्त शिरोमणि इसी पर जोर दे रहे हैं कि ब्राक्षणो का मान और 
हिन्दू घ्मे पर विश्वास उठता जाता है उसी का यह फल है ॥? 

“इसको संसारूईंजिन का सबसे बड़ा ईंन्जिनियर अपने हाथों में रखे 
हुएं है| 
(ग) संसार कभी एक सा न रहा? (१८९२) 

(इटे हुए दाँतों का वर्णन) 'मुख के भीतर थोड़ी-थोड़ी दूर पर मानो विंध्य- 
पर्वत का एक एक खड्डा सा खड़ा कर दिया गया ॥ हे 

'जो बात एक बार के कहने या सुनने से अकिल की सराय में मानों सदा 
के लिए टिक गई थी, उसे रूठे पाहुने की भाँति वार-बार बुलते हैं, घोखते हे 
पर सिवाय उचट जाने के बुद्धि में किसी तरह ठहरती हो नही |? 

“शरीर समयर मैदान में जगह-जगह टीले से खड़े हो गए? | 

“इस समय की विद्यानिधि ढाल में नमक की भाँति माल्म होती है? । 
घ. “ईइवर भी कया ही ठठोल है ।” ( १८९३ ) 

“बह यथा तो कुमकर्ण का जेठा भाई बनने को हविस घुझाव रहा है''''*या 
जागत है तो कोई वड़ा ही ठठोछ, दिछगीत्राजु मसखरा है [? 
छ. “दिल वह॒लाव के जुदा-जुदा वरीके? ( १८९६ ) 

हा हा, ठी ठी, घीर-घक्कड़ का मौका न मिला तो वेजड बुनियाद, जी 
उबियाऊ कोई दास्तान छेड़ बैठे ; घण्ये तक उसी में समय विताय घर की राह 
ली-टठिल बहल गया |? 

वस्यहस्थी के सब्र काम पिसौनी-कुटीनी से छुट्टी पाय बत्र तक दाँत न 
कि ले और आपस मे झोंटी-ओंटा न कर ले तब तक कभी न अधांय'।'* 
मानो उस दिन उन्हें उपवास हुआ 

वाज-बाज नौसिखिए, नई रोशनी वाले जिनका किया घरा आज तक कुछ 
नहीं हुआ मुद्फ की तरक्षी के खब्त में आय इस सभा में जाय इड्ाकू मचाया, 
कंछ उस छब्र में जा दब, दाय कर आए दिल बहछ गया |? 


( २७० ) 


इसी परिस्थिति खूकक एवं शाब्दिक हास्थ की परम्परा की आद्ृत्ति हस 





“कोई कोई घाऊ-धप्प गुरू घंटा किसी क्लब या समाज के सेक्रेटरी बन बैठे 
और सैकडों रूपया वसूल कर डकारने लगे | भाडों की नकछ, सवारी की सवारी, 
जनाना साथ, आमदनी की आमदनी दिलबइलाव साथ में |? 

व. उपदेश की अलग-अछग बानगी? ( १८९४ ) 

( पादरी साहेब बाजार में खडे उपदेश देते हैं) "न कुछ दान का काम, 
न तपस्या की जरूरत, न बडे-बडे सयम नियम से शरीर सुखाने की आवश्यकता 
है। उम्दा से उम्दा शराब पिया क्रो, देह को आराम और सुख पहुँचाने में 
फहीं से कसर न होने पाये | सिर्फ ईसा पर ईमान लाओ, मुक्ति तुम्हारी दासी 
और किंकिरी होगी (? 

धजप्पल घुदियाँ ये उपदेश देती हैँ वेट अन्न तुम सयाने भये, घर दुआर की 
फिकिर रखा करो, दुलूहिनिया की नथिया टूट गेहै, बतसिया का ब्याह नियरान 
है , फक्ड बने रहे से काम न सरिहे |? 

“घरवाली समझाती है-हम सो-सो बार कहा सास-ननद की बात हमसे 
सद्दी न जाई , हम अलग लेके रहो-न बाप, न भैया, सबसे बडा रुपैया । 

छ, “नाम में नई कल्पना? 

( लेखक वेठुके नामों को हास्यास्पद प्रमाणित करता है ) जुग्गो, पर्गो, 
भग्गो, बत्तसो, गद्टूमल, मिद्ठमल? ( अथवा मुखुन्नस नाम ) 'राधाकृष्ण, सीताराम, 
गौरीशंकर , ( आघे मुसलमान ) नवाब वहादुए', रामबख्श, कुँवर वहादुर ॥? 
ज. सिंछा-ठेला ( १८९० ) 

ददो घडी रात रहते भोर ही खूब सज-घज पुराने ठिकरे पर नई कलई की 
भाँति तेल और पानी से वदन चुपड घर से निक॒छ चल खडे हुए । मेला क्या 
देखने गए अपना मेला औरों को दिखाने गए |... मोँस का लोंदा थूहा सा 
रख दिया गया । किस मतलब से गठा गया कौन बतत्य सकता है । कुम्हार का 
चर्तेन होता बदल लिया जाता |? 

“अत्र यह दूसरे कौन आए, . जरदी सुंह पर छाई हुई, सीकिया पद्देलवान 
क्यों हो रहादे कझुन्दे ना तराश यह दूसरा इसके साथ कौन है--नरकृ 
महराज के सगे नाती--अक्षर से कमी भेंट नहीं हुई हं--कोन काम है ! न 
इम पढ़े न इमारे आजा | पढ़े-लिखें क्या सुआ-मैना है--पढा लिखा तू पंच ।? 

दिल है, जाने दो इस मुद्चन्दर को। लो इधर ध्यान दौ--छल्लेदार वालों 
में ते व्पकाता हआ, पान के वीडों से गाल फृत्य मानों बतौडी निकाली हो, 


(२७१ ) 


आनन्द सम्पादक "की रचनाओं में भी पायेगे। समाज से नवीन शिक्षा प्रणाली 


“झाझा हलक, रुंह झुजुका, आशिक तन, दिमाकत, नजाकत, शानो-शौकत में. 
लछासानी | घर में भूंजी माग नहीं; पर बाहर मानो दूसरे नवाब वाजिद अली । 

ओ खिलौने वाले | बाबू साहेब को खिलौना दे। घढ़आ भी तेरे पास है ! 

दे बाबू साहेव को | चदुआ चार्टेगे !? 

झ. 'नये तरह का जनून! 

( अनेक सुधारक-संस्थाओं पर व्यंग्य--आर्य समाज, स्री-शिक्षा प्रसारक, 
विधवा-विवाह प्रचारक, इंगलिस्तान यात्री ) 

धन्होंने राडों की भाँति जो चरखा शुरू किया कि गाते ही जाते हैँ | पुराण 
सब गप्प है; वेद में यावत सायंस और विशञन उसकी नस-नस में भरे हैं... . 
किसी को औरतों की तालीम सवार है; कोई विधवाओं के विवाह में गड़गाप 
है, ...  .फेमसिनी का व्याह मुल्क से उठा दिया जाय, बस देश उन्नति के 
शिखर पर एक बारगी छलाग मार उछछ कर घढ़ जाय--किसी सत्यानाती को 
वि्ययती यात्रा सवार है 

१, मिस्टर व्यासकी कथा? ( आनन्द सम्पादक ) 

( लेखक अनेक मित्रों के परिवार का परिचय व्यंग्यात्मक एवं द्वास्यास्पद शैली 
में देता है। कही वह 'छाछाजी तथा पुरोहित की हाथा-पाई?, कहीं “विगुलूधर 
का लेक्चर'; भाडों के स्वाग! तथा कहीं होछी के स्वाग का आकर्षक एवं 
हास्यपू्ण वर्णन करता है। ) 

क, हम अपने मित्रों के णीच मे मेरा-तेरा” शब्दों का व्यवहार करके 
व्याकरण की टॉग नहीं तोड़ते हैं और परम वेदान्तियों के सिद्धान्तानुसार सबका 
माल अपना ही समझते है |? 

'पहिले तो इम बहुत दिनो तक गुरुजी की टकसाछ में पहाड़ी तोते के 
समान पहाड़ों का रटन्‍्त करते रहे, . .तव हमारे शुभचिन्तकों ने हमको द््न्दी 
के खेत में छोडा, ..इसमें हम चहुत घरे ।...व्र संस्क्ृत के खेत में जोते गए 
और शटेया बोध कर ऐसी रटन्त के पिस्से ढगाए कि हमारी बिद्ठ हमारी होने 
के कारण घवढा उठी । बीबी उर्दू और इमसे बहुत सावका रहा पर पी नहीं । 
इधर औल्ाद पर औलाद होने लगी और वाल्य-विवाह की परम छपा से हमारे 
घर में फोन का सामान हो गया | इसी बीच ज्येष्ट पुत्र नो वर्ष का हो गया 
और निरक्षर भद्टाचार्य का छोटा सा नमूना बनने लगा । पर करते क्या ! आप 
पते कि उसको पढ़ाते | हमको अग्रेज़ी गिवपिंट बड़ी अच्छी छगी और हम 
दोनों वाप-वेटे ए० नी० सी० डी० में भरती हुये। कालेज के पुस्तकालय को 


( २७४ ) 


जिसमें कहीं-कहीं भइछ्लीऊ का स्पष्ट संकेत था जोर जहाँ अशिष्ट पर निषेध 
नहीं था, दिग्दशन हमें हवन रचनाओं सें होगा परन्तु इसके कारण की ओर 
हम पुनः संकेत इसलिए करना चाहेंगे कि इसकी आवश्यकता उस समय अधिक 
थी। देश से निरक्षरता का साम्राज्य था, विदेशी भ्रभाव घुरी तरह' अपनाए जा 
रहे थे, भाचीन शिष्ट एवं उपयोगी परम्पराओं की ओर से समाज विम्ुख हो 
रहा था और अइलीरू तथा अशिष्ट हास्य का प्रयोजन यही था कि पाठक की 
'विरक्ति उस भर और गद्दरी हो जाय । सुधारक का उत्साह सहज ही भस्छील 
एवं अशिष्ट से आकर्षित हो जाता है. सुधारक का क्रोष अइलीक का सहज 
सहयणामी भी हो जाता है । 

सुधार की भावना से प्रेरित हास्य-प्रसारक छेखक पं० नाथूराम शंकर शर्मा, 
की रचनाओं सें ( पद्म एवं काव्य ) हास्प का सफल प्रसार शाब्दिकरुप में 
बहुलता से हुआ है। विषय है सामाजिक और हास्य दै-शाव्दिक*। पद्चरूप 
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“इनकी कम्रणोरी और डरपोकपन देख कर भ्रीमती प्लेग ने इनको ब्िछ का 
चूहा ही समझ लिया और व बिल्ली भी नातेदार बनकर गरीब देश्ववासियों का 
शिकार करने लगी ।? 

धर में चूहे निर्जणा एकादशी का सामान कर डंण्ड पेछते ईं पर 
चाबूगिरी एक बूँद मी कम नहीं हुई ।? 

१, शंकर सर्वेस्वः 

राम-रंपैया)-+- 

जग में सबसे बडो रुपैया-जानों याहि राम को भैया? । 

प्यारो रूप राम को कारो-याकों रूप करे उबियारो। 

राम देह त्यागे पर तारे-यह जीव॑त ही सेकट यारे । 

यह चोखो चादी को जायो-विछक पन्द्रमा सो बनि आयो। 

या भिन जोरू मारे जूते-कद्दे न छायो नाज निपूते। 

“कंजूस-रोगी?-- 

बीते दिवस महा दुख पाय-मरे न कोडी खरची हायः। 

“रेलवे देवी? 

जय देवी सबकी सुखदाता, जय वाहन कुछ की गुरु माता | 

पलपल की करवूति विभूती, उचित करे दामिनी दूती। 

घुन तेरी कठोर किलकारों, दाड्ढे-पंडा, दास, पुजारी। 

दिन में स्वागत सचफ झण्डी, रजनों में प्रकाश की हृण्डी | 
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में ऐोने के कारण हास्यपूर्ण तुका, पुनरावृत्ति, तुलनात्मक-भावों, तथा समस्या 
सर किक लक लय पा 00 5 5002 7 740: 240 न अं टदए 224 262 पद पक आे 


रुण्ड विसार सुण्ड मुख फारे, सुड गजानन की जछ डारे | 
सीस मिले घड़ सों पी पानी, छाड़े स्वास शेष की नानी । 
धूमावती धमारों खोले, फक्क, फक्राफक, फक फक बोले | 
भारत के लदुआ व्यापारी, तेरे भक्तन के बेगारी |? 


दोहावली? 
तन मोठे मोटे चलन धन मोंये घर माहि, 
मति के मोटे सेठ जी कहा सुठाई नाहि। 
माला सटके सेठ जी, पाय घरा घन धाम, 
लिया राम का नाम पै दिया न एक छदाम | 
चिल्म चढ़ाई घरस की चट चूँसी छलकार, 
जागी ज्वाला जोगिनी धार घुआ की घार। 
वापव हो दिन रात क्‍यों नागर जी मल-खेह, 
पूरी तप कर लीजिए धर धूनी में देह। 


बाल ब्रह्मयारी हम सत्र है; सहते नहीं मार की मार 
नर के कण्ठ नहीं लगते हूं, करते नहीं नारि पर प्यार | 
कोइ उप होय हमे का हानी, इसएर करवेठो विश्वास, 
चेरि छाड़ि नहीं होडत्र रानी, कह गए बाबा तुलसीदास | 


दिन कननाचमानननकम-कन 


भारत जोर विलायत? 
तू अति रंक, विछायत रानी 
तू कारो वह गोरी है। 
तू नाचे वह तोहि नचावे, 
तू कठपुतरा वह डोरी है। ह 
तू आछय ऊजड़ को उल्हू, 
वह साहस घन्‍्द्र चकोरी है। 
तू परिताप तेल की पीया 
वह सुख रस भरी कमोरी है। 
तू साहत्र शंकर को माने 
बह गिरिना की मिस भोरी है | 


बनीनीओओओओ 
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पूत्तियों में संगत एवं असगत विचारों की आश्रयएणे समप्ुपस्थिति द्वारा ब्य॑ग्यात्मक 
हास्य प्रस्फुटित हुआ है। लेखक ने सुधारकों, काहिलो, तुकबन्दी लेखकों, 
पासण्डियों, फेशनअस्तयुवाओं, रूढ़ि के पोषकों इृध्यादि को विषय-रूप रखकर 
शाब्दिक हास्य को ही साधारणत' स्पष्ट किया है । 
परिस्थिति मूछक तथा शाब्दिक एवं परिह्यासात्मक हास्य के अत्यन्त सफल 
उदारण हसें कुछ बँगऊा सादित्य के श्रेष्ठ लेखकों" में मिरंगे और ये णद्भुवाद- 
रुप में हिन्दी द्षेत्र सेंआ चुके हैं। यद्यपि ये अनुवादरुप हैं परन्तु जो 
झुद्दावरे और शाब्दिक प्रयोग किए गए हैं उनमें हिन्दी भाषा की भात्मा पूर्णत 
सुरक्षित है और इन्हें यदि छिन्दी साहित्य के अन्तर्गत विशिष्ट स्थान दिया 
जाय तो फोई हानि नहीं । जेसा हम पिछले भरकरणों में स्पष्ट कर छुके हैं 
परिस्थिति-मूलक-हास्य-क्षेत्र विशेषतः नाटक और मूलतः प्रहसन ही रहेंगे ओर 
वहीं हमें इनके अपूर्य उदाहरण मिलेंगे । द्विजेन्द्रलार के 'पुनर्जेन्म? * प्रदूसन के 
प्राक्षषन से स्पष्ट है कि हास्य का उद्देश्य सानव-चरिन्न का सुधार है. और 
निष्ठुर हास्य इससें विशेष सहयोग देता है। निष्ठुर हास्य सें व्यंग्य तथा 
उपहास की ही मान्ना विशेष रूप में रहेगी । इसके विपरीत हमें बंकिस घन्द्ग 





कुमाता की लोरी? 
प्यारे पी: बहन भाई को, पकंड बुआ को, भौजाई को, 
घेर घसीद बची ताई को, झटठपट हरहँगे फाडले 
फिर तार तार कर चोली 
हँस बोल मनोहर बोली 
दे दे गाली कुनवे भर को, नाच नचाले सारे घर को 
ठोक सभे बाबा शकर को, निधडक मूँछ उखाड़ ले 
कर ठसक पिता की पोढी 
हँस बोल मनोहर बोली 


कःररःर2र<र 


१, हिजेन्द्रलाल राय, वक्मिच॒न्द्र चटर्जी, रवीन्द्रनाथ टैगोर 

२, हिजेन्द्रछल राय लिखित 'पुनर्जन्मः प्रहसन, अंग्रेजी भाषा के सर्वश्रेष्ठ 
च्यंग्य लेखफ डीन स्विफ्ट के 'विकरस्टाफ पेपर्सः के आधार पर लिखा गया 
ओर “सम के घर धूम? नाम के प्रदसन रूप में १९२० में पै० रूपनारायण 
पाण्ठे द्वाग अनूदित हुआ | कथावस्तु, प्राक्ृथन रुप में स्पष्ट है: 
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चटर्जी की रचना" से सूछठः परिदास के अपूर्द दर्शन होंगे । कदाचित्‌ चंकिस 
जन्द्र च्ों ही ऐसे लेखक हैं जिनमें उपहास, घ्यंग्यग और ओेष्ठ परिद्ास के 
रपरणीय उदाहरण मिलेंगे । यद्यपि उनके जिषय भी साधारणतः सामाजिक 
9, और यह स्वाभाविक सी हैं, परन्तु जिस परिद्दासपूर्ण इष्टिकोण का परि- 
चय उन्होंने दिया है वह अन्यन्न उसी रूप में कदाचित्‌ ही अल्य लेखकों में 
दिखलाई पढ़े। मानव-चरित्न की कमजोरियों; उसकी स्यूनताओं; उसकी 
दुखठी रगों पर छेखक कहीं वीत्र व्यंग्य और कहीं सुमधुर परिहास की छा 
विकीण करता है। उसका समस्त व्यक्तिब्य सानवता, करुणा, साठृप्रेस, 
लहानुमूति से प्ववित रहता है। पंकिस घन्द्र ने सानव की व्यापक कंस- 
लोरियों* पर दृष्टि डालो और उसका भर्थ-मोहद तथा विकृद इृष्टिकोण; नारी 


साथ सब्र छे जायेंगे, यों कह रहे थे सेठ, 
ना खिलाएँगे न खुद भी खार्येगे मर पेट | 
मौत का जामा पहिन तत्र हँसी? आई झृप्त, 
निठुर बन कर लगी करने सम के घर धूम! । 
१, 'लोक-रहस्यः ( १५ कहानियों का संकछन ) अनुवादकर्तता कात्यायनी 
देवीदत त्रियेदी ( सै० १९७६ ) 
२, लोकरहस्थ' 

(क ) व्याधाचाये बहह्वांगूल ( व्याधाचायों की सभा में वृदछागूछ का 
भाषण ) “इस समय सभ्यता की जिस वेग से उन्नति हो रही है उत्ते देखकर हमें 
विश्वास है कि हम बाघ भी एक दिन सबम्य जातियों के मुखिया बन बैठेंगे |? 
“इस सुन्दरवन में बाधों में विद्या की घर्चा धीरे-धीरे ठुपस होती जा रही है--- 
इमारी यह अभिलाषा है कि हम विद्वान बनें क्योंकि आजकल विद्वानों को ही 
झदर है; सभी विद्वान बन रहे हैँ, इससे हम भी विद्वान बनेंगे |? 

आप छोगों को मालूम हैं कि इसी सुन्दवन में वृहक्वागूल नामक एक 
चाघ रहते हँ--वे बड़े पण्डित है , उन्होंने मनुष्य घरित्र के स्वंध में एक 
प्रभध पढ़ना स्वीकार किया है ;--- 

मनुष्य का नाम सुनते ही किसी-किसी नए सम्व की भूख जाग उठी ; 
परन्तु उस सम्रय पब्लिक डिनर को सूचना ने पाकर चुपके ही रह गए |? 

तमापति मद्दाशय, बाधिनी बहनों और व्याप्त-माइयों?:--- 

_ मनुष्य एक प्रकार का दो पैरो वाला जानवर है; उतके पर नहीं होते 
इससे उते प्रक्षी नहीं कह सकते परन्तु चौपायों से बह बहुत मिलता बुलता 
है। थोपायो में जो हड्डियों होती हैं वे मनुष्यों की मी होती हैं। इसलिए. 
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की दासता तथा कपट इत्यादि सहज अवगुणों पर अपनी परिद्वासएर्ण दृष्टि 


मनुष्य को एक प्रकार का घोपाया कहना चाहिए, अन्तर यही है कि 
प्ौपायों की गठन की जो परिपाटी है वैसी मनुष्य की नहीं। केबल इतना 
हो अन्तर होने से यह उचित नहीं कि मनुष्य को दो पैरों वाला जीव समझकर 
हम उससे छूणा करें | पंडित लोग कहा करते हैं कि 'काल क्रम! से पशुओं 
के अवयवों में उत्कर्ष होता रहता है . ...इससे मुझे विश्वास है कि मनुष्य 
भी समय के प्रभाव से एूँछ वाला होकर धीरे घीरे बन्दर हो जायगा. . वास्तव 
में मनुप्प जाति जिस तरह अरक्षित है, बडे-बड़े दाँत और सींग उसे नहीं 
मिले, घलने में सुस्त और स्वमाव में नरम है, उसे देखकर बविस्मय होता 
है कि ईश्वर ने किस लिए उसकी सूष्टि कौ बाघ जाति की सेवा करने 
के अतिरिक्त ओर कोई उद्देश्य मनुष्य जाति के जीवन का नहीं देख पडता ।? 


नजीविका का अर्थ है आहद्ारान्वेषण अर्थात्‌ खाने पीने की चीजू हूँढना । 
बडे-घंडे और सम्थ छोगों के आद्दारान्वेषण का नाम है जीविकार्जन और जो बडे 
नहीं उनके आहास्वेषण का नाम है-बदमाशी, उचकपन, भीख । धुर्ततों के 
आहारान्वेषण का नाम है चोरी, बल्वानों के आहारान्वेषण का नाम है डकैती; 
पर किसी-किसी पुरुष विशेष की डकेती को टकैती न कह कर वीरता कहते हैं । 
आप जब सम्य समाज में वैठें त! इन नामों की विचित्रता को याद रखे, यदि 
भाप ऐसा न करेगे तो असमभ्य कहलाएँगे |? 


अनुष्य जीव उमयाहारी है । बह मास भी भोजन करता है और फलू-मूल- 
का भी आहार करता है। बडे-बडे वृक्ष तो खा नहीं सकता पर छोदे-छाटे पौधे 
जड़ समेत खा जाता है | मनुप्य छोटे-छोटे पौधों का इतना शोकीन है कि 
उनकी खेती करता है ओर उन्हे एक घेरे में रखता है। इस तरह की रक्षित 
भूमि को वगीचा या वाग़ कहते हैं | एक मनुष्य के बगीचे में दूसरा मनुष्य 
प्वरने नहीं पाता )? 


भन्‍ुप्य फल, फूछ, लता तो खाते ही हैँ पर घास खाते हई कि नहीं यहद्द 
नहीं कहा जा सकता | कभी फिसी मनुप्य को मेने घास खाते देखा नहीं परन्तु 
इस मामले में मुझे कुछ सन्देह है। गोरे मनुष्य ओर घनवान काले मनुष्य 
अपने-अपने बागीचो में घास तेयार गखते हैं। मेरी समझ मे ये लोग घास 
खाते हूँ] अगर ऐसा नहीं है तो बढिया घास के लिए, वे इतनी तदसचीरें 
क्‍यों करते हैं? यह बात मेने एक काले रग वाले आदमी से छुनी थी। 
वह कद्दता था कि टेझ्य कातो सत्यामात्र हो गया। साहेव सूता और 
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डाक कर सुमधुर हास्य का प्रसार किया । 


बड़े-बड़े छोग तो बैठे हुए घास खा रहे हैं। इससे एक प्रकार यह निश्चय है कि 
बड़े-बड़े छोग घास खाते हैं 

'कोई मनुष्य जब बहुत ऋोधित होता है तब वह कहता हे-क्या मैंने घास 
खाई है ! मैं जानता हूँ यह तो मनुष्य स्वभाव की बात है कि निस काम को वे 
करते हैं उसे बड़े यत्न से छिपाते हैं--इससे जब्ब वे घास खाने की बात से 
चिद़ते हैं तव तो यह अवय्य मान लेना पडेगा कि वे घास खाते है ) 

भनुष्य पशुओं की पूजा करते हैं.. घोड़ों को वे अपने घर में सलते हूँ : 
भोजन देते हैँ और उनकी देह साफ करते हैं। शायद घोड़ा'मनुष्य-पद्ु से बड़ा 
है, इसी से पूजा जाता है। मनुष्य भेड, बकरियाँ और गाएँ भी पाछते हैं। 
गौओं के संबंध में इनकी एक बडे ताज्जुब की बात देखी गई है। वे गाय का 
दूध पीते हँ | इसी कारण मनुष्य और बैलों की बुद्धि मे सहश्यता तो अवश्य है ।? 

कुछ भी हो मनुष्य आहार की उविधा के लिए गौथों, बकरियों, और भेडो 
को पालते हैं. ..मैंने सोचा है कि यह प्रस्ताव करूँगा कि हम छोग भी मनुष्यों 
की गोशाला बनवा कर मनुष्य पाछें | 

विवाह किसे कहते हैं. यह बात आप सब्रको मालूम हो है--सब्रही बीच- 
बीच में अवकाश होने पर विवाह करते रहते हैं परन्ठ मन॒प्यों के विवाह में कुछ 
विचित्रता है। उनमें बहुत से लोग एक के संग जन्म भर के लिए विवाह कर 
लेते हैं ।? 

'फोश में लिखा है कि पूरी और ढड्ड् उड़ाने वाले, चाल्वाजी का व्यवतताय 
करने वाले आठव्मी को पुरोहित कहते हैं। पर समी पुरोहित लडद्ड नहीं 
खाते। अनेक पुरोहित मद्य ओर मांस खाते हैं और कुछ ऐसे भी होते हद जो 
सर्व-भक्षी कहे जाते है. ..पूरी ओर मिठाई खाने से ही पुरोहित नहीं होता | 
वाराणसी नामक नगर में अनेक सॉंड़ हैँ वे भी पूरी और लड्डू उड़ाते हैं; पर वे 
पुरोहित नही, इसका कारण वह ह कि वे घालवाजु नहीं। यदि चाल्याज 
ओर बंचक् पूरी और लड्डू खाय तब ही वह पुरोहित हो सकता है? 

“पौरोहित विवाह में इसी प्रकार का एक पुरोहित बर और कन्या के दीच 
बैठता है, बेठ वर कुछ बकता रहता है । ऐसे बकले को मत्र कहते है | उसका 
मतलब तो में नहीं जानता पेर मैं भी पण्डित हैँ और मैने इसी से इन मन्तरों 
का अर्थ मन ही मन सोच रखा है। जान पड़ता है पुरोहित कहता है--पहे 
वर कन्या ! मैं आज्ञा करता हूँ कि टम विवाह करे | ठु्ारे विदाह कर छेने 
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उद्चीसवीं शाती के हास्य-साहित्य के उन्नायकों सें कुछ ऐसे . विशिष्ठ 


मे मुझे रोज पूरियाँ और लड्डू मिलेंगे । इससे तुम विवाह कर छो। इस कन्या 
के गर्भाधान में, सीमन्तोनयन में और सनन्‍्तान होने पर छठी, वरही, मुण्डन, 
कर्ण भेद और उपनयन आदि में मुझे खूब लड्छू-पूरियों मिलेंगी। इससे तुम 
विवाह कर लो !? हि 

'युद्रा मनुष्यों की एक पूज्या देवी है। मनुष्य जितने देवताओं और 
देवियों की पूजा करता है उनमे इसी देवी पर उसकी विशेष भक्ति है। जो इस 
देवी का पुरोहित है अथवा जिसके घर में यह देवी रहती है वही मनुष्यो में 
बडा गिना जाता है |? 

(बडे छोग का मतलब आठ दस हाथ का मनुष्य नही होता । जिसके घर 
भे यह देवी वास करती है उसी को बड़ा आदमी कद्दते हैं। जिसके घर में इस 
देवी की उपासना नहीं वह हाथ-पाव छुम्बा होने पर भी छोटा आदमी कहा 
जाता है ॥ 

ध्यात्रादि प्रधान पशु कभी अपने जातिवालों की ह्विंसा नद्ीं करते , परन्तु 
मनुष्य सदैव ही अपनी जाति वालों की हिंसा करते ई-मुद्रा पूजा ही इसका 
कारण है |? 

'अमितोटर ने कहा-'आप शान्त हों | सभ्य जाति वाले इस तरह स्पष्ट रूप 
से गाली नहीं देते , गुत्त भाव से आप इससे भी अधिक ग़ालियाँ दे सकते दूँ |? 

दोर्धनख ने कहा-लजो आशा ] वक्ता बडे सत्यबादी हूँ | उन्होंने जो कुछ 
कहा है उसकी अधिकाश वाते असत््य होने पर भी उसमे दो एक बातें सत्य 
पाई जाती है | वे बडे भारी पडित हैं। बह्त छोगों के मन में शायद यह बात 
आई हो कि वक्तृता में वक्तव्य विषय कुछ भी नहीं । पर हमने उसमे जो कुछ 
भी तत्व पाया दे उसके लिए, दर्मे कृतश होना चाहिए ॥? 

मनुष्य स्वभावतः दुर्बछ और प्रभुमक्त है. इससे प्रत्येक मनुष्य को एक 
एक प्रभु घाहिए। सब्य मनुप्य एक-एक स्त्री को अपना प्रभु नियुक्त करते हैं। 
इसी को वे वियाह कहते हेँ-जत्र वे किसी को गवाह नियुक्त करते हैं तो उसे 
परोहित विवाद कद्दते हैँ | गवाह का नाम है पुरोहित ? 

धपुरोहित---/वतलछाओं हमको किस बात का गवाह होना पढ़ेंगा? ! 

व्र--आप गवाद रहें, अपने जीवन भर के लिए, मैने इस छ्ली को अपना 
प्रभु बनाया 

पुरेद्दित--औौर जुठ/” 
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पत्रकारों तथा सम्पादकों की गणना होगी जिन्होंने हास्य के अनेक श्रेष्ठ स्तरों 





'बर-- ओर सदा सर्वदा के लिए में इसके श्री चरणों का दास हुआ | कमाने 
का भार मेरे ऊपर और खाने का इस पर! | 

'पुरोहित--( कन्या से ) 'और तुझको क्या करना है ९? 

'कन्या--मिने इच्छापूर्वक इस भत्य को ग्रहण किया | जब तक मेरी मौज होगी 
इसे अपनी रण सेवा करते रहने दूँगी। जिस दिन मौज आएगी 
उसी दिन छात मार कर निकाल दूँगी।? 

(ख) अंग्रेज स्ोत्रः 

“आप हर्ता ह शचु दछ के; आप कर्ता है कानून के; आप विधाता 
हें नौकरी प्रभृति के; इससे है अंग्रेज ! में आपको प्रणाम करता हैँ । 

“आप युद्ध में विच्याला धारण करते हैं, शिकार में बछम धारण करते 
हैं; विचागल्य भें आध-इंच मोटा बेंत धारण करते हैं । इससे में आपको 
प्रणाम करता हूँ ।? 

“आप एक रूप से राजपुरी में बैठकर राज्य करते हैं, और एक रूप 
से बाजार में वेैठकर वाणिज्य करते है, और एक रूप से कछार में चाय 
की खेती करते है । इससे हे त्रिमूत्ते | में आपको प्रणाम करता हूँ | 

आपका सत्य गुण आपके रे हुए अन्थो से प्रकाशित हैं; आपका 
रजोगुण आपके किए; हुए युद्धों से प्रकाशित ६; आपका तमोगुण आपके 
सम्पादित सवाठपत्नों से प्रकाशित है। इससे हे त्रिशुणात्मक | में आपको 
प्रणाम करता हूँ ।? 

आप हूँ इसलिए, आप सत हैं; आपके शच्चु रण-क्षेत्र भ॒ चित है; 
ओर आप उपीदवारों के आनन्द हँ। इससे हे सच्चिदानन्द आपको 
प्रणाम है ।? 

आप इन्द्र हैं, तोप आपका बज्र है। आप घन्द्र हैं, इनकम टेक्‍्स 
आपका कहलंक है; आप वायु हैँ, रेलवे आपकी गति है ; आप वरुण 
हैं, समुद्र आपका शज्य है। इससे हे अग्रेज आपको प्रणाम है? 

आपझ्दी सूर्य हैं, आपके आलोक से हमारा अज्ञानाधकार दृर हो 
रहा है; आपही अप्मि हैं क्यों कि आप सत्र कुछ खाते हैं , आपद्दी अमला 
छोगो के यम हूँ | इसलिए हे अग्नेष. . .. . .? 

आप वेद हैं, इससे ऋछ, यजुर आदि वेढों को हम नहीं मानते | 
आप स्मृति हैं, इसलिए मम्वादि स्मृतियों को हम भूल गए। आप दर्शन 


हैं; न्याय मीमासा आपडह्दी के दाथ में है | इससे हे अंग्रेज, . , 
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के उदादरण अपने अग्रलेखों, सम्पादकीय टिप्पणियों तथा विवादपूर्ण प्रदनो फे 


“आपका हरा और भूरा, पीछा और सुर्ख, तियाह और सफेद नाना 
भाँति के वर्णो बाला, अतियत्ञ से सुधारा गया, माद्ू की घर्मी से संवारा 
हुआ केश पाश देख कर मेरी इच्छा होती है आपकी स्तुति करूँ ।? 

“आप कलिकाछ में गौरागावतार हैं, हैट आपका गोपाल-वेश मुकुट 
है, पतलून काछनी है, 'चाबुक मोहन मुरली है; इससे हे गोपीवल्लभ | मैं 
आपको प्रणाम करता हूँ ।? 

"हे मिप्टमापिन | मैं अपनी मातृभाषा छोडकर आपकी भाषा में 
बोहँँगा, ब्राह्मवर्म अवल्म्बन करूँगा, बाबू न लिखकर नाम के पहिले मिस्टर 
लिखूँगा । आप मुझ पर प्रसन्न हों . 

हे सुमोजक ! मैं पावरोटी खाता हूँ, मुर्गा मेरा जलपान है. ..। 

(ग) बाबू? 

(अग्रेजी वेशभूषा तथा पश्चिमी आदर्श अपनाने वाले व्यक्तियों 
के 'चरित्र का व्य॑ग्यात्मक वर्णन ) 

धवइ्माघारी, उदार चरित्र, बहुभाषी, मोदकप्रिय, बाबू लोगों के 
चरित्र का कीत॑न करूँगा!-- 

जो लोग विचित्र कपडे पहिने, हाथ में बेंत लिए, बाल संवारे, 
कीमती बूट धारण किए. रहेंगे, जिन्हें कोई बात चीत में जीत नहीं 
सकेगा, जो परमभाषा पारदर्शी और मातृ-माषा विरोधी होंगे...और 
अपनी मातृ-मापा बोढने में असमर्थ होंगे--बाबू होंगे |? 

(घ) “गर्भ? ( मनुष्य की चारित्रिक कमजोरियों पर व्यग्यांत्मक लेख ) 
थह कीन कहता है कि आपका पद छोटा है १ जहा कहीं में आपको 
देखता हैँ ब्रडे ही पट पर देखता हूँ। हे बृहन्मुण्ड | रजक-गह-भूषण ! 
प्रकाण्डोदर | महामाग ! महाश्ययों | महा प्रष्ठ। ...! 

(ड) दाम्पत्य दण्ड विधान? ( नारी के घरित्र की कमबोरियाँ,--उनकी नारी 
सुलम आवश्यक्ताएँ, गे तया ईर्ष्या; पति से दासता की इच्छा, इत्यादि 

कानून की भापा में वर्णित की गई है और अन्त में पति को पूर्ण पत्नी 

भक्त के रूप में अस्तृत किया गया है ) 

(च) 'वसन्‍्त ओर विरह! ( कवियों की विरह-वेदना और उसकी अति का 
व्यंग्यात्मक वर्णन ) 

(8) “लाला बार्क लाल? ( सामान्षिक जीवन की असगति पर परिद्दास ) 
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सुल्झाने में प्रस्तुत किए । इस चर्ग के व्यक्तियों से कदाचित्‌ अत्यन्त महत्वपूण 
स्थान श्री वाल्मुकुन्द को दिया जा सकेगा। इनकी रचनाओं का अध्ययन 
क्रेवछ उनकी स्फुट रचनाओं, पन्नों तथा सम्पादकीय विचारों तक दी सीमित 

परन्तु इस सीमा के होते हुए भी जिस स्वर के उपहास, परिहास, उ्यंग्य तथा 
कथाक्ष इत्यादि के उदाहरण हमें उनकी रचनाओं से मिलेंगे कदाचित उस युग 
के कम ही व्यक्तियों की रचनाओं में दृशष्टिगत होंगे। हास्य फे श्रे्ठटम बर्गे- 
परिह्ास के उदाहरण-जिसकी विस्तृत विवेचना दस पिछले पृष्ठों में स्पष्ट कर 
छुके है बहुत कम छेखकों से मिलते हैं. जौर इस न्यूनता के कारणों की ओर 
भी हम संकेव कर चुके हैं. उसकी भी प्रचुर मान्ना, सीसा विशेष के होते हुए 
भी, हमें दिखाई देगी। व्यंग्य तो पग-पग पर मिलेगा और उपहास की न्यूनता 
भी नही खटकेगी। व्यंग्य की प्रचुरता का एक दिशेष कारण भी रहा दे : वद 
है उनका युग । भारतेन्दु-दुग राष्ट्रीय जागरण का युग माना गया है भौर उसी 
युग से अंग्रेज़ी राज्य फे भति क्षोम और क्रोध का विशेष प्रदर्शन होने ऊूगा 
था। अंग्रेजों की मीति भर उनकी कार्य-शैली के प्रति शिक्षित वर्ग की आँखे 
खुल घुकी थीं। हिन्दी साहित्य सें भारतेन्दु ही इस चिशेष राजनीतिक प्रति 
क्रिया के अग्रणी माने गए है ओर इस प्रतिक्रिया को तीम करने सें दाल्मुछुन्द 
शुप्त का विशेष सहयोग रहा है | पूर्व रूप से सुगठित अंग्रेज़ी शासन के प्रति 
राष्ट्र के जागरूक ज्यक्तियों का फ्रोध स्वाभाविक ही था परन्तु समाज से क्रोध 
का प्रदर्शन कानून तोढ़ने सें ही हो सकता था। साहित्य-स्षेत्र में इस क्रोध का 
रूप व्यंग्य ने सहज ही ले लिया जीर जिस तोघ रुप से यह ब्यंग्य झुखरित 





(ज) 'जान डिक्सन साहेब” ( सरकारी अधिकारियों की पाठुकारिता; उनका 
स्वार्थ; उनकी दास प्रवृत्ति, उनकी अराष्ट्रीय भावना फा उपहात्त ) 

(है) हनुमदू-बावू-सवाद? ( मातृ भाषा को हीन समझने वाले तथा अंग्रेंडी के 

मद में ग्रस्त नवनशेक्षितों का उपहास ) 

(अ) रामायण की समालोचना? ( सस्कृत तथा हिन्दी क्षेत्र में ओछे अनुसधान 
कंत्ताओं का उपहास ) 

(त) 'आम्य-कथा ( धार्मिक्र पुस्तकों का तक-हीन रुप में अध्यवन का उपहाद ) 

(थ) हिन्दी साहित्य का आदरः ( मातृभाषा विरोधी और अंग्रेज़ी भाषा के 
पोषकों के विरुद्ध व्यंग्य ) 

(द) नवीन वर्ष का आरंभ? ( अंग्रेडी सप्ताज का अनुकरण करते हुए नव-वर्ष 
पर धुम कामनाएं भेजने की तामाजिऋ रीति पर व्यंस्थ ) 
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हुआ है उसके अद्वितीय उदाहरण बाल्मुछुन्द गुप्त की रचनाओं सें मिलेंगे । 
साधारणत. यद्द देखा गया है कि क्रोध जब व्यग्य सें परिणत होता है वो इस 
चाद की अधिक सभावना रहती है कि अशिष्ट की भावना का संचार नियमित 
रुप में होने ऊगे और वीघता की हच्छा मानसिक सतुरूत को ठेस पहुँचावे । 
इस ओर भी वालुसुकुन्द गुप्त विशेष रूप से सत्तक रहे । पत्न-सम्पादक होने के 
नाते यह गुण तो सब सें सहज रुप से होना चाहिए परन्तु उस युग में इस 
प्रकार के सन्तुलन के टूटने की अ.शका, आधुनिक कार के विपरीत कहीं अधिक 
थी। देश-ब्रोह के छाच्छन, उस युग मे सहज ही रूग सकते थे और इससे 
सुरक्षित रह कर ही समाज-सेचा घ्यापक रूप से हो सकती थी | विचाद तथा 
तर्क के क्षेत्र में सी क्रोध की भाषना को अत्यधिक चिस्वार भाप्त रद्दता है 
और प्रतिहवन्द्दी सहज चर्क-क्षेत्र मे अपने को दिधिछ अथवा कमजोर पाकर क्रोध 
को आवाहन देता है। इस घुशुण से भी वालमुकुन्द गुप्त कहीं दूर रहे । तक 
की पतवार जब एक घार हाथ से आगई तो चे निर्भय ऐो जाते हैं. परन्तु इस 
निर्भयता में भी कशिष्ट तथा अइलील की भावना का सचरण उनके पास नहीं 
होता था। राजनीति-फ्षेत्र सें, वाल्सुकुन्द शुप्त ने व्यंग्य तथा उपहास के 
जन्यान्य सनोरजक उदाहरण भ्रस्तुत किए। इसी क्षेत्र में उनके ''चिट्ठे और 
खूब” जो 'शिव प्ाम्भु? के नाम से लिखे गए, की गणना होगी । 'शिव दाम्प्लु 
अन्यान्य गवनेरों तथा वायसरायो को आशावादी भारतीय के नाते पत्र लिखते 
है और भारत की दयनीय दुशा का उत्तरदायित्व अपने गौराद्ञ शासकों पर 
रखते है । न जाने कितने ही स्वागत गान और सम्मान पत्र 'श्षिव शास्भु! 
च।इसरायो " के सम्मुख प्रस्तुत करते € ओर भत्येक पन्न में उपहास की विस्तृत 

१. शिव शम्भु के चिष्ठे और खतः--'श्रीमान का खागत? (२) ( जो कुछ 
खुदा दिखाए, सो छाचार देलना। ) 

“अभी मारत वासियों को बहुत कुछ देखना है और छार्ड कर्जन को भी 
वहुत कुछ | श्रीमान के नए शासन काल के यह दो वर्ष निःसन्देह देखने 
झो बसु होंगे। अभी से भारत वासियों की दृष्टियोँ सिमट कर उस ओर 
जा पडी है) यह जूबरदस्त द्रष्टा छोग अब्र बहुत काछ से फेबछ निलिध्त 
निराकार तटख द्रष्टा की अवस्था में अतृत्त लोचन से देख रहें हैं ओर न 
लाने कव तक देखे जायेंगें। अथक ऐसे हैँ कि कितने ही तप्ताणे देख गए 
पर दृष्टि नहीं हदते है। उन्होंने प्रध्यीरज, जयचन्द की तबाही देखी, 
सुनल्मानों की ब्रादझाही देखी, अकबर, बीरबल, खानसाना ओर तानसेन 
दस, शाहजदानी तरत-ताऊस आर झादही छुद्दन देखे। फिर वह्दी तस्त 
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छाया दिखकाई देती है | 


मा मम अप 

'नादिर को उठाकर ले जाते देखा। शिवाजी और ओरइजेत देखे, काइव 
हेस्टिग्ज से वीर अंग्रेज देखे, देखते देखते बड़े शौक से लार्ड कर्जेन के हाथियों 
का जछूस ओर दिल्ली दरवार देखा । अब गोरे पहलवान मिस्टर सेंडो का 
छाती पर फितने ही मन बोझ उठाना देखसे को टूट पड़ते है। कोई दिखाने 
वाला चाहिए. भारतवासी देखने को सदा प्रखुत हैं। इस गुण से वह मोछ 
मरोड कर कह सकते हूँ कि संसार में कोई उनका तानी नहीं । छाडे कर्जन 
भी अपनी शासित प्रजा का यह गुण जान गए थे। इसी से श्रीमान ने 
लीलामय रूप धारण करके कितनी ही लीलाएं दिखाई, ,... .. .,छुना दे कि 
अब कि विद्या का उद्धार भीमान जरूर करेंगे | उपकार का बदला देना मह॒त्‌ 
पुरुषों का काम है| विद्या ने आपको धनी किया है इससे आप विद्या को धनी 
किया घाहते हैं । इसी से कंगालों से छीनकर आप घनियों को विद्या देने चाहते 
हैं । इससे विद्या का वह कष्ट पिट जावेगा जो उसे कंगाल को धनी बनाने में 
होता है। नींव पड चुकी है, नमूना कायम होने में देर नहीं | अब तक गरीब 
पढते थे, इससे धनियों की निन्‍दा होती थी कि बह पढ़ते नहीं। अब गरीब न 
पु सकेंगे इससे घनी पढ़े या न पढ़े उनकी निन्‍्दा न होगी। इस तरह छाडड 
कर्जन की कृपा उन्हे थे पढ़े भी शिक्षित कर देगी।.... . कौन जानता है कि 
श्रीमान वार्ड कर्जन के दिमाग में कैसे केसे आछी ख्याल भरे हुए. है। श्रीमान 
केसे आली दिमाग शासक हैं, यह बात उनके उन रूगातार कई व्याख्यानों 
से व्पकी पडती है जो श्रीमान ने विलछायत में दिए, थे और जिनमें 
विछायतवासियों को यह समझाने की चेश की थी कि हिन्दुस्तान क्‍या 
वत्तु है! आपने साफ दिखा दिया था कि विलायतवासी यह नहीं समभ 
सकते कि हिन्दुस्तान क्‍या है। हिन्दुत्तान को भ्रीमान खब ही समझे हैं 
विछायतवाले समझते तो क्या समझते १ विलायत में उतना बड़ा हाथी कहाँ 
जिस पर वह चपमतर छत्र रछूगा कर चढ़े थे ? फिर कैसे समझा सकते कि वह किस 
उच्च श्रेणी के शासक हैं ? यदि कोई ऐसा उपाय निकल सक्रता जिससे एक 
बार भारत को विलायत तक खींच ले जा सकते तो विलायतवालों को समझो 
सकते कि भारत क्या है और श्रीमान का शासन क्‍या है ? आश्चर्य नही भविष्य 
में ऐसा कुछ उपाय निकर आवे क्योंकि विज्ञान अभी चहुत कुछ करेगा। 
भारतवासी दर भय न करें, उन्हें छार्ड कर्नेन के गासन में छुछ करना न 
पड़ेगा | आनन्द दी आनन्द है। चैन से मंग पियो और मौज उड़ाओ | नज्जीर 
खूब कह गया है--- 


जालोचनाव्मक क्षेत्न मे कदाचित्‌ जिस व्यापक रूप सें बारुमुकुन्द गुप्त ने, 


कूंडी के नकारे पर खुतके का छगा डका 
नित भग पी के प्यारे दिन रात बचा डका 
वधायसराय का कत्तेव्यः [ ३ ]-- हि 

“आप कर्तव्य पाठन करने आए है और हम कर्मों का भोग भोगने। आपके 
कर्तव्य पाठडन की अवधि है, हमारे कर्म भोग की अवधि नहीं | भाप कर्त॑ध््य 
पालन करके कुछ दिन पीछे चले बायेंगे, हमें कर्म के फल भोगते-भोगते यही 
समाप्त होना होगा |? 

भाई लाड्ड, आप बक्‍्तृता देने में बडे दक्ष हैं। पर यहाँ वक्‍तृता का कुछ 
ओर ही वजन है। सत्यवादी युधिष्ठिर के मुख से जो निकल जाता था वही 
होता था। आयु भर में उसने एक बार बहुत्त मारी पोलिटिकल जरूरत पड़ने 
से कुछ सहज सा झूठ बोलने की चेट्टा की थी, वही बात महाभारत में लिखी 
हुई है. .. एक वार अपनी वक्‍तृताओं से इस विपय को मिलाइये और फिर 
विचारिये कि इस देश की प्रजा के साथ आप किस प्रकार कतंब्य करेंगे 
पीछे मत फेंकिए' [| ४ ]-- 

'खर्य आप की विलायत के बडे मारी बुद्धिमानों और राजनीति विद्यारदों 
से ग्रिनतो है, वरश्च कह सकते है कि विद्ययत के मन्नीलोग आपके मुँह की 
ओर ताकते हैँ। विछायत के प्रधान समाचार पत्र मानों आपके बन्दीजन हैं--- 
बीच-बीच में आपका गुणगान सुनाना पुण्य कतंव्य समझते हैं। ससार मे 
अन्न अग्रेजी पताप अखड है। भारत के राजा अब आपके हुक्म के बन्‍्दे है । 
उनको लेकर धाहे जुछत निकालिए खादहे दसख्वार बनाकर सलाम कराइए 
उन्हें चारे विछायत मिजवाइए चाहे कछकत्ते बुल्वाइए,, जो चाहे सो कोनिए 
थो हाजिर हैं। आप के हुका की तेजी तिव्बत के पहाडों की बरफ को 
पिबछाती है | फारस की खाडी का जछ मसुखाती है और काब्ुछू के पहाडों 
को नर्म करती है। जल, खल, वायु और आकाश मंडल में सर्वत्र आपकी 
विजय है। इस घरा धाम में अब अग्रेजी ताप के आगे कोई उंगली उठाने 
वाला नहीं है। इस देश भे एक महाप्रतापी राजा के प्रताप का वर्णन इ्स 
प्रकार किया जाता था कि इन्द्र उसके यहाँ जछ भरता था, पवन उसके 
यहाँ चक्की चछाता था, चाँद ररल उसके यहाँ रोशनी करते थे | पर अग्रेजी 
पताप उससे भी बंद गया। समुद्र अग्रेजी राज्य का मलाह है, पंदाड़ों की 
उपृत्यकाएँ बैठने के लिए; कुरसी हैँ । ब्रिजडी बर्छे चलाने बाली दाठी और 
इजारों मी की सबर लेकर उठने वाठी दूती | आश्चर्य है माई छार्ड | एक सौं 
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स्यंग्य, उपहास, वक्रोक्ति दधा परिष्ठास के बहुछ उदाहरण प्रस्तुत किए, उनकी 
सुछना अन्यन्न नहीं। इस क्षेत्र सें उनका उपहास ओर भी तीच्र हो गया है 
सोर कहीं कहीं परिष्ठास प्रदर्शन अत्यन्त उच्योटि का हुआ है। जालोचना-प्रत्या- 
लोचना क्षेत्र सें, उस युग में कटुदा और बविह्देष प्रसार की बहुत कुछ सम्भावना 
थी और सापा तथा साहित्य सम्बन्धी भइनों को लेकर अनेक विवाद भी उठ 
खड़े हुए थे । इन विवादों सें कहीं हमें तके एवं धर्म हठ, क्रोध एवं शान्त 
उपष्ठास, कट्टूक्ति तथा संगत उपह्ास, के अनेक आकर्षक उदाहरण सिलेंगे। 
सालमुझन्द गुप्त में अत्यन्त पेत्ती त्कंपू्ण सुबुद्धि थी जोर जब उनका तर्क 
सपट्ठास का साध्यम अछ्ण कर लेता था तो उसका उत्तर कठिन ही नहीं वरन 
ऊसम्भघ भी होता था और विवाद में संछ्म् दूसरा व्यक्ति पथश्नष्ट हो जाता 
था और छपने विरोध का क्षेत्र बदलने की चेष्टा सें जोर भी उपहसित" 


सालमे अंग्रेजी राज्य ओर अंग्रेजी प्रताप की तो इतनी उन्नति हो पर उसी पतापी 
ब्रिटिश राज्य के अधीन रद कर भारत अपनी रही सद्दी दैसियत भी खो दे । 

,-«-«जाशा का अन्तः [५]...... बडे छाद होकर आपके भारत में 
पदाप॑ण करने के समय, . ,हिन्दू समझने लगे कि फिर से विक्रमादित्य का आरवि- 
भाव हुआया अकबर का अमछ हो गया। सुसल्मान ख्याल करने लगे 
खलीफा हासन अल्रशीद का जमाना आ गया । पारसियों ने आपको नोशीरवां 
समझने की मुह्त पायी थीं या नहीं टीफ नहीं कहा जा सकता। क्योंकि 
थीमान ने जल्द अपने कामों से ऐसे जल्दबाद छोगो को कह्पना करने के कष्ट 
से मुक्त कर दिया था| वह लोग थोड़े ही दिनों में इस बात के समझने के 
योग्य हो गए थे कि हमारा प्रधान शांसक न विक्रम के रग ढंग का है न हारूं 
था अकबर के, उसका रग ही निराला है | किसी से नही मिछ्ता |? 

२. इसी अकार का उपहासात्मक हास्य 'शाचिस्ता खाँ का खत? में मिलेगा । 

१, 'भाषा की अनांस्थिरता? तंथा व्याकरण विंचारः नामक दो लेखों के 
सम्बन्ध में ५० महात्रीर प्रसाद दिवेदी तथा 'भारतमित्र संपादक? चावू बालमुकुन्द 
श॒ुत्त उपनाम “आत्मारामः में एक अत्यन्त मंहत्तपूर्ण विवाद छिड़ गया जिसमें, 
ऊूदाखित्‌ द्विवेदी जी की पूर्ण हार प्रमाणित हुई । गुप्त जी की वागू विद्रघता तथा 
त्क-पूर्ण विश्लेषण ने ऐसे गंभीर उपहास का रूप अहण किया जिसकों तुलना 
हिन्दी साहित्य में उपलब्ध नहीं हो उकती :-- 
“व्याकरण विचार”? 
है “एक लड़के ने एक दिन अपनी माँ से कहा--'माँ मुझे कोई न मारे तो 
मे सन्त को मार भाऊँ |? ठीक ग्ही दशा हिन्दी के कुछ आलोचकों को है। 
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होने छगता था । 


वह समझते हैँ कि हमें सबको आलोचना करने का अधिकार मिल गया है' और 
हमारी आलोपना कोई करे तो हमारे भाई बन्धु, जाति घमे की, भाई बिरादरी 
की दोहाई देते हुए चारों ओर से लट्ठ लेकर सहायता के लिए. आ धमके और 
विद्या से नहीं तो उसे लठ्ठ से सीधा कर दें। आत्माराम पर भी वही बीती | वह 
वेचारा लठैतों के दुछ में घिर गया ? 

#इस बार एक सजन वेनी प्रसाद शुक्ल नामघारी ने भरी वेकठेश्वर समाचार? 
में पदापंण किया है। यह भी द्विवेदी जी की अनानियत का ही डका बनाते 
आये हैं। लेख के आरम्म में दी गीदडों और शेरों का एक इलोक लिखकर 
उनके महत्व और अपने शिष्टाचार का परिचय देने आए. हैं। द्विवेदी जी की 
सब भूलों को जेवर समझकर उनकी गठरी अपने साथ लिए; फिरते हैं। फोई 
इनमे पूछे जब आपके शिष्टाचार का यह हाल है--तो दूसरों से आप किस 
शिष्टाचार की आशा रखते हैं ।?? 
भाषा की अनस्थिरता ] 

जो लोग समझते थे कि हिन्दी भाषा एकदम लावारिस है, कोई उसका 
मुरब्भी या सरपरस्त नदीं--वह यह खबर सुनकर खुश होंगे कि वास्तव में वह 
भाषा माता पिता विद्दीन नहीं है | गत नवम्बर मास के “सरस्वती” के देखने से 
विदित हुआ है कि उक्त पत्रिका के सम्पादक पण्डित महाधीर प्रसाद हिवेदी 
जी हिन्दी भाषा के संरक्षक या वारिस दोनों में से एक कुछ हुए हैं। इसके 
लिए हिन्दी के प्रेमियों और द्विवेदी जी महाराज को हम बधाई देते हैं |? 

“कहावत है कि बारह वर्ष के पीछे घूरे के दिन भी फिरते हैं। उसके 
अनुसार अन्त को हिन्दी के भी दिन भी फिरे |! बडे ही अच्छे अवसर पर 
द्विवेदी जी ने सरस्वती की उक्त संख्या में, “भाषा और व्याकरण” दिखकर 
अपनी हिन्दी दानी के क्षण्डे गाड दिए हैं। आपने साबित कर दिया है कि हृरिश्ंद्र 
से लेकर आजतक बितने हिन्दी लिखने वाले हुए हैं, सबकी हिन्दी अश्ुद्ध हैं | 
उन सब्रकी इसलाह के लिए आपको स्वरय॑ खलीफा या उस्ताद बनना पडा है 
कओऔर सबको एक ही उल्टे उत्तरे से मूँडना पटा है। सच है इस तरह किए 
बिना ठीक सफाई भी नहीं हो सकती । 

“ब्लू और ल्थ्मण सिंह को द्विवेदी जी ने कुछ नहीं कह्ा--लब्छ फो तो 
शायद इसलिए छोड दिया कि स्वर्गीय प० अम्बिका दत्त व्यास “बिहारी विह्ाएः 
की भूमिका में उसे ठीक कर चुके थे । फिर बह उदूं, झू्दू का जानने वाढा 
अरपशिक्षित लल्ल, द्विवेदी चैसे इमाद्दों संत्कृत के अद्वितीय पण्डित, संस्कृत 
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'छोको के छासानी उच्चारक [ कोई सजन इस पर एतराज न करें, क्योंकि यह 
ईजादे बन्दा है ] अंग्रेजी के परम पण्डित के लेखनी के नीचे आने दी के योग्य 
कहाँ था पर राजा लक्ष्मण सिंह को छोड़ दिया। इस पर आगरा भर हैरान है। 
हरेक के जी में रह रहकर यही प्रश्न उठता है कि राजा को वेल्याकत समझ 
कर हिवेदी जी ने माफ किया या वह कुछ शुद्ध हिन्दों लिखना जानता था। 

ग्राम्य पाठशाला की गुरुजी की भाँति दिवेदी जी ने 'क! 'खः “गण से ही 
अपना लेख आरम्भ किया है| बड़ी सरलता से आप फरमाते हं--मन में जो 
भाव उठित होते हैँ वह भाषा की सहायता से दूसरों पर प्रकट किए जाते है । 
मन की बातों को प्रकट करने का प्रधान उपाय भाषा है” कया कवाइदे हिन्दी 
समझाने की चेष्टा आपने की है। हरिश्वद्ध से लेकर आज तक किसी को यह 
बात मालूम न थी | विषय जया कड़ा है--इससे उसे आप और भी सरल करके 
समझते हैं| “सकेतों अथात्‌ इशारों | अर्थात रसूजु अर्थात्‌ किनायों-मी जोड़ 
दिया जाता तो संकेत का अर्थ और सरल हो जाता ] से भी मन के भाव प्रकट 
किए जा सकते हैं पर यह उपाय अप्रधान है। इशारों से वह काम नहीं हो 
सकता जो भाषा से होता है। इससे मनोभाव प्रकट करने का प्रधान साधन 
भाषा है |” वाह ! वाह | आप न समझाते तो यह गूढ़ विषय कोन समझकर 
हिन्दी साहित्य का उपकार करता १ आप, जैसे विद्वान संसार से उ5 जायेंगे तो 


कीन फिर ऐसी जरूरी बातें इस सफाई से समझावेया १ तब तो हिन्दी की दुनियां 
में अधेरा ही हो जावेगा । 


पर बावजूद इस कवायददानी के हमारे हिवेदी दो कदम चल कर ही 
फिसलन्त फरमाते हैं। सुनिये--“मनुषण्य और पशुपक्षी आदि की उम्र देश, 
काल, अवस्था और शरीर बन्धन के अनुसार जुदा जुदा होती है।” कोई पूछे 
कि जनाव, व्याकरण--वीर साहब ! उम्र जुदा जुदा होती है या उम्रें जुदा छुदा 
होती हैं ! जुदा जुदा होती हैं कि न्‍्यूनाधिक होती हैँ? एक बार सिंहाब- 
छोकन तो कीजिये--जरा अपनी कवायदे हिन्दी से तो मिछाकर देखिए तो 
दीन सी चात ठीक है? क्या आपकी व्याऋरदानी की इजत रखने के 
लिए वेचारी उम्र के ठुकडे कर दिए जाते हैं | 

आप फरमाते हूँ --/जिस तरह मनुष्य पशु, पक्षी, वृक्ष और छता आदि 
की उतत्ति, वृद्धि और विनाश होता है उसी तरह भाषा का मी होता है|? 
क्या होता है ! विनाश १ क्योंकि आपकी उत्तचि और इद्धि को ही आपका 
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उतारे लेता है। 22020 4 
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“सपमुच जिस भाषा के ठेकेदार आप जैसे घर घमंडो हों, उस अभागी का 
विनाश ही होता है। वाजिदअलीशाह खूब कह गए हूँ कि खुदा किसी शहर 
की जवान को देद्यात में राइज न करे |? 

“अब जरा आपके बनाए हुए वाक्यों के अर्थ व्योलिए | आपका पहला ही 
वाक्य है--“मन सें जो माव उदित <ते हैँ वे भाषा की सहायता से दूसरों पर 
प्रकट किए जाते हैं /? क्‍यों जनात्र भाषा की सहायता से मन के माव दूसरों 
पर प्रकट किए जाते हैं या भाषा से १ आप टाँगों की सहायता से चल्ते हैं. था 
टथॉँगों से ? आँखों की सहायता से देखते हैं या आँखों से ! कानों की सहायता 
से सुनते हैं या खास कानों ही से १ लेखनी की सहायता से छ्खिते हैँ या लेखनी 
से डी लिखने छग जाते हैं ? जो अपनी बोली जानते हूँ वे इस वाक्य को इस 
तरह छिखते हैं---“मन में जो भाव उठते हैं वह भाषा से दूसरों को सुना दिए 
जाते हैं? अथवा “मन की वात बोलकर दूसरों को जना टी जाती है |” द्विवेदी 
जी तरजमें से भाषा तैयार करते हैं. उसमें असल्यित कहाँ है ? भाषापन कहाँ १ 
तिंस पर भी सबको सिखाने के लिए. कमर कस कर तैयार हो गये हैं ।? 

* मान की यह घबराहट उस देहातन की घबराहट से कम नहीं है जो 
एक दिन शहर में सत वदछाने चली गई थी। वहाँ जाकर उसने देखा कि 
पचासों गाडियाँ रूई से भरी सामने से आ रही हैं । देखकर वेचारी को ज्वर आ 
गया | काँप कर गिर गई और कहने छगी कि हाय | हाय ] इतनी रूई को 
कौन कातेगा १ उस वेचारी बुढिया को डर हो गया था कि सब्र रूई उसी को ही 
कातनी पडेगी । उसी तरह हमारे द्विवेदी जी महाराज को भय हुआ है कि 
पचास साल पहले फी हिन्दी आज की हिन्दी से नहीं मिलती है तब सी साल 
के बाद क्‍या द्वाछ होगा । 

सरस्वती के उसी अड्छः में एक वाक्य है--'इसमें कोई सन्देह नहीं कि प० 
बलदेव प्रसाद के शरीर के साथ हिन्दी का एक बहुत अच्छा लेखक हमेशा के लिए. 
तिरोहित हो गया ।? इस वाक्य के लेखक जी महाराज का मतलब तो यह है कि 
(० बलदेव प्रसाद हिन्दी के अच्छे लेखक थे, वे उठ गये | पर इससे अर्थ निकरता 
है यह कि पं० बलदेव प्रसाद का शरीर भी तिरोहित हो गया और उसके 
साथ हिन्दी का एक अच्छा लेखक मी हमेशा के लिए तिरोहित हो गया। 
लेसक ने एक अग्रेजी बोतछ का हुकंडा पीस कर हिन्दी की खिचड़ी में मिलाना 

घाद्दा है! यह वाक्य उसी तरह दुल्त्तियाँ झाड रहा है और रस्तियों ठ॒ढ्ठा रहा 
हे जिस तरह दो झ्ऊरदार बाप बेटों की सवारी झा जानवर एक बाँस में धंधा 
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हिन्दी भापा सें प्रहसनात्मक) हास्य की परम्परा को आगे बढ़ाने सें 


हुआ, उनके कंधे पर लटकता हुआ एक पुल पर से जाते समेय झाड़ और 
तुड़ा रहा था ।! 
दिवेंदी जी को 'को? की बड़ी बीमारी है, ऊपर के वाक्य में है--“बहुत से 
वाक्यों को न समझ सकें? | सीघी वात है “बहुत से वाक्य न समझ सके।?” 
“को” इसमें फाल्तू है। जिनको हिन्दी जानने वालों की सोहन्रत नहीं वह इसी 


तरह “को” की भरमार करते है। अर्थ को--को बनाना उनकी आदत हो 
जाती है। 


हिवेदी जी ने "भाषा और व्याकरण” का लेख क्या लिखा है, एकदम जीवों 
के उद्धार की ठान ली है। आपके एक ही इस लेख में वेद, शास्त्र, पुराण-दर्शन 
सब हूँ । गीता, वेदान्त न्याय सब इसी में है. . बातें आपने एक साथ इतनी 
कह डाली हूँ कि किसी का किसी से मेल नहीं। जैसे केछाश में बाघ और 
हिरण एक ही साथ विचरते हूँ किसी को किसी से कुछ कष्ट नहीं, उसी तरह 
दिवेंदी जी की बातें भी अछ्य अल्ग अपना अपना काम करती हैँ”, . इस 
समय कृपा करके इतना बताते जाइए कि “अनस्थिरता” का क्या अथे है १ 
स्थिरता और अस्थिरता के बीच में यह कहाँ से आ गई । 
बाल्मुकुन्द शुत्त की हास्य प्रियता के अन्य उदाहरण हमें उनकी पद्रमय, 
रचनाओं में मिलेंगे जिसमें उन्होंने विदेशी रहन सहन, भोजन तथा परिधान 
भारतीय परिवार की “सम्य बीनी? “विन विरहिनी? 'जोरू दाउ!, हमारे धार्मिक 
जीवन के जोगीड़ा, वाबाजी वचनम्‌, चेला वचनम्‌, इत्यादि पर उपहासपूर्ण 
कवितायें लिखी है। "आजकल का सुख” में उन्होंने भारतीय जीवन पर पड़ने 
वाले विदेशी प्रभावों को व्यापक रूप में उपहंसित किया है। 'ेसुः तथा 
'पोलिटिकल होली? कविताओं में उन्होंने उस समय की भारतीय राजनीति का 
उपहासात्मक तथा आकर्षक परिचय दिया है। 

“अुंगी की उम्मेदवारी?---( चुंगी की उम्मेवारी के लिए. एक सेठ तथा 
एक वकील में प्रतिस्पर्धा घल्ती है। सेठजी, साम, दाम, दण्ड, भेद, सभी का 
प्रयोग करते हैं और विशेषतः वोटरों को पैसे का लोभ देते हैं और साथ साथ 
उनकी गहरी खुशामद करते हूँ । घन छोछप सेठबी के अनेक मित्र और क्ारिन्दे' 
अपना स्वार्थ-साधन करते हूँ | परन्तु अन्त में सेठ की विजय होती है। और 
इस विजय के कारणों की ओर संकेत करते हुए. म्युनिसपैछिटी की अनेक कम- 
चोरियों के प्रति लेखक ने अपना तीम्र उपहार प्रयुक्त क्रिया है | ) 

मोलबी- जनातर सेठ साहब | आदातज़ें; कहिए सेठ साइव मिजाज मुवारिक | 
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बद्रीनाथ भद्द का विशेष महत्व है। परम्परा के अनुसार उन्होंने हास्य के दो 
विशेष मूल आधारों पर हास्य-प्रदर्शन की चेष्ठा की है। परिस्थिति तथा भाषा 
तथा उसके भान्तीय रूपो के आधार पर सफल हास्य प्रदर्शन हुआ है। प्राय 
उनकी रचनाओं में शाबव्दिक रूप सें ही प्रदर्शित हास्य की बहुकता मिलेगी । 


सेठ--( घबराहट में कुर्सी पर से उठते हुए ) जी हाँ, मुझे कोई वीन रोज 
से मर्ज मुबारक की शिकायत हो गई है--बंदगी--के जिसको हकीम जी, 
मर्ज मुबारक बतलाते हैं--इनाइत है आपकी--हकीम जी कैते थे कि 
शर्वत बनफूणा और शोफ का अरक मिला के रात को पीने से दो ही 
दिन में टीक हो जावोगे ,.... लोग जो कहै हैं कि सुंगी में पढ़े लिखे 
आदमी की जरूछत है सो में क्या भला किसी से कम पढा लिखा हूँ १ 
चिट्ठी पत्तरी लिखें बाच सकूं हू और क्‍या घादहिए.. .. .. ! 
शिव--सेठ जी साहब राम राम कहिए! मिजाज खुश !? 
सेठ--हैँ मैं सच्न समझता हुँ. ऐसी चार्ले, मिजाज खोश । मिजाज खोश । हां 
साथ खोश ! कहिए, सात खोश !? 
शिव--तो फिर हिन्दुओं में आपस में फूट फैलाना द्वी आपको पसन्द है ९? 
सेठ--हिन्दुओं में पुराने समय से जो काम होता आया है, वोही सनातन 
धर्म है | जो वरावर जारी रहैना चाइये, आपका बूता होय तो आप उसे 
रोकिये--क्यों न मौलवी साइ--जोल श्रो सनातन धर्म की जय ! ... . 
'ग्रीद्बी साथ | घबराइये मत आप के घर में जितनी आप कैंगे उितनी 
नालियों, मोरिया, छजलियाँ, पन्नालियाँ, खिडकियों, गुसखाने निकल्वानें 
के अलावा मौका हुआ तो आप के घर के इधर विधर की जमीन भी-- 
आप समझ गए न | 
सेठ--अजी एक एक, एक के हथकडियाँ डलवा दूँगा किसी ने समझ क्‍या 
रखा है। अग्रेजी राज है अंग्रेजी, में कलक्टर सात्र को दो दफ़ै डाली दे 
चुका हूँ, और तसीलदारों और डिप्टी कलफ़्य्यों को तो रोज ही | 
वजीर--उन्दाने मेरी एकाघ बात सुनकर मुझसे पूछा 'अबे उब्द हुआ है! 
मुझे अच्छी तरह सुनाई न दिया मैने जवाब दिया-ली हाँ आपकी दुआ ह । 
दस इसी में वे मुझसे खुश दो गए.। . 
सेठ--भाई साब, मेरी वेवकूफी थी, के जिसके लिए, मे मौत शडमिन्दा हूँ अगर 
अबके आपका कोई काम आ पड़े तो जहाँ आपका पसीना गिस्ता होय, 
महा दिन दद्ाडे मे अपना--जरा सोचिये--मैं अपना खुद खुन्न मिंसने को, 
बल्के खुद गिर पडने को तेयार हूँ |****** ओर रितिदारी की वात जे है 


हास्य-्स्ेत्र की परम्परा जो भारतेन्दु दरिश्वन्द्र से लेकर आज तक के 
लेखलों से विदित है) चह सी शाव्दिक हास्य के ही अन्तर्गत रखी जा 





के देखिये मेरे भाई के नाना की नानी की लड़की के लड़के के साले के 
सलैज की मा के भाई के ताऊ के बेटे की बहू की मा की मैन आपकी _ 
सुनीम की ताई के नाती के मामा की साली के भौजाई के लड़के को 
लडकी के भाजे के दादा के बाप के बेटे के परनाती को व्यायी यी | 
मोलवी--वढ्लाह रिश्ता तो वाकई करीबी है इसका तो ख्याल छालाजी को 


जरूर ही करना घाहिये [***** * 
सेठ--इस समय सब बलियो को एक हो जाना चाहिये देखिये त्योरस्स साल 
मुशी हर सहाय माथुर जब मेम्बरी के लिए, खड़े हुए ततब्र सब के सब कायथ 
केसे झुंड बाँध कर एक हो गए थे ।...? 
सेठ--भाई जी, रामाइन में जो वात लिखी है सो नेता की है और आज कल्ल 
कलजुग ईं--दूसरे आप कुछ रघुकुल वाले थोड़े हैं । आप तो अगरवाछै 
हैं आजकल तो कलजुग की म्हैमा अपार है, देवता भी अपनी परतिशञा पूरी 
नहीं करे हैं फिर विचारे रघुकुछ बालों, दालवालों, तरकारी बालों, सॉंठ 
टिकिया वालों, चूरनवालों, खोमचोंवालों की क्‍या गिनती है 
वज्ञीर--'देखो देखो हाथ न लगाना चस कह टिया है कुछ तुम्हारा माल नहीं 
हैं इन बातों में झगड़ा हो जायगा |? 
कक न्दैया--“अबे एडिटर छोग तो पंचायती माल हुआ करते हैं) तू फिर भूल 
यया !?, ..... 
वाबाजी-- क्यूँ रामजी क्या तहाँ माखनचोर और चीर हरन छील्य हू होत है |? 
पहिला--वावा चीर हरन लीला तो वहाँ नहीं होती पर और चहुत सी लीलाएँ 
होती हँ--जैसे कमैटी करन छीछा, चन्दा करन लीला, सलाम छुकावन 
लीला, जी इजूर छीला, टेक्स लगावन लीला, इनके अलावा भेम्बरों को 
कभी कभी मौका देखन लीला भी करनी होती है 
वंगाली--'माशा, आमार वाद्भधालि-- 
तीसरा--मिड़ी अगड़खी फाड्डाली में तो जाणू एक एक है दाम घडवा लेगा, 
में तो जाणू कहाँ के वकील साव आए ई, मैं तो जाणू उल्टी नालिशि 
करा दूँगा, मैं तो जाणूं आठ आड़े गज का कपड़ा अमी डिछी शै मगाया 
ठा-मे तो जाएँ | 
१ (७) मारतेन्दु हरिश्रन्द्र :-- 
भच्छंकराचाये, गण्डकीदास?, 'कुकुर ज्ौज्नौ?, हुजजते-बंगाल?, 'अंधरी मज्ि- 
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सकेगी । यह' परम्परा केवल शब्दों की ध्वनि, उनकी निरथेकता, उनकी 

पुनरादृत्ति ओर उनमें निहित शारीरिक एव सानसिक सकेतों द्वारा हास्य के 

प्रफुटन का आयोजन बनाती है। और इस हास्य के मनौवैज्ञानिक कारणों को 
भी हम पिछले प्रकरणों में स्पष्ट कर छुके हैं । 


सस्‍्टए, 'कनमचाप!ः ( कनिग चैप का रूपान्तर ), “भण्डाचार्य, 'चपरगट्ट 
खा?, पीकदान अली?, 'जानछल्छा?, 

(ख) बालक्ृष्णमट्ट :--- 
सेठ गप्पूमल?, गवद्दराय”, 'चिथरूमछः, 'घाऊ घप्प?, गशुरूघन्दालरः, राय- 
कम्बख्त चन्‍्द के वी अहद बदवख्त बहादुर, शाह पनारू दासः, बी. 
हुस्सो?, 'बी, बानो!, 'गद्दूमल?, मिद्ठूमछ?, 'बतस्सो?, 

(ग) आनन्द सम्पादक ४-- 
“विगुल्घर (बशीघर)?, 'एंधीटर? (एडिटर), 'सरीताओं? (ओताओं), मोत? 
(पुरोहित/?, डुग्गीगुरू प्वकलामछ”, 'बिलविल-खां?, 'मूसछचन्दश, लाला 
मफड जाह?, चकमालाल? | 

(घ) प्रताप नारायण मिश्रः दे बीची |? 

(ड) प० नाथूराम शद्ढगए' शर्मो : खिचेरूलाढ”, दोलछा छिख वाचों छाला, 
दल , लाली लालाः, 'मेढ़क-मण्डड?, 'गितकड़ः, “गर्दम-जातिः, 

(च) चैकिमचन्ध चर्बी : 
व्याप्राचार्य इृहछागूल”, 'इहन्मुण्ड', 'रजकशह॒भूषण”, प्रकाण्डोदर', 'महा- 
भाग”, 'महायशो?, 'महापृष्ठ,, 'सुमोजक”, 'गौरागावतारः । 

(छ) जी, पी, भीवासतव : 
भद्दामहोपाध्याय पण्डित वापर करन अगडम-बगड़म उर्फ पण्डित जी?, 
धवावू झपसब्नाथ, एफ, ए. फेल”, 'पं० घोंचूमल”, 'बीखलानन्द”, 'जनात्र 
मौछाना वरवादअली वाह तबाही”, “टकोसलानन्द?, मुसीबत मल”, 'मौछाना 
खफ्तुलहवास?, 'उचक्कानन्द?, 'मैडम कुलच्छनी?, 'झटपटरायः, गोबर घन्दः, 
भकमकानन्दः, 'फितस्तअली?, 'हिकमतलाल”, “चड्भायुछ खैर, “अनारी 
मररेंट', मिर्जा अछ्लट्प्प!, “वपरगदुः, 'मुन्शी खुराफात ,हुसैन?, 
धोघाबसन्तः, 'वम्बूबख्श सिंह, 'हजामत वेग”, “भुरकुस्तानी रिश्ता!, 
“मिजाज आहू बोखारा?, अगियाबैताल की खाला?, मौलाना हुद॒हुठ?, 'जनावे 
आलीशान, मशझाले कुस्वुनतान”, 'सापड-सूपड, घामड़-विल्ला-तोवी, तिछी, 
इछ्ी, विल्लीः, 'तोंदकस? ( पेटी के लिए ) | 
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हिन्दी हास्व से परिहास की परम्परा को आगे बढ़ाने का प्रयत्न जिन 
लेखकों मे किया उनसें पं० सूकान्त त्रिपाठी "निराला? का महत्व उल्लेखनीय 
है। यच्चधपि यदाकदा अइलील ' का संकेत स्पष्ट हो जाता है परन्तु सूलतः परि- 
हालात्मक हाष्टिकोण ही उनकी कुछ रचनाओं की विशेषता रहेगी। परिहयास 
की आत्मा और उसके महत्व का वित्तृव विचेचन हम पिछले प्रकरणों में कर 
जुके हैं और उसके कुछ स्फुट उदाहरण इन रचनाओं" सें सरलता से स्पष्ट 
(जु) मगवती चरण वर्मा: 

धाबू झव्पट प्रसाद", “गिरफ्तारमणछी?, 'छाछा तिकड़मीलाल?, 'ठाकुर नाम 

कमावन सिंह?, 'फदीश जी? | 
(झ) पं० बद्रीनारायण शुक्ल + 

“धम्रधूसरचन्द?, 'मूसरूचन्द?, 'घरघूमन?, 
(ज) विदुत्रः बनारसी : 

“श्रीमती गुडगुडा देवी कमेटीः, चपरणढ्टू ला शास्त्री, डाक्टर नकछेद 
शाह?, प्रोफेसर पाण्डुरण चपरगठकर”, 'ठाकुर मूसरूसिंह?, 'घिराऊ सिंह? 
“दूर्रीन सिं३?, 'डाक्टर चूहानायथ कतरजी?, 'पं० खुखड़ी शात्नी 

(त्त) कुण्णचन्द्र 
झोहरचन्द्र', 'थपकीराम वुन्धा!, 'भी० जी० के० काकटेल?, 'मिस कुर- 
कुरी?, 'डाइरेक्टर छुखियानन्दन”, 'मिस जरासिम?, मिस झटठपट?, मिस 
प्रेम पिठारी', 'चरदार खुकासिंह?, 'चौधरी चूहाराम', 'मलिक घसोटमल?, 
धोगामाई?, 'वोंगाराज”, “बन्द्राकुमार! | 
(थ) सस्यूपण्डा गौड़: 
'हाशय रकट्टराम जी!; 'साहिल्य-झादूंल प॑० बकोद् जी |! 
१--विह्लेसुर वकरिद्ा-पहला अध्याय | नामकरण की समस्या । 
२(क) पिल्लेछ्ुर चकरिहाः--एक हास्यपूर्ण स्केच | 
( एक दरिद्र ब्राह्मण अपनी जाति परम्परा की अवहेल्ना कर चरवाहे का 
व्यवसाय अपना कर अपने शारीरिक क्षम द्वारा अपनी जीविका चलाता है 
ओऔर अपनी आमदनी को कुटिल संत्रन्धियों तथा चाटुकार मित्रों से सुरक्षित 
रखते हुए एक ब्राह्मण कन्‍्वा से विवाह करने में सफल होता है ) 
“बि्लेतुर चार माई आधुनिक साहित्य के चारों चरण पूरे कर देते हैं-- - 
उनके पुकारते के नाम शुगानुसार और और है। मन्‍नी पेंदा होकर सालूमर 

«के हुई। पिता ने बचें को गर्दन उठाए बैठा झपकता देखा तो गपुआ? 

कह कर पुकारना शुरूकर दिया--आदर में गप्प्‌। दूसरे छड़के ललई की 
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किएजासकते हैं।........._____._._._._़््स्खऊ्रर, 


गोराई रोंओों में निखर आई थी, पिता ने नाम रखा 'मर्राः--आदर में 

भूरू? | बिल्लेसुर के नाम मे गुण था, पिता बिछआ आदर में 'बिल्ल? 

कहने छगे |? 

मन्नी और बिछलेंसर एक तरफ हुए, ललई और ढुलारे एक तरफ जैसे सना- 
तनधर्मी और आर्यसमाजी | फिर इनमें भी शा्खें फ़ूटी--जैसे वैष्णय और शाक्त, 
वैदिकी और वितण्डाबादी--फिर सबकी अपनी डफली और अपना राग |? 

पन्नी तव तीस साल के थे, पर चूँकि माटे कद थे, इसलिए अठारह उन्नीस 
की उम्र बताई गई--मूँछों की वैसी बछा न थी। बात खप गई ।? 

धास्ते में जमीदार का खल्हान लगा था--दिखा कर कहा--सब अपनी 
ही रब्ची है। गाँव के बागात देख पडे--मत्नी ने हाथ उठाकर बताया--वहाँ 
से वहाँ तक सब अपनी ही वागें हैं |? 

“इलाहाबाद पहुँचते-पहँचते चेकर ने कान पकड कर गाडी से उतार दिया । 
बिछेसुर हिन्दुस्तान की जलवायु के अनुसार सविनय कानून मंग कर रहे थे, कुछ 
बोले नहीं । चुपचाप उतर आए । लेकिन सिद्धान्त नहीं छोडा | दो धीन दिन 
में चढ़ते-उतरते बर्दवान पहुँच गए।? 

वह अपनी अपार मूर्खता के फारण सच्ी दीन महाराज फे खजाची हो 
गए;। उनकी ज्री बातें कभी-कभी ऐसी सुनाती थी जो कानों को प्यारी न थीं 
ओर उनसे आते निकलने को होती थी |? 

जब एक साल तक पुत्र-विषय में बावा जगन्नाथ जी ने कृपा न की तब 
सत्तीदीन की स्री को देवता पर कोप चढ़ा और वे दिव्य-शक्ति की पक्षपातिनी 
घन गई--यथार्थवादी लेखक की तरह |? 

“त्रिछेसुर त्रिडोचन के पिता तक का इतिहास कण्ठाओ किए थे--सिर्फ 
हिन्दी के ब्लैंकवर्स के श्रेष्ठ कविकी तरह फिसी सम्मेलन या घर की बैठक में 
आउधृत्ति करके सुनाते न थे |? 

८ बकरियों की सुरक्षा के लिए विल्लेसुर से कहा गया ) “यहाँ हम लोग हैं, 
भेडिए का डर नहीं; वह ऊँचे हार में लगता है |? विल्े सुर ने कहां--'हृघर 
भी भाता है, लेकिन आदमी का भेष बदल कर |? 

भाइयों को राजयद्ष्मा न होने के कारण बकरियों की गध से एतराज होता ।? 

गोव--बाले, दिलका गुवार निकालने के लिये त्रिक सुर को वकरिद्दा फट 
फर सत्रेधित करने लगे | जवाब में बिल सुर बकरी के बच्चों के वही नाम रखने 
तने जो गाँव वालो के नाम थे |? 
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हिन्दी हास्य क्लेन्र में कदाचित परिस्थिति सूछक हास्य के अनगिनत उदा- 
है नमक 2/ वि / कक 2 प मम जब कक 2:22 फ 2 जलन अल जन 


८चकरी के खो जाने पर वे महात्रीरजी के पास गए, ; लापरवाह्दी से सामने 
खड़े हो गए. और आदेश मे भरकर कहने ढंगे--दिख | मैं गरीब हूँ ! में इसी- 
ढिए तेरे पास आता था और कहता था--मिरी बकरियों को ओर बच्चों को 
देखे रहना--क्या तूने रखवाली की चता--'थूथन सा मुह लिए खडा है |? 

८6 विवाह फे लिए छडकी हूंढकर ) त्रिछोचन ने खुश होकर कहा--ऐसी- 

औरत गाँव थे आई नहीं--सोलह साछ की-आग-मभूका !? 

८ विवाह के पहले ) पूजा करते समय दरपन कई वार देखा; आअखि 
ओऔरभोह चढ़ाकर, उतारकर, गाल फुलकर, पिचकाकर, होठ फेलाकर, 
घटा कर [? 

(ख) कुछीभाट 

आारते वक्त पिता जी इतने तन्मय हो जाते थे कि उन्हें भूल जाता था 
कि दो विवाह के बाद पाए हुए इकलोते पुत्र को मार रहे हैं ।? 'चार-पाच 
साल की उम्र से अब तक एक ही प्रकार का प्रहार पाते-पाते सहनशील 
भी हो गया था। और प्रह्दार की हृद भी मालूम हो गई थी।? 

“पुजारी जी की बातचीत चल रह्दी थी कि उस साल भगवान के 
जन्म-दिन के दिन मुहरंम पड़ा ।? 

“धान भी क्‍या खूबसूरत बनाता है तुम्हे । तुम्हारे होठ भी गृजब के 
हैँ | पान की बारीक लकीर रचकर क्या कहूँ शमझीर बन जाती है |? 

श्रीमती जी पूरे उच्छास से खड़ी बोली के ऐसे धुरधर साहित्यिको के 
नाम गिनाती गई जेसे लेख में उद्धरण पर उद्धरण देख कर पाठक लेखक की 
विद्वता ओर विचारों की उच्चता पर ढंग हो जाता है वैसे ही में भी खडी 
वोली के ज्ञान पर जहाँ का था वहीं रह गया । अब समझता हूँ--सहसख- 
नाम का प्रभाव इतना क्यो है ।? 

अकत्तर ग़जल न गाने वाली पुरानी दुद्धाएँ थीं, मजन गाने वाली । 
उनपर नवानाओ का वेसा ही--रोब था जैसा आजकल साहित्य और समाज 
में देखा जाता है ॥? 

'राजा का नोकर राज़ा नहीं तो क्या है १ भारत की नोकर शाही का 
यही अर्थ है |? 

मुझे कोरी का काम करते देखकर कहा--ठुम महाराज होकर क्‍या 
यह काम करोगे, अरे कहीं भागवत वॉचो ! बोले 'जददी में था खरीदने 
की याद नहीं रही।? 
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दरण हमें श्री जी. पी, श्रीवास्तव की रचनाओं? सें सरऊझता से मिलेंगे जोर 


'कुछ दी दिनों में जैसे कविता क्षेत्र में चूहे लग जाय उसी तरह 
फबि किसानों और जनता जमींदारी में मेरा नाम फैला ।? 

“पुछीस ने गोली चलाने की तैयारी की--तब कार्यकर्ता उल्मऊ से 
हटकर राय बरेली चले गए! ताकि पुलिस को तकलीफ न हो |? 


ईंइवर की कृपा से उनके एक पुत्र और सात-आठ कन्याएँ थीं तन्र 
देखने वालों को 'वायेज दु लिलिपुट! याद आ जाता था? | 

शुद्धि कराने अयोध्या जी ले गया या--लेकिन हिन्दू बड़े नायक हैं 
इस हद तक मुझे उमीद न थी-कहते हँ-ब्िल्ली को माला पहना कर छाया 
है! ((परदा करती हुईं सलहज से कहा) मेरे सामने घूँघट क्यों काठती हो १? 
उन्होंने कहा-- मेरी इच्छा नहीं, लेकिन यहाँ के आदमी ऐसे हैं कि कुछ 
का कुछ सोच लेते हैँं। मैंने कह्या--'तो अपनी आँखे दँककर दूसरों की 
आँखों पर पदों डालना चाहती हो, रहस्यवाद अच्छा है !? 

“सब जगह मैंने एक बात देखी--'मेरी कविता पढ कर छोग नहीं 
समझे | सुनकर ससझे; और इतना समझे कि मुझे 'भुति? पर द्वी कविता को 
छोडना पडा ॥! (( विवाह तय करते समय ज्योतिषी ने कहा ) विवाह बहुत 
अच्छा है, अगर लडकी को कुछ हो जायगा तो बुरा नहीं, फिर जहाँ लडका 
मर्गली दे वह्दों लडकी राक्षस है । पटरी अच्छी बेठती दे ।? 

धञ्चाग लेकर ससुराल गया--मेरे हाथ में देशी जूता देख कर साठु जी 
की उतना आश्वय न होता नितना पश्चाग देखकर हुआ ॥ 

१ (क) लंबी दाढीः--मकतत्र में, अवकाश्न-प्रेमी विद्यार्थी मौलवी साहेब की 
पगडी पर एक मछली रखकर, एक सधी हुई बिल्ली उसे खाने के लिए 
निमन्त्रित करता है; पीनक में पडे हुए. मौलवी साहेन् के मुँद्द में पर्तिगे 
गिराता है; उनके जम्हाई लेने पर उनके मुँह पर लालटेन साफ करने 
वाला झाइन बाँधघता है और उन्हें पतिंगा मुँह में कुचछ डाढने पर 
विवश करता है; दाढ़ी पर गोंदानी उलठता हैं, पाजामें में मेदुक डाल 
देता है; दादी पर दूध गिय कर अपने पालतू कु्चें टिपुआ को उस ओर 
ललचा कर उनकी दादी नुचवाता है। वह सोने के कमरे में पुराने 
कागज जला कर, आग चुझाने के लिए पानी की बौछार छोड़वा है 
और मौलवी सादेव स्नान करने पर विवश होते हैं। अमरूद फो चोरी 
में खय॑ पकठे जाकर छल से डाकू की आवाज लगाकर मौलवी सादेव 
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असंगति की भावना द्वारा अ्रस्फुटित हास्य-सिद्धान्त के अन्तगेंत ही उनकी गणना, 
साधारणठः होगी । इसके यह' अर्थ नहीं कि फेवड इसी सिद्धान्त के भन्वर्गत 
इस प्रकार के हास्य की परख हस कर सकेंगे अवितु अन्य सिद्धान्तों को सी, 
जिनकी समीक्षा हम पहिले कर चुके है, उन पर तके रूप में राग्रू किया जा 
सकता है । परिस्थिति मुलक हास्य के अतिरिक्त हमें शाव्दिक हास्य के अन्य- 
उपों के भी उदाहरण दृष्टिगव होंगे । इन रचवाओं में उपग्रा, इलेष, निरथेक 
शब्दावली, शाव्दिक पुनरावृत्ति; इत्यादि द्वारा प्रस्फुटित हास्य के भी उदाहरण 
कम नहीं । भशिष्ट तथा अइलीलवा जनित हास्य, जिसके कार्य-कारण सम्बन्ध 


(२) 


(३) 





को कोठरी में बन्द करा देता है ओर मौलवी साहेब माली से मार खाते 
हैं। उनकी चिल्म में तंब्राकू की जहग बारूद छिपाई जाती है और 
मौलवी साहेब का मुँह झुछस जाता है। 


स्कूल के छात्रावास के भोजन-प्रिय सरंक्षक मोलवी साहेव को जमाल गोटे 
का हलवा खिलाया जाता है और शोचण्ह में सब स्थानों पर पहिले से 
लड़के बैठा दिए जाते है; सिद्ियों पर मठर ब्रिछाकर उन्हें घराशायी 
किया जाता है; उनको सोते हुए जानकर पैर में एक गदहे के गले की 
रस्सी बांधी जाती है, उन्हें सड़क पर घितदाया जाता है; उनकी 'सेकेण्ड- 
हैण्ड” बीची का मचाक उड़ाया जाता है और छात्र उनकी गालियों को 
अरबी भाषा की गर्दान? घोषित करता है और अन्त में मौलवी सादेव 
की नौकरी वरकरार रखने के लिए. उनसे अधिक से अधिक नम्बर लेता 
है और सब फेल हुए लड़कों को लड़-झषगड़ कर पास करा देता है | 

संस्कृत पाठ्शाल्य में पण्डित जी को फोटो खींचने के बहाने कुर्सी पर 
खड़ा करता है, फिर कुर्सों सरका कर उन्हें जप्रीन पर गिरा देता है | 
उनकी मानसिक शक्ति की प्रशंसा कर सब पुस्तकें फड़वा डाल्वा है; 
मेज की द्राज में कबूतर बन्द करता है, उनके दो प्रिय शिष्यों की शिखा 
एक दूसरे में बाघ कर उन्हें. गियता-पड़ाता है। सोते में पण्डित जी 
की पगड़ी में दावात छिपा देता है और पगड़ी पहिनते ही पण्डित जी 
का सारा शरीर होली खेलता है; उनकी शिकायत हेडमास्टर ते करता 
है ओर उनके सोने में वाधा डालता है। उनके दोनों प्रिय शिष्यों को 
भाग पिछाता है और भड़का कर एक दूमरे से लड़ा देता है और पंडित 
जी का पैर तुड़वा देता है। इंसपेक्टर साहेब्र के मुआइने के समय उन्हें 
गरीत्री की अ्रतिमा वना कर उनके सामने छाता है; उनसे गिरिला की 


(्‌ ३०० ) 


को इम स्पष्ट कर चुके है उसके सी अनेक उदाहरण दृष्टिगठ होंगे । 


(१) 


च्जनी 


(४ 





स्॒ति पढ़वाता है और इन्सपेक्टर साहेब की जय-जयकार कराता है। 
इन्स्पेक्टर क्रोचित होकर उन्हें सदा के लिए अवकाश दे देता है | 


मास्टर साहेब की पक्की पति को खूब गाछी देती है; क्रोध में मायके 
चली जाती है। मास्थर साइब रात व्याकरण पढाते हैं, उन्हें सिगरेट 
पिछा कर नकछ करने का आयोजन किया जाता है, वे निरर्थक शब्दों 
का प्रयोग अपनी तरक्की के छिए दी हुई अर्जी में करते हैं; वे बीस 
बार एफ, ए. में फेल होते हैं; सवाल दीगर जवाब दीगरः देते है; 
इम्तिहान में माला फेरते हैं। इंस्पेक्टर साहेब की सिंगरे८ सुल्गाते 
वक्त मास्टर साहेव उनकी मूँछ झुलस देते हैं, उन्हें ठोकरें मार कर 
निकाला जाता है और उन्हें भागते हुए. पाकर उनके पीछे कुचे दौडा 
दिए, जाते हैं । 

मैच में जाते हुए. छडकियों की वाइसिकिल से टकराना, लड़की की 
बाइसिकिल गलती से लेकर भागना, घाडे के पानी-पीने की प्वरहदी से 
गिरसा, इक्के का फरवट दौडना, छूट जाने पर पीछे छठक जाना, ५) 
का नोट खो देना; स्टेशन पर जैसे तैसे पहुँचना | 


डिब्बे में दादी वाले मौलवी साहेव को सोते हुए, देख उनफा हाथ 
सज्ञना, उनके फलों की ढोकरी पर हाथ साफ करना; पाजामें का 
इलारबन्द काट देना; वधने में मिट्टी घोल देना, उन्हें पागल घोषित 
करता, पुलिस द्वारा उन्हें बीती सद्दित दूसरे स्टेशन पर उत्तरवा देना । 


उाचा,छोकइ नोकर को आदेश देते हैं कि बह 'हुक्का बदल लावे? 
और लछोकई मुहावरे का मतरूब न समझ कर उसके शाव्दिक अर्थ 
लगाकर एक मुसलमान वाराती का हुक्का ले आता है, गुड्गुडी ताजा 
करने के लिए चुल्हू में पानी छाता है; गुडशुडी फेंकने के आदेश फो 
अक्षरशः मान कर उसे सडक पर फेंक देता है | 

देहाती नोकर पीफदान में थूकने वालों को हजारों गाढी देता 
है; साक्षी के लिए. कीमती कालीन पर पीकदान उल्ठ देता है। 

भावरों के समय चर पडित जी की गोद में गिर पडता है; ससुर 
भी झपेटे में आ जाते हैं, उनकी सूखी दादी पर चिराग गिर पड़ता है, 
ठोदी दाढी रद्दित दो जाती है और आय बुझाने का प्रयक्ष करता 
हुआ नाई पानी का घडा पदित जी के सर पर गिरा देता है | , पत्नी 


( ३०६ ) 


ये आन पक मर सम 
के पहिने हुए गहने के झटके से पति की नाक पर चोट पड़ती है और 
वह गालियों की बीछार करती है ।! 
आप कौन सी जुबान बोलेंगे ९? 
“वही जो मेरे मुँह में है 


ल्कननकानननानतन्‍मस 


पवाचा-- क्यों वे लोकई |! कया मैने गुडगुडी पी थी ९? 


छोकई--नहीं सरकार | दुइए एक फूंक तो खिचबे कोन रहा कि हजर 
फेकवाय दिहिन |! 


पंडितजी--/हम सबकी देह घुन के रख देंगे |? 
--इसमें क्या शक है ! आपके यहाँ यह काम हमेशा होता आया है ! 
“बहुब्रिह समास किसे कहते हैं ९? 
आप इतना भी नहीं जानते | कौन इसके बिना हज हो रद्दा है। 
--“मुझे ऐसी बीमारी होगई थी कि चारपाई छोडना मुदहदाल था ! 
कुछ परहेजु भी करते थे तुम १ 
जीहाँ ] 
“किससे ९? 
पदने-लिखने से । 


( अध्ययन की कठिनाई बतलछाते हुए. पंडितजी )--संस्क्रत होव | कपडा 
का थान न होय कि घर से फाड दीन !? 
'पगड़ी क्या है, कुकुरस॒ता है | 
“अपनी नाक की दुनाली बदूक से ठाय-ठाव दो फायरें दागी |? 
समझ लीजिए कि कछुआ दो पैरों पर खड़ा है |? 
जमाई क्या लेते थे कि मछछी के तेल की बोतल का पेंदा द्वट बाता था |? 
ध्रप एम, ए, आई, ए. एस; माँ वी. ए, ( केंत्रिज ) पेटा होते ही अंग्रेजी 
चोलने लगे |? 
( खिजाब लगाए हुए देखकर ) हँ | हैं। हमार मूड नहीं उड़ा है, हम 
- खिज्ञात्र लगाए हैं |? 
( मचकते हुए मास्टर साहेव को देखकर ) "मास्टर साहेब की एक णदट 


कर] 


सह्दी दो बटा तीन आँखें थीं; स्थाह्दी समान काछा रंग; डेढ़ टांगें, 
घोडी जो ४१२ टिख में एक डग बढ़ने वाली | 


वि चपेटधात जो मेरे पश्चात माय पर पडे हैं|? 


वबननिननरनबनला+क 


(ख) 'भइया अकिल बहादुर!--- 
हहाछा कि मुँह और पेट दोनों इस राय के सख्त खिलाफ ये, चाचा की 
शुद्धि १३ पाव गोचर खिला कर की गई ।? 
परिसाषाएँ-. 


लेखक--बे-पेठट का जानवर 

लेखक सप्राट--समालोचक का नातेंदार 
समालेचना--गाछी देने का ढंग 

उत्तम रचना--जो संपादक को मुफ्त मिले 
साहित्य--जिसे पढने को जी न चाहे 

शिक्षा की पुस्तक--जो त्रिना छडी की मदद से पढ़ी न जा सके । 
नाटक--व्याख्यानों का संग्रह 

व्याख्यान--जिसे सुनते नींद आ जाय 

कविता--जिसे सभझने के लिए; खये कवि को बुल्गना पड़े 
शिष्ट दासत्य--पढ़ृते समय मुँह खुले--मगर ज॑माई में ! 
सम्पादक--जिसके लेख नहीं छपते 

( फिल्मों के छिए स्टोरी छिखने का आग्रह पाकर ) स्टोरी वो मैं 
लिख देता ! मगर क्या बताऊँ मेरी नानी जिन्दा नहीं, उन्हें इस दुग की 
एक नहीं सैकड़ों याद थीं। 

“जिसकी बीबी सुन्दर फेशनेत्रिंठ हो और गुणवती हो फिर उसे न 
रुपयों की कमी हो सकती है और न दोस्तों की |? 

( हरिद्वार मे: (गिरहकटों के व्यापार का व्योरा, सुसाफिरों के टिकने 
का स्थान, अकिल बहादुर का जूतों में उपया छिपाना, भूचाल से बचने का 
मन्त्र बनाना, विज्ञापनों की बहुलता पर आश्चयें, प्योतिष को केवल बारह 
यकार के उत्तरों में समेट लेना; ससार 'को टी भागों में बायना : उल्लू 
तनकर या उल्छू बनाकर रहना । )? 


( रे०रे ) 


( कलकत्ते में : अपने मित्र कककतिया बाबू की तलाश में, बिना 
पता जाने अकिल बहादुर अनेक विषम परिस्थितियों के शिकार होते हैं; 
उन्हें स्टेशन, स्टेशन नहीं जान पड़ता; होटल के एजेन्डों को कुली समझते 
हैं, रिवशा उन्हें अजीब लगता है; दो मंजिलीलारियों, ट्रामों से बचते हुए 
वे किसी न किसी प्रकार दौड़ते हुए किसी के सामान पर गिरते हैं; दर्नी 
के दूकान पर रखे हुए 'माडेड” को सलाम करते हैं, पुलिसमैन को मुर्दा 
समझ उसकी नाक खींचते हैं; मार खाते हैं। 

होट्छ में रखगुछे को सफेद आलू समझते हैं; हाथ घोने के छिए, 
मिद्ी ढूँढ़ते हैं; अनजाने किसी ली से मजाक कर चैठते हैं और अन्त में 
गाँव माग कर जान बचाते है )? 

लखनऊ की सफर में : हम्वरदार के साथ रेल पर बैठते हैं; मारपीट 
होती है, और वे पागल बनाए, नाते हैं। खिजात द्वारा व्म्यरदार की जवान 
बनने की इच्छा और उनके बिवाह सम्बन्ध में अनजाने ही रोड़ा अय्काते 
हैं, चने की डेहरी में छिपते हैं; उछल्कूद मचाते हैं, और मार-पीद धींगा- 
मुइ्ती के वाद वहा से निकल भागते हैं | 

वस्वई में : 'ज्रीवेश में एक सुन्दर पुरुष द्वारा टिकट के पैसे मिल 
जाते हैँ और उसका पति बन कर रहने लगते हैं और खानसामा का ही 
कार्य विशेषत: करते हैं और अनेक चाढाकी के कार्यों में सहयोग देकर 
जीवन व्यतीत करते हैँ और अन्त में ल्री-वेश घारी पुरुष अनेक सिनेमा- 

डाइरेक्टरों को ठग कर भाग जाता है. और जब यह रहस्य उन पर खुल्ता 
है तो वह भी भाग निकलते हैं |? 


(ग) नाक में दम: (पश्रिमी ढंग से शिक्षित लड़की से एक इद्ध की जादी होती 
हैओर अवैध प्रेम की भूमिका तैयार की जाती है ओर उसके अन्तर्गत 
पश्चिमी सम्बता, ज्योतिष, दर्शन इत्यादि पर व्यंग्य किया जाता है) 

(व) मियां की जूती मियां का सर? ( दृद्ध-विवाह के वन्धन में पड़ी हुई 
लडकी अवैध प्रेम की सफल व्यवस्थाएँ: बनाती है; समुराल में इद्ध-दामाद 
की अवददेलना की जाती है; दृद्ध अपने दुर्भाग्य को कोसता है और परि- 
स्ति पर आँसू बहाता है | 

(ड) उलट फेर ( डिप्टी कलक्वरों जी मदान्धता, उनका गर्व, उनकी कचहरी 
की कारवॉई; सरिस्तेदारों पर उनकी निर्भरता, उनके घपरासियों का काहयां- 
पन, मुहर्िर की आदतें, वेत्रात की मुकद्मेत्राजी इत्यादि का विवरण ) 


( ३०४ ) 


“7 ज्ञाक्दिक एवं परिस्थिति मुलक द्वास्य की पुनरावृत्ति हम पुनः अनेक जाथु- 


अरे हाथी केर खरीदन और मुकदमा केर लड़ब एकइ आय? | 

--क्या तुम ख्वात्र देखता है १ 

--हम वोलेन, हुनर खूब देखता है । 

-- हमार बडी तारीफ किद्दिन कट्दिन तुम अहमक है ।! 

हम कदहा--'हाँ इजूर !! अब कहौ घोंघाबसन्त तूरे बापौ का कोई 
अहमक कद्दिस रह्या--चला अहद हमसे बडवार बने [? 

--क्यो भाई वकील साहेव की कमर कैसे झक गई १ 

करे मिसिलन के बोझ के !? 

--वाह भाई | दादी के बोझ का कुछ ख्याल द्वी नहीं ! वही तो 
असली पसंघा है !? 

लाल्चेंद--भमुवक्किलों को यह शिकायत है कि भेरा घर दूँछे से उन्हें नहीं 

मिलता । मगर चन्देवालों को न जाने मेरा घर कैसे मिल जाता है 7 


छुकई ( घड़ी उठाकर )-- कही भाई निरहें, यू कठने रमक की चुनौदी आय, 
अडर भरा खुलत कइस है हा !? 


नाल 


मतई ( वकील की प्रशसा करते हुए ) 'भश्या फिर होय छाग बहस- 
आदर्हा ऊदल केर छडाई ओकरे आगे झक दोइगे--बक-ब्रक-बक मार 
बहसियाव के सिंटपिट लाल देर के दिहिन । ओह्दर चिराग अछीओ खूबे 
बहसियान--धर-घर खाइस, कलम पकड-पकड लिहिस, राम दोहाई अस 
लट्टा है, अस लडा है कि काव कही भइया जूस कुकुर लडे (? 
गुलनार--मगर मिया मुझ पर क्यों रोग जमाते हो ९? 
अल्लग्प्पू --वाकि भीरों पर रोव जमाने की आदत पड़ जाय 





गुल्मार-- 6ुम्दारे फैसले अपील तक पहुँचते २ उलब जाते हैं ! 

अल्ख्यप्यू-- पहले अक्सर ऐसा हो जाता या, मगर अब मेरे सरि्तेदारों ने 
एक ऐसा ढग बता दिया है कि कमी मेरे फैसले पर आच आने का डर 
नहीं रद्ा। वह वह कि जैसा फैसला हो गवाहों का बयान मी वैसा दी 
ल्खिा जाय कि नतीजा मी वही निकले |? 


( २०५ ) 


निक लेखकों की रचनाओं में पायेंगे । इन दोनों वर्गों के हास्य के उदाहरण 


गुलनार--आप अपनी आजाद अक्ल से काम क्‍यों नहीं लेते ! सरिस्तेदार के 
वहकाने पर क्यों जाते दो !? 

अलल्ट्प्पू--/इसलिए कि एक से दो की राय अच्छी होती है ...में 
कामचोर कैसे हो सकता हूँ; में तो हाकिम हूँ और ह्वाकिमों को तो सिर्फ 
दस्तखत करना है--और इसमें भी वक्त बचाने के लिए मैंने अपने दस्तखत 
का मुहर बनवा छिया है । 


(व) साहेब बहादुर! ( एक पाइवात्य फेशन-ग्रस्त व्यक्ति की दिनचर्या का 
उर्फ वर्णन | वह पग-पग पर फैशन की दुह्ाई देता है और 
चड्ढा गुरू खेरू उसकी स्त्री उसकी मूर्खंता का उपहास करती है | वह 
किसी पाश्चात्य सम्यता में दीक्षित सुन्दरी से विवाह करना 
चाहता है और एक वार-विलासिनी के घंगुरू में फैंस कर अपनी हंसी 
उठ्वाता है ) 
मेरा बाप सी जरूर जेन्टिल्मेन रहा होगा तभी तो सुझे यह चालू एक हो 
दिन में आगई?। 
( अंग्रेजी भाषा से अनमिश्ञ अपनी अयोग्यता छिपाते हुए ) 'तीज्ा ! तौवा | 
इस ऐलक में ऐसी खूबी हे कि हरूफ सोधे, उल्टे,-वेढ़े-मेढ़े, चाहे जैसे हों 
मगर इसमें सीधे ही दिखाई देते हैं? 
“यह घजा ! आदमी है या तामलोट ! 
'दिखो तुमछोग मेरे पतढून के पाछे वाली लिब्र-लित्री थामे चलो ताकि छोगों 
को माछूम द्ो कि तुम दोनों मेरे अरठली हो ? ् ञ 
( जूतों को ) अच्छा छा रख दे मेरे जेत्र में; मगर खबरदार कहना मत 
किसी से ॥ > 
““आपपर अग्रेजी पोशाक तो गजत्र ढाती है !? 
“जी हाँ | बह मेरी काटी की तारीफ है; ब्रिछ्कुछ विल्ययती है? 
-“आप शेर-शायरी से शोक रखते हैं ? 
“जी हा सभी तरह के शेर जानता हूँ-अबी, फारती,- वोछराती, 
शहराती, डम्पछायी ! 
'हाथ ! द्वाय | बह औरत है या जापानी भूचाल !? 
( नग्ताउस्था का कारण पूछते हुए )--मगर कोड खीर टोप 
क्या किए? ९ 


म्छ 


रु 


१.) 


इसे श्री भगवतीचरण बा की कुछ कहानियों? की भाषा ओर उनके कथानक 


--अज्नी वह तो चीबी के गुस्से के तोप के फायर में चूल्हे के हवाले 
हो गए।। वह यह कहिए मेने बड़ी जवामदी की'' “और अपनी साहेच 
बहादुरी कमर तक बचा ली “'क्योंकि वह' * 'तो बिना इसे उतारे ही ना 
देने वाली थी।? 


सर पर ठोप न घड पर कोट यह तो बिलकुल तामछोद है !? 

तुप्त तो चण्डूछों का ल्वादा पहिन कर झद खुरासानी बन्दर 
बन गए? । 

प्यह औरत है कमबख्त या हवाई जहाज की तोपः । 


ही आ मम 


१ दो बांकेः--( कहानी संग्रह ) 
(क) रेल सें--( दो यात्रियों में वार्ताछाप ) 
--प कौन जात हैं ?? उन्होंने पूछा | 
आदमी !? बहुत गमीर होकर मैंने कहा । 
--यह तो मैं भी जानता हूँ---मैंने तो जात पूछी है |? 
प्षेरी कोई जात नहीं है, सिर्फ इतना जानता हूँ कि आदमी हैँ !? 
आप अब तरह के आदमी हैं ।? 
(ख) कुँचर साहेव का कुत्ता'-- 
धअगर आपके पास रुपया है तो आप बडे मजे से कुत्ता पाल सकते हैं। कुचा 
ही क्यों--कोेडा, भालू, शेर सभी कुछ ! यही नहीं आप अपने मकान को 
जू बना सकते हैं !? 
नुदे के बराबर से लेवर गधे बराबर तक के कुत्ते आपको उनके 
यहाँ मिलेंगे, हर रग ओर हर शक्ल के | यह बतला देना अनुचित न होगा 
कि आदमियों की भाति कुत्ते भी विछायती ही अच्छे समझे जाते हैं और कुबर 
साहेब के सभी कुत्ते सात समुद्र पार करके हिन्दुस्तान को पविन्न करने 
आये थे !? 
ओर जनाब ज्यादा पी जाने के बाद मेने अपने खिद्मतगार को गुस्से में कुछ 
मार दिया | कोई तल्वार बन्दुक तो मारी द्वी न थी। केवछ हाथ से मारा था, 
छेक्िन वद्द साला मस्वि७ सिद्मतगार मेरी मार वर्दाइत न कर सका और उसे 
छछ चोट आगडे । अन्र जनाब इस साले का मेने इल्यमण करवाया, सच कुछ 


५ 


(६ ३०७: ) 


में मिछेगे। कहीं-कहीं परिहास की सुन्दर छाया सी दृष्टिगत होगी और 


उसके लिए किया लेकिन इन काग्रेसवालों के बरगृलाने से वह साला पुलिस में 
रिपोर्ट करने जा रहा था ।? 

'अत्र आप ही समझिए कि अगर एक दिन वेगारियों को चवबेना नहीं मिला 
तो बह मर न जाते, और फिर कमिश्नर साहेच्र की खातिरदारी की वजह से 
चवेना देना भूछ गए ये ।!? 

था तो ऐल्सेशियन को संध्या समय गधे की चहल-कदमी करने 
की अनाधिकार चेष्टा पर बुरा लगा या फिर उसने गधे से कुछ खेल करना 
चाहा' ' 'कुबर साहेव के कुत्ते ने गधे का पीछा किया | गधा कुछ दूर भागा 
ओर एकाएक रुक गया । उसे शायद यह याद हो आया कि संसार में 
सबको शान्तिपूर्वक रहने का अधिकार प्राप्त है और भागना कायरता 
है" * उसकी मुद्रा साफ कह रही थी--“म्या | क्‍यों सताते हो १ हमने 
तुम्हारा क्या बिगाडा है, आखिर तुम्हारा इरादा क्या है १ तुम्हारे मालिक 
कुंवर साहेब हँ--होंगे | अपने राम को इसकी कोई चिन्ता नहीं | अपने 
राम तुमसे दवने वाले नहीं, . .!? 

“उसने गधे पर घाया बोछ दिया--पर गधा तो आदमी है नहीं, 
उसका सत्याग्रह दुराग्रह भे परिणत हो गया. . वह घूसा बिजली की भाति 
और उसने अपनी दुलूतती का पूरा प्रयोग फ़िया. ..एक मारी गुर्रह के 
साथ कुत्ता धघाराशायी हुआ--अर्खि बन्द, मुं ह से खून निकलता हुआ |? 

“<क ओर मैक्ू एवं उसकी पक्षी ओर तीन बच्चों का, जो उनका 
जीवनाधार था गधा गोडी का शिकार होगया; और ऊछुँवर साहेव बोल रहे 
थे और उनका सेक्रेटरी लिख रहा था--पन्‍्ढ्रह सो उपया भेजा जा रहा है। 
जिस ऐलसेशियन का फोटो आपने भेजा था उसे खरीद कर भेज दे |? 

(ग) ठिजारद का नया तरीका?-- 

-- कल वहाँ के सबसे बड़े सेठ को यदि उसने ५०००) नहीं दिया 
तो पाच जूते चौराहे पर मार्ूँगा ? 

-“--तो उसके लिए तुम्हें जेल जाना पड़ेगा [? 

--भरे जेल जाने से क्‍या हुआ ! जहाँ महात्मा गाधी, पण्डित 
जवाहर छाल नेहरू ऐसे बड़े आदमी जेल जाते हू वहाँ मुझे जेल जाने मे 
क्या आपत्ति ? 

“-वे तो राननीतिक कारणों से गए है |? 


( ३०८ ) 


उपहास तथा व्यंग्य के भी डउदाहरणों की कमी नहीं जनुभव होगी । 


--ओर में मी तो राजनीतिक कारणों से ही जाऊँगा.. .. जानते 
हो कि सोशल््टि हूँ, में घन के बरावर बयवारे में विश्वास करता हूँ ! सेठ 
को इतना रुपया रखने का अधिकार नहीं |? 

'मुणझी उल्फतराय के नशे में तिर्मजले से उडने को कोशिश करने 
पर वहा गिर कर मर जाने की सूचना तार द्वारा जिस समय उनके एक 
मात्र सुपुत्र तथा उत्तराधिकारी मुन्शी खुशवख्तराय उर्फ के, राय, को मिली 
उस समय वे एक ऐंग्लो इण्ियन गले के कारण एक ठामी से पिठने के बाट 
अस्पताल से मरहमपट्टी करवा कर अपने फमरे में दर्द के मारे कराह रहे ये 

( बेटा कहता है ) “अफतोस की कोई ऐसी बात तो नहीं है, जो 
होना था वही हुआ। आखिर वाबू जी को मरना था ही, बीमार होकर 
महीनों चारपाई पर कराह कर तिलछतिछ कर मरने की जगह कुछ क्षणों में दी 
उनक प्राण निकल गए, यह उनके लिए, अच्छा ही हुआ ।? 

'रोनेवालों में सिवा एक चमारिन के जिसको पाच वर्ष हुए पहिले 
मुंशी ठल्फतराय ने घर में डाल लिया था और कोई न था और वह घमा- 
रिन मुंशी उल्फतराय की मृत्यु पर रो रही थी या उस घर से निकाले जाने 
की आशंका पर रो रही थी, कहना कठिन है।? 

(ट) अनशन ( पाण्डेय ली गंढे से निकाल कर पुलिस की हिरासत में लिए गए; 
उनसे जबरदस्ती अनशन कराया गया और वे तबियत से दूध पीते गए ) 
दुःख के समय कोई गाना नहीं गा सकता, यह में अच्छी तरह 
ज्ञानता हँ--हिन्दुस्तानी थियेटरों की बात जाने दीजिए 
(व) 'ठाला तिकड़मीलाल” ( तिकड़ुमी व्यवसायी कवियों को वेबकूफ बना 
कर अपना। बच्चोगान कराते हैं, उनकी कितार्ने वेचते हैँ ओर पारितोषिक 
का लालच देकर अपनी गोटी सीधी करते हैं ) 

“फरीश' जी ने उन चुने हुए. शब्ठों में जिनका प्रयोग साहित्यकारों ने 
कुजढिनों तथा भटियारिनों के लिए छोड दिया है, तिक्डमी लाल का गुण- 
गान करना शुरू कर दिया १? 
ज्ञाज़िर मुंशी! 

--आघ नाजिर मुंझी चुप हैं ? 

“-- इसलिए कि आप लोगों को मुहल्ले के घोती न सताएँ. (? 
सत्र जन--नाजिर मुझी | अपनी बहन से पान छाओ [? 
संशी--हुजर का सामा बनने में मुझे कोई इन्कार नहीं है ।? 


जी 


(हु 


परिस्थिति मूछक हास्य-पूर्ण रचनाओं सें समाज के सभी" क्षेत्रों से 


सत्र जज--“नाबिर मुझ्ी | सुना है समधिन को तुमने अपने हाथों मिठाई 
खिलाई ! कैसी है ९? 
सुशी-- उनकी शकल हुजूर की शक्ल से विछकुछ मिल्ती जुल्ती है |? 

“इन पचीस वर्षों में डिप्टी साहेब मनुष्य की कोटि से उठकर देवता 

की कोटि में आगए ये--वे ठ्खपती हो गए थे |? 
(ज) दो बॉके? 

( शहरी गुण्हो की दो पार्टियों ताल ठोऋती हैं और उनके उस्ताद 
जयानी पंटेबाजी दिखा कर अपनी वीरता का प्रमाण देते हैं ) बकौल 
छखनऊ वालों के--ये शोहदे ऐसे वेसे नहीं दं--ये छठखनऊ की नाक 
हं>-ल्खनऊ की सारी बहादुरी के ठेकेदार |? 

“एक नवाब साहेव ( इक्क्रेवान ) ने आवाज दी--नखास !? तो 
में उचककर उनके इक्के पर बैठ गया, . .छखनऊ के इक्केवालों में तोन 
चीयाई शाही खानदान के हैं ओर यही उनकी बदकिसती है कि उनका 
वसीका बन्द या कमकर दिया गया और उन्हें इक्का होंकना पड़ रद्दा है |? 

हुज्र॒ ! जो सुख इक्के की सवारी में है. वह भत्ता तागे था मोटर में 
मिलने का है। ताँगे में पलथी मारकर आराम से बैठ नहीं सकते; जाते 
उत्तर की तरफ हैँ मुँह दखिन की तरफ रहता है--अजी साहेब ! हिन्दुओं 
में मुर्दा उल्टे सिर ले जाया जाता है लेकिन तागे में छोग जिन्दा ही 
उल्या सिर घुलते हैं। और जरा गौर फरमाइए--ये मो्रें शैतान की 
तरह चलती हैं; नहां जाती हैं वह बला की धूल उड़ाती हैं कि इन्सान 
अंधा हो जाय। में तो कहता है, जिना जानवर के आप चलने वाली 
सवारी से दूर रहना चाहिए, उसमे शैतान का फेर है |? 

इतने में किसी ने वॉके से कहा--'मुल्ा स्वांग खूब भरयों |! वोके 
ने देखा कि एक लम्बा और तगड़ा देहाती है जिसके हाथ में एक भारी सा 
लठ है--सामने खड़ा मुल्कुरा रहा है। उस वक्त ब्ाके खून का घूँठ पीकर 
रह गए। उन्होंने सोचा, एक वाका दूसरे वाके से ही छूड सकता है | 
देहातियों से उल्झना उसे झोभा नहीं देता । और शायद भी खून का 
घूँट पीकर रह गए; उन्होंने सोचा भला उसाद की मौजूदगी में उन्हें हाथ 
उठाने का कोई हक नहीं है |? 


३ (क) फहकहा ( छद्मानी सेप्रह : सस्यू पण्डा गौड़ ) 


( ३१० ) 


परिस्थितियां हूँठी गई है ओर क्षायद ही कोई ऐसा मानवी-क्षेत्र दो जो 


माईजी'-- भोजन प्रेमी हैं, दही खाने के लिए बकस में बच्ध दो जाते 
हैं और बाराती त्रिना दही खाए वापस जाते हैं ) 
भश्याजीः--( डिस्ट्रिक्ट बोडे की मेम्बरी के लिए कामग्रेस का टिकट 
माँगने में व्यस्त होकर दौडते-घूपते हैं, १६ पूडी खाने 
बैठते हैं, आँधी आती है; रात को टिकट माँगने मागते 
हैं, अनेक व्यक्तियों पर गिरते-पडते अपनी उपस्थिति 
लिखाते हैं और मेम्बर बनते हू ) 

'दो सल्लनः--( भाग के नशे में चूर दो व्यक्ति मिठाई की तलाश में 
घूमते हैँ, रसगुल्ले को सफेद अण्डा कहते हैं, दूसरे के घर 
को अपना घर समझ कर शोर गुछ करते दें और अन्त में 
बहुत कठिनाई से घर पहुँचते हैं ) 

'दो बहरेः--( एक जुछाहा अपने कपडे लिए, और कोइरी जाति के व्यक्ति 
बैगन की तरकारी लिए. रास्ते में मिलते हैं, एक दूसरे का 
प्रइनन ठीक नहीं समझते और एक दूसरे को शोक ग्रस्त 
जानकर आपस में सहानुभूति दिखाते हैं और रोते हैं ) 


शादीः--( अपनी निरक्षरता के कारण कुछ बाराती बीलकों को अंग्रेजी 
पढ़ते हुए. देखकर समझते हैं कि वे उन्हें गाली दे रहे हैं, 
मार-पीट होती है, सब भाग खडे होते हैं ) 
वि मिडिल स्कूल में पन्द्रह बार फेल हुए, उनके कान मलते- 
मल्ते मास्टरों की चुटकियाँ घिस गईं, उठक बैठक करते-करते चट्शाले 
की सवा चार फिट जमीन घँँस गई |? 
पिता जी और मामू जी जोर छयाकर बक्स का दक्कन उठा रहे 
हैं, मगर उठना तो दूर जरा अपनी जगह से य्स से मस न होता था । 
मारे क्रोध के पिता जी का मुख इंगुर की तरह छाछ हो रहा था !? 
भाई जी वक्‍त से बाहर हुए, सारा शरीर पसीने से सराबोग, 
कुत्ते से लेकर घोती तक दही से लिपया हुआ, चेहरा उडा हुआ, 
मिजाज घबराया हुआ, हाथ-मुंह दही से द्ववा हुआ !? 
6ुम हमारा पावर! क्‍या जानो; हम डिहटिक बोरड के लीम्बर हैं--कुछ 
ठ्ट नहीं है 
'मकान के बाहर फिदवी लोगों का काफला गीघ की वरह मंडरा रह्य था, 


( ३११ ) 


फलमप्रदु रूप से प्रयुक्त न हुलजा हो । इससे यह सिद्धान्त जक्षरशः प्रसाणित 





वटेर की नाई फड़फड़ा रहा या और कुचकुचवा की भांति आपस में कुच- 
कुचा रहा था !? 

आश्रम के सघन आम्र-इक्ष अपने हरित पीत पल्लच, अपार रबराशि, 
अपने घररानुमाकण, आश्रम के आगत अतिथि देश-मभक्तों की देह पर अगाघ 
भ्रद्धामियूत जनता की माँति घोर उदासीनता से वरसा रहे थे |? 

अभी वेचारे ने दो पूड़ी भी न खाई थी कि पछुए ने जोरों से लककार 
दिया और पक्की वौछ,डेढ्सेर पूड़ी मे तीन सेर वाढू मिला दिया ।? 

ताक बेचारी सारे दिन की बिपदा बडे ऊँचे सुर में गाने लगी; मुँह 
बेचारा नेमिपारण्य की कन्दरा की भाँति खुलकर मौन भाषा में नाक की 
ब्रिपद्‌ कहानी का समर्थन करने लगा ओर छाती लछोहार की भागी की तरह 
हाथ-हाथ भर ऊपर-नीचे बैठ-उठकर सढ आहे मरने लगी।? 

'भइया जी का डेढ-हत्था चरणाविन्द जब मझोआ के कामग्रेंस-कर्चा महतों 
जी के शिला जैसे सीने पर 'चप्प से बैठा तो उन्हें चहसा पवन कुमार के पदार- 
बविन्द का प्रहार स्मरण हो आया !? 

कझौलाना सीक की तरह पतले और ताड़ की नाई छम्वे थे; पण्डित जी 
हाथी की तरह मोटे और तकिए की तरह छोटे थे। मोलाना की वगल मे 
सटकर जब्र पण्डित जी खड़े होते तो माढ्म होता बाँस के सहारे कोल्ू 
उठघां है !? 

“तुम उसी दिन से भंग को सारे नशे का सरताज मान लो ओर तुम्हारे 
दिमाग में चन्दन वन छग जाय, टिल में इन्दर सभा जम जाय? | 

परे भूख के अंतड़िया इस तरह ऐंटी जा रही थी जेसे जनेऊ वद्य ज्ञा 
रह हो, ( भाग के नशे में खाने के प्रवध में लगे हुए ) अम्मा यह प्रत्रन्ध क्या 
बला है | कहाँ रहता है १ कब्र भेंट हो सकती $ ; तुफ्हें कुछ मादम है? । 

धउगरू महाराज का तिद्धान्त था-मामछा मर का त्वोहार; कचहरी ठाकुर 
द्वार है । मगरू का सिद्धान्त था गांजा मरद का तसिंगार है चिल्म प्राणाघार है ! 

तब तक मगरू महाराज ने उनझी टाग में वह लंगो मारी कि हर चन्ण 
महाणज की हस्ती-फाया जमीन पर अरर धम्म होगई 

वाह रे। हम बहरे हैं! अच्छे कहने वाले ! अरे इमारे कान तो इतमे 
तेज हें कि उतर एमारे सेत में सार फेंकरते हैं तो हम छुन छेते हैं-और भआदमी 
की आवाज़ नहीं सुनेंगे ।? 


( ३१२ ) 


होगा कि हास्य मानवी-समाज और सानवी-वातावरण से ही भादुभूत होगा 


(ख) ससुराल की होली ( कहानी-सग्रह ) 
“आशिकी का हो बुराः-( एक अनुरक्त प्रेमी अपनी स्री को किसी अन्य 
की स्री समझकर प्रेमालाप करते हुए अपनी पत्नी द्वारा घिक्कारा जाता है ) 


वि सजन एक ये और एक उनकी और थीं, जिन्हें ब्रह्म बावा ने मृत्युलोक 
में रंमा व तिलोत्तमा बनाकर भेजा था**' * ***किन्नरी सी सूरत, बेहद दिलिफरेत 
अदा, बडे शोख दिश्फेंकने वाले अंदाज, 'पॉँद सा चमकता चेद्दरा बडी ही तेज 
तर्सर तस्वीर | आँखें आम के कतरे समझिए, होठ मगदी पान, गला लखनवी 
सुराही, नाक भाले की नोक, भोंदे कमान ! यानी प्रेम और आकर्षण साक्षात 
मूर्तिमन्त हो मेदिनी के मर्दन हेतु प्रथ्वी पर उतर पड़ा था [? 

मैंने अगगे बटकर उनका हाथ थाम छिया। सहसा इसी समय सारे बदन 
भक से जल उठे । पर हे भगवान ! यह क्या ? घोर अनर्थ * "* मैंने बिजली 
की उस तेज रोशनी में देखा कि मैं जिसे अपनी अनुस्का समझ पर प्रेम निर्वाह 
हेतु हाथ थामे खडा हैँ वह मेरी पडोसिन प्रेमिका नहीं प्रत्युत सोलहो कला-्युक्त 
अवतरित साक्षात मेरी भवानी हैं ! 


नसीहत का नतीजा? ( रोजी कमाने पर बाध्य किया गया पति अपने 
शरीर को चलिए बनाकर अपनी पत्नी को चारपाई समेत उठाकर घुप्री घुमैय 
खिलाता है और पत्नी चिछाती दै-द्वाय ! हाय बचाओ !? 

फत यह कि ज्यों ज्यों वह बूदी होती गई उनका मर्ज जवान होता गया !? 

आजकल रोजगार की यह दशा है जैसे बिना पैसे का आशिक ! 

“समापतिजी? (एक हिन्दी सेदी के रूप में स्वार्यी पुस्तक-बिक्रेता का 
च्यग्य चित्र, जो हिन्दी सम्मेल्नों को अपनी पुस्तकें बेचने का साधन 
समझते है ) 

समारति जी की एुस्तकों की एक छोटी-मोटी ढुकान थी। पहले तो वे 
'मेलाबुमनी?, 'गजल्गुलजाए, 'अल्वेला सावन”, “आशिक दोहावली? जैसे सुग्रन्थ 
रनों वो प्रकाशित कर साहित्य की श्री वृद्धि करते रहे** पर पारसाल उन्होंने 
महाशय रकट्दगम जी हार्मा आर्य की 'डपदेश भजन-माल?, साहित्य शार्दूछ 
पण्डित बकोद्ू जी की साहित्य में सिंह-नाठ? जैसी सुन्दर, सरस, साहित्यिक 
पोधियों को प्रकाशित कर हिन्दी संसार का घोर उपकार किया ॥? 

हमारी दुकान सम्मेलन के समय वहाँ जायगी ! चेष्टा यह रहे कि हमारी 
दूकान को छोडकर किसी अन्य पुस्तक जी दृकान की पुम्तकें न बिके |? 


( ३१३ ) 


और उसी में उसका जीवन निहित रहेगा और जहां कहीं ऐसा दास्य प्रस्तुठ 
होगा जहाँ सानदी-समाज से सम्बन्ध स्पष्ट नहीं वहां सी यह प्रमाणित होगा. 
कि एम हास्य तभी प्रस्तुत कर सकेंगे जब हम उसे मानवी-क्षेत्र की परिधि सें 
कल्पना शक्ति से ले आयेंगे। 


शाव्दिक हास्य के अन्तर्गत उपमा” द्वारा प्रस्फुटित हास्य की भी गणना 


चूल्दी महारानी? ( एक स्वयंपाकी व्यक्ति की खाना पकाने में विफलता, 
चूल्हा चुझा, हाडी हूटी, आँख दुखी, भूखे रहे ) 

दादी? ( मुक्का का रूप घारण करने के लिए एक व्यक्ति दाढ़ी रखता है 
नोकरी पाने के छोम से दाढ़ी साफ कर देता है; उसकी कलई खुल जाती है 
और उस पर मार पड़ती है ) 

प्रोआ्राम'--( नेतागिरी के छोम से धूते पत्रकार जातीय दंगें का आयोजन 
करते हैं ) 

शाही मस्जिद नापाक ! 

हराम मस्जिद में फेंका गया ! 

दीने इस्लाम का सच्चा सेवक गाजी अब्दुल गफूर सख्त घायल, , ,मुसलमानों 
अपना फर्ण अदा करो !? 

“गये की गठरी गौ के पीठ पर ! 

निर्दाष ब्राह्मण व्यर्थ गिरफ्तार | 

मिनिस्टर साहेच स्थिति स्पष्ट कर। इमने एक सहायता फणष्ड खोला है 
जिसमें हमारे कार्यालय से १०१) दिया जा चुका है। जो सबन इसमें दान देंगे 
उनके नाम हम छापा करेंगे | 


'डत्रछू एम० ए.०--( रेछ पर सफर करते हुए एक व्यक्ति अपनी भावी 
पत्नी को तस्वीर लिए ससुराऊ जा रहा है। रास्ते में किसी लड़की को फोटो की 
समानता के कारण अपनी भावी पक्षी समझ बेंठता है। वह रेल से उतारा 
लाता है, उसकी दुर्गत होती हैं। वह लडकी भावी पत्नी की बहिन 
निकलती है ) 

सतुराल की होली--( एक जामाता होली की रात में अपने ससुराल 


पहुँचता है और रय से पुते होने के कारण वहाँ भी पहिचाना नहीं जाता और 
उसकी हुगति होती हद ) 


२, श्री कृष्णदेव प्रसाद गोड़ विढ़वः बनारसी | 
(क) वारसी एका?--.( कहानी संग्रह ) 


( ३१४ ) 


होगी जिससे प्रायः भरसंगति एवं आश्चर्य की भावना निद्धित रहेगी। ये उप- 


'वनारसी लेंगडा? के सामने कितने दो पैर वालों के मुँह से रालटपक 
पडती है ।? 

धनारसी ठग ऐसी घतुराई से माल उडा ले जाते हैं कि बडे बडे 
लेखक और कवि भी दूसरों के लेख और कविताएँ इस आसानी से नहीं 
अपना सकते |? 

साधारण एक्के के घोडे भारतीय दरिद्रता के अलबत्रम हैं, हॉकने की 
गति हिन्दी के कहानी ल्खको की पेदाइश् फी सख्या से कम न होगी । 
मोटाई इन वीर तुरगों की ऐसी होती है कि आश्रय होता है कि इनको 
कमर से कवि और शायर अपनी नायिकाओं की कमर की उपमा न देकर 
इधर उधर भटकते रहे | इनका सारा शरीर ऐसा रूचकता है जैसे अग्नेजी 
कानून | उनमें यह हिम्मत है कि तीन चइहददाकार विशिष्ट ग़ुरुत्वपूर्ण पिण्डों 
को कुछ दूर खींच ही ले जायैंगे ।. . .एक्के का साजु देखकर भारतवासियों 
का पूरातत्व प्रेम और पुरानी बातों के संरक्षण की अतुछनीय चेट्टा नजर 
आती है। - जब चलते चलते रुक जाता है तो उस समय जान पडता 
है पहले रात की दुलहिन है, पुच्रकारिए, चापढूसी कीजिए, मनाहए, 
टस से मस होने का नाम नहीं--जैसे गाँव के थानेदार ! एक्क्रेवान 
मह्ाशय घोडे से अनेक रिश्ते लोडना आरम्म कर देते हैं ।? 

गददरेबाज एक्का कैपिटलिस्ट समुदाय का प्रतिनिधि है। ऐसे एकों 
के घोडे महाजनों के समान मोटे, ताडक्केदारों के समान ताबेदार और 
क्ग्रेजों के समान अकडने वाले होते हैं। जिस समय ऐसे एक्के दोढ़ने 
लगते हूँ उस समय यदि आप सवार हों तो वीमा कम्पनियों की उपयोगिता 
सूझने लगती है !? 

वबनारसी एकावान ए.ऊ संस्था है। उसकी वातों में सरसों का 
तीखापन, शराव की कडवाहट, मिस्‍्चे की तिताई और गरम मसाले की 
गरमाह< का मजा पाया जाता है। छटने में इनकी बरात्री जमेन पल्ठन 
भी नहीं कर सकती ।? 

सामने न कोई मन्दिर था, न कोई पण्डित देवता मुझे ऐसा मादूम 
पटा हो न हो पलयी मार कर घोडा जी सध्या कर रहे हैँ । झ्याल आगा 
कि मण्दन मिश्र का तोता सस्क्ृत बोलता था तो काशी में घोडे संध्या 
करते हों तो कया आइचर्य [? 


( ३१५ ) 


माएँ ऐसी होगी जिनमें कभी घ्यंग्य, कसी पक्रोक्ति, कभी उपहास और कसी 


“चप्पल की फहानीः--( दा ऋषियों के इन्द्र के फलस्वरूप चप्पल का जन्म 
और खडाऊँ का तिरस्कार ) 
धजब मनुष्य कहीं हारने लगता है तब जूते की ओर निगाह 
जाती है|? 
जब तक तू स्लियों के पास रहेगी तब तक पुरुष ठुझसे डरेंगे |? 
“एकाएक आकाश में बादल छा गया और अंवपेरा बढ़ने रुगा मानों 
देवताओं के यहाँ लार्ज-स्केल पर कोई भोजन तैयार हो रहा हो |! 
व्रेम की पहली चोट? ( एक व्यक्ति एक लडकी से परिचय की भाशा में 
उसे कितायें खरीदने में सहायता करता है. परन्तु एक प्रतिदन्द्दी द्वारा 
उसका समस्त प्रेम-व्यापार समाप्त हो जाता है और उसे एक बन्दर मेंट 
पिलता है ) 
इन्टरव्यूः-- 
-“आपके पिता क्या करते थे ९? 
“मेरे पिता आजमगढ़ के एक पटवारी के गाँव है !? 
-“आपको 'हात्री? क्या थी ९? 
-“हाकी! तो मैं खेलता नहीं ॥? 
““आपने कौन-कौन से गंथ पढ़े हैं १? 
“शैक्सपियर कंत--अकुन्तछा, बर्नडशा लिखित-हैमलेट, टेनिसन का 
विख्यात--ला मिजुरात्र? । 
“भूगोल की परोक्षाः--- 
--सिसार का सबसे बढ़ा बन्दर कौन है ९? 
हनुमान जी 
“-- ग्रहण कितने होते हैं ? 
अहृण तीन हीते हँ---सर्य अहण, चन्द्रमहण, पाणिग्रहण | भीड तीनो मे 
इकट्ठी होती है; पहले और दूसरे से लोग नहाते हैं; तीसरे में छोग 
बारात करते हैँ और कभी-कभी नाच और महफिल भी होती है ।? 
“शिध्वी गोल होते के कुछ सबूत दो ?? 
पृस्तक में लिखा है; इसाइन बुढिया कहती है जो कमी झठ नहीं 
वोलेगी और पॉबचवे दर्ज के मास्टर साहब ने भी कहा है |! 
“भारतवर्ष की सत्तसे बड़ी पैदावार क्या है ९? 


( ३१६ ) 


परिष्ठास की सुदूर क्षकक दिखाई देगी ओर उनके द्वारा सूछत. हास्य इसकिए 


--लडके और लड़कियाँ ।? 
“बनारस से कछकता जाने का सबसे सस्ता तरीका क्‍या है ९ 
--डिब्ल्यू, टी. ९? 
लेखक की डायरी!'-- 

'रेल्गाडी कवि सम्मेछनो में पढने वाले कुछ कवियों के त्रिना समान 
रुके चली जा रह्दी थी ।? 

( माखाडी मुसाफिरों को देख कर ) “इन छोगों का पे८ माछंगोदाम 
होता है और साथ-साथ सामान भी |? 

पतन मैं डेढ सी से कम नहीं लूँगा--यों तो आपका मामछा है 
जो दीजिएगा स्वीकार कर टूँगा। और मी दो एक पत्रों ने मुझे बुलाया है, 
परन्तु आपका पहला हक है ।* 

'खुरेस खाँ जिनः--( एक अज्ञानी पण्डित जी के गर्व के कारण 
विद्यार्थी क्षुमित हो उनकी दुर्गति करते हैं ) 

“हेडमास्टर थे यमराज के सहोदर उनसे कोई आाशा करना ब्यथ 
था | पास तो एम, ए, थे, एल, टी, भी थे, पर दर्ज में पढाते समय नानी 
मरती थी ।? 

“हमारी नानी काकेशियन रेस की हें--'रेस? कहते हैँ 'दौडः को । 
युरोप की जातियों में दोड की शर्त हुई; जो जाति फाकेशिया पह्ाड सबसे 
पहले दौड कर पार कर गई वद्दी काकेशिया रेस हुई ।? 

(सिनेसा फी सैरः--( टिकट खरीदने की कठिनाई, एक जूते 
का खो जाना ) “जैमे छेंग में चूहे मकान से गायत्र हो जाते हैं कोई मित्र 
नहीं दिखाई दिया ॥? 

'पति--मै इस घर का होम-मेम्बर हूँ नो मै कहूँगा वह होगा ॥? 

(पत्नी--मैं इस घर की फाइनेन्स मेम्बर हूँ। आगे से बजट में कट 
ही कटठ होगा |? 

शछोगों ने खिडकी को ऐसे ही घेर रखा था जैमे आजकल के नौज- 
वानों के सुँद् को मुँहासे । 

383 इतना वह रद्दा था मानो मे स्प॑ज हूँ और कोई निम्ोड 
र हा मी 
.._'श्रोफेसर पाण्डुरग चपरगटकर'--[ ग्राध्यापकों के अनुसधान- 
सिद्धान्तों का उपद्यास ) 


(३१५ ) 
प्रस्फुटित होगा कि वे असंगतिपूर्ण होते हुये भी आश्रयंजनक रूप में किसी 


900... 


पप्लकुल पीछा रण, छिपकिली सा पतला फुरतीला शरीर, गड़ढों में 
घँसी छोटी-छोटी आँखे |? 

'वह हवा में अपने दाहिने हाथ की टगलियाँ ना रहे ये जैसे 
ह्खनऊ की भठियारिने अपने वाग्युद्ध के समय चमकाया करती दे ।? 

'ुछ सोचते हुए टेब्ुुल पर ऐसा हाथ मारा कि हाथ कल्मदान पर 
पड़ा और दावात उडछ पडी और उनकी नाक का चुंबन करती हुई मेरी 
सफेद नई कमीज से होली खेलती हुईं धराश्ायी हुई |? 

मै कुछ आवश्यक चिट्ठियाँ छोडने निकछा था--यह लाल कपड़े 
का घूँघठ भोदे खडी थीं--मैंने समझा छाछ रंग का लेटर बक्स है। मैंने 
घुंघट में चिट्ठियों डाल दीं ।? 

पनिबन्ध का पर्चाः--( आधुनिक विद्यार्थी-जीवन में विस्तृत 
अध्ययन की अपेक्षा परीक्षकों के पास पहुँच की व्यवस्था बनाने का उप- 
हासात्मक वर्णन ) 

टेक्स्ट-बुकों को, बूढ़े वापों के समान लोगो ने मुम्ताइथ की चीज 
समझ कर अल्ग रख दिया था और जिधर देखो उधर नई दुलहिनों की 
भाँति नोटों को पूछ थी ।? 

“यह विषय तो धारा १४४ सा व्यापक और माशूकों की वेवफाइयों 
समान अगाध है ।? 

उनकी छोटी वाली के देवर के चधिया-ससुर के फूफा के परीक्षक 
महोदय रिते में साहू होते थे । हम लोगों ने उनसे कहा भाई तुम्हारी 
परीक्षक महोदय से इतनी नजदीकी रिश्तेदरी है, भला अब क्या पूछना 
है, तुम्हारी सहायता से हम छोगों का बेडा भी पार छग सकता है !? 
... मुझसे कहने लगे कि चाय तो समास हो चुकी है और वनवां्कँ-- 
मेने कहा--नहीं | मेरा कहना मान गए--चाय नहीं बनवाई ! भेग 
कहना बहुत मानते हैँ |? 

नादर के समान दया को ल्ोत सदा बहा करता है |! 

चिकित्सा का चकर/--( चिक्तित्ता की अनेक प्रणालियों का 
उपहास ) 

प्रेमियों को जो मजा प्रेमिजाओ की आंखें देखने मे आता है शायद 
बैठा ही डाकटरों को मरीजों की जीम देखने में आता है | 


( ३१८ ) 


समता विशेष की ओर संकेत करेंगी । 


'दो खुराक पीते ही आपका दर्द वैसे हो गायन्र हो जायगा जैसे 
हिन्दुस्तान से सोना गायब हो रहा है !? 


किसी ने कहा हींग पिंछा दो, किसी ले कद्दा चूना खिला दो, खाने 
के लिए सिंफ जूते को छोड कर और कोई '्चीज बाकी नहीं रह गई जिसे 
छोगों मे न बताई हो ? 

कुछ छोगों का सौन्दर्य रात को बढ जाता है--डाक्टरो की फीस 
रात को बढ़ जाती है? 

पूरा दर्द न गया--सी० आई० डी० के समान पीछा छोडता ही 
न था, डाक्टर तो मेरे पीछे छगे हैं, क्या चुडैलठ उनसे मी बढ फर होगी 

“होम्योपैथिक चिकित्सा शुरू करो सारी शिकायत गंजों के बाल की 
तरह गायब हो जायगी [? 

“इतने सवार मुझसे पूछे कि इतने तो आई० सी० एस० की 
चाइवाबोसी में नहीं पूछे जाते ।? 

'फबिता का कचुमरः--( गीत रचना की दौली का उपहासात्मक वर्णन ) 

पहले हमारे कालेज मे लछडकियाँ पढने नहीं आती थीं--बिस 
साल का जिक्र में कर रहा हूँ उसो साल से लछडकियाँ आने लगीं ओर 
खूब आई जैसे अमरीका से गेहें आता है | 

“( कविता लिखते समय ) कागज पर दिल, फेफडा, बिंगर, तिली 
सब निकाल कर रख दिया |? 

'रेढ का सफरः--( एक मूखे नौकर एक परे में बैठी स्री को तरबूजों का 
गद्दर समझ कर उठा कर घलता है , एक यात्री दूसरे की गोद में गिर 
पडता है, एक रेशमी डोरा खिंचते-खिते सम्पूणे जम्फर खतम कर 
देता है | ) 

गर्मी के दिन भें झुराही रखना मेरे लिए उतना ही आवश्यक दे 
जितना कुजी बाँधने के लिए. उपचीत धारण करना !? 

4६ सोने में स्वभावतः कुम्मकर्ण का बरखुरदार माद्म होता था !? 

(डिप्टी इंसपेड्टरीः ( घुड-सबारी का प्रमाण-पत्र पाने की चेष्टा में 
टिप्टी साहेब का घोड़े से गिरना और घायल होना ) 

प्रयाग विश्वविद्यालय का एम० ए० पास करना और जमाल्योटा 
खाकर इजम करना परावर है|? 


( ३१९ ) 


साधारणतः यह विचार अभिमत होगा कि हिन्दी-क्षेत्र के अनेक आधुनिक 

लेखकों । ने विशेषतः परिस्थिति तथा भापा की ही सहायता ने हास्य का 

प्रसार किया है। उन्होंने अनेक हास्यपूर्ण परिस्थितियों) की कल्पना की और 
उनकी ऐसी असंगतिपूर्ण व्यवस्था बनाई कि हास्य का प्रस्फुटन अनिवार्य हो 


भुपस्टेडेन्ट साहब में माढूम नहीं कहा का छुम्बकत्व था कि 
घोड़ा दृटी फोडे की तरह रुक गया |......ऐसा माद्म हुआ कि में 
विवाह करने जा रहा हूँ और रेल लड़ गई है |? 

“एकाएक घोडी ने दोनों अगले पैर उठा दिए--मैने समझा सूर्य- 
नमस्कार कर रही है। 

“घबोड़ी भटियारिन की जबान की भाँति घल निकली |? 

(ख) लेखक ने अनुकरण काव्य भी काफी मात्रा में लिखा है ओर उस 
अनुकरण काव्य की परख हम पहिले से निर्मित किए हुये सिद्धान्तों से 
भलीभाँति कर हेँगे। प्रायः खड़ी बोली के बीच-बीच अंग्रेजी शब्द- 
प्रयोग के बहुल प्रयोग द्वारा हास्व-प्रदर्शन को चेष्ठा की गई है, जिस पर 
हम असगति सिद्धान्त ह्टी साधारणतः आरोपित करेंगे। 

१, छुंदजेहन? ( प॑० बद्री नारायण छक्क ) सवत--१९९६, 
(क) एक तोतल्ण विद्यार्थी मास्टर साहेब की पढ़ाई का कट अनुमव करता 
है, दर्ज से निकाला जाता है, सदा के लिए! उसका 'रष्टिकेशन” होता है ). 
“हाँ अगर कोई यह बात सात्रित कर दे तो में उसका लोहा मान 
उसका टॉँग-तलू-नगेत हो जाँऊ--यानी उसकी ठाग के नीचे से निकल 
जाँऊ! । 
अव्वल तो में लंबा, तगड़ा साढ़े तीन फिट का जवान हैँ. ..फिर 
भी ये दई मारे कहते हैं 'तू कुन्दजेहनः है। और तो और बडे-बडे सोंग- 
धारी--अर्थात बिनको पूँछ आगे होती है-यानी वकील ओर बैरिए्टर मुझे 
कुन्दजेहन कहते है ।? 
रे रो रोज, मास्टर साहेब स्त्री! जिसको वह (हिष्ट्रीर कहते ये पढ़ा 
(२) ( अदालत से कुन्दजेहन का इधर उधर मटकना, अपने वकील से टक- 
राना, गिरना, मैलिस्ट्रेट को डॉटना, सुकमा हारना । ) 
(३) ( पंडित जी : कथावाचक की स्थूछता, दक्षिया-छोम, क्रोध, श्राप का 


आयोजन, आजा गर्भवती सियों का भय, वेहोश हो जाना इत्यादि 
का वर्णन 


८5 267.) 


) 


गया । इन लेखकों" से झनेक ऐसे भी है जिन्होंने साघारणत व्यग्य, उपहास 
एवं परिहास का भी प्रयोग किया जिसके फरूस्वरूप अनेक स्तरों का शिष्ट 
हास्य भ्रस्फुटित हुआ है । 
साधारणत', आधुनिक साहित्य सें जिन कलाकारों ने अपना स्थान बना 
” डिया है उसमें श्रीनारायण घंतुवंदी “श्रीवर प्रमुख हैं । 'अ्रीवर” ने आधुनिक 
जीवन की विषमता पर तीत्र दृष्टि रखी है और उसी वेपम्य के आधार पर 
उन्होंने विशेषत* अनुकरण काव्य का ही माध्यस चुना है । उनके अनुकरण 
काध्य* सें शिष्टता को सतत स्थान मिलता रहा है और ठु्कों की जाक्समिकता 
अधिक हृवयग्माही रूगती है, कट्टी-कहीं उनका अनुकरण काव्य इस उच्च कोटि 
का हुआ है कि मूल कविता की ओर ध्यान ही नहीं जाता। इस कोटि के 
हास्य की व्याख्या हम प्रायः चैपम्यमूरहूक भावना के अन्तर्गत ही कर सकेंगे 
ओर शाव्दिक ध्वास्य का उससें विशेष सहयोग रहेगा । 
अनुकरण काव्य तथा अनुक्ृत गद्य दोनों सें, समान रूप से, आकर रूप 
में हास्प प्रस्फुटित करने वाले लेखकों में श्री शारदा प्रसाद 'झ्ुछुण्डिः ३ का 
उल्लेख आवश्यक होगा । इनका अनुकरण-काज्य भी अत्यन्त शिष्ट कोदि का दे 
ओर परिद्दास की भावना से समन्वित रद्दता है और भाषा के मुहावरों का 
सफल प्रयोग उससें सहयोग देता है । इस रूप में प्रस्फुटित हास्य की परख 


(७) ( मामा? का गर्मी के मौसम में धूप में सोना, जाडे में जबरदस्ती नहछाएः 
जाना, महफिल में वाह | वाह के स्थान पर 'तोबा? | तौत्रा | कहना, 
बहिन के यहाँ भाँय पीना, उसका नशा उतारने के लिए भाँग मिला रस- 
गुछा खाना, हलवाई की कुर्सी तोडना, बीमार पड़ना इत्यादि का वर्णन ) 

(५) ( जन्म-दिन! पर एक मोटर-साइकिल पर बिना उसका रोकना जाने हुए 
बैठ कर पूरी तेजी से चल देना, झाडी में गिरना, छोहू-लोहान होना, गाडी 
का ताछात्र में गिरना इत्यादि का वर्णन ) 

१--प्रेमचन्द, प० बद्रीनाथ भद्द, विद्वम्मर नाथ शर्मा कोशिक, अन्नपूर्णानन्द, 
यशपाछ, शिवपूजन सहाय, हरिशकर शर्मा वचनेश?, विढब!ः बनारसी, 
'ोंचः, भी नारायण चतुर्वेदी, 'वेघडक?, शारदा प्रसाद “भुझ्ंडिः, कृपाद् धर 
श्रीवास्तव, माचवे, अमृतरालू नागर, सस्यू पण्टा गौठट, केशव चन्द्र वर्मा, 
वशीघर शक्न, 'देहाती?, रमई काका । 

२, वाधवदता? ३, ठुरूसी के पदों का अनुकरण, “वचन? की कविताओं का 
अनुज्रण, 'गुलेरी? की कद्दानी का अनुकरण, 
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भी साधारणतः वैपस्यमूलक सिद्धान्त के अन्तर्गत होगी । श्री कान्दानाथ पांडे 
चोंच', श्री 'विघड़क', श्री चंशीपर छुक्छ, ओऔीत्रजभूपण-रसई काका? समान 
लेखकों ने हास्य-साहित्य को परिपू्णे करने का सफछ प्रयास किया है ।, इन 
कवियों ने साधारणत: अनुकरण काव्य के माध्यस द्वारा हास्य का प्रस्फुटन 
किया है और आधुनिक जीवन को विषम गति-विधि पर दृष्टि रख कर नूतन 
दृष्टिकोण प्रस्तुत किए हैं। खड़ी बोली के घाक्य विन्यास से खदधी का प्रयोग 
अथवा भ्रासीण मुहावरों का अयोग मूछूतः हास्य का कारण रहा है । इस 
बर्गे के हास्य की समीक्षा हम शाब्दिक हास्य सिद्धान्त के अन्तर्गत ही रखेंगे । 

गय-क्षेत्र सें, मूलतः, हास्य रस प्रतिपादन के लिए साधारणवः बहुत कस 
लेखकों ने अपनी लेखनी उठाई है ओर इनसे स्वर्गीय प्रेसचन्द * स्वर्गीय विर्व- 
स्भरनाथ शर्मा 'कोशिक?*, श्री शिवपजन सहाय, हरिशंकर शर्मा 5, श्री अस्त 
छाल नागर”, श्री अन्नपूर्णानन्द्‌* तथा श्री फेशवचन्द्र प्रमुख" हैं। की प्रेस- 
चन्दु ने हास्य-प्रद्शन के लिए सूलतः जातीय गुणों ? को ही विषयाधार 
रक्‍खा है और व्यंग्य तथा उपहास को ही अधिक अश्रय दिया है और सुधार की 
भावना से स्पष्ट-रूप सें दूर रहने की चेष्टा की है। यह हास्य शिष्टता की 
परम्परा को कहीं आगे छे जाता है और करुण की भावना उससें निरन्तर 
भस्तुत रहती हुई परिदहास को आमंत्रण देती रहती है। परन्तु 'कौशिकजीः 
की रचनाओं सें डुघार की भावना प्रसुखरूप प्रहण कर छेती है जौर शिक्षात्मक 
हास्य का प्रदर्शन होने रूगता है। उन्होंने सी देनिक अन्धविश्वासों तथा 
रूढ़िगत जीवन को उपद्यासपूर्ण दृष्टि से देखा है। आचार्य शिवपूजनजी की 


2२. खिलाडी 

१, 'शतरज के खिलाडी?; 'मनुष्य का परमघर्म |? 
२. दुवेजी को चिट्ठी? 
३, में हजाम हैँ? | 
४, 'लीडर! 
५, 'नवात्री मसनदः 

हा 
६. भेरी इजामत?; 'मगन रहुचोला?; 'महाकवि घच्चा? 


छ ध््ऊ मेड टी क्का सु? ब ६ भा ज्िय॑ एक ग्रदन प्पी एक 
है ए, 


फी दृष्टि से), भ्री केशवचन्द्र वर्मा ने कुछ प्रचल्ति साहित्विक् एवं राजनीतिक 
वार्ढों पर सफछ उपहास का दृष्टिकोण अपनाया है. और मानसिक हस्प के क्षेत्र 
में पदापर्ण करने की मी विशेषरूप में क्षमता वट्खिलाई है । 

29 
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कुछ स्फुट रचनाएँ इस वर्ग से प्थक हैं. उनका हास्य वर्ग दूसरा ही है। उन्होंने 
श्रेष्ठ शब्द योजना के अन्तर्गत साधारण शब्द योजना, अलजुप्रास प्रयोग तथा 
निम्नकोटि के विषयाधार पर श्रेष्ट गद्य शैली का आरोप कर अत्यन्त सफल 
हास्य भ्रस्तुत किया है | उनकी रचनाओं की परख छ्ाब्दिक हास्य-सिद्धान्तों के 
अन्तर्गत सफल रुप सें होगी | श्री उग्र, श्री असृतछाऊ नागर, श्री अन्नपूर्णानन्द 
तथा श्री केशवचन्द्र की रचनाएँ कभी परिस्थिति ओर कभी शाव्दिक प्रयोगों 
द्वारा सफल हास्य भ्रस्तुत करती हैं । नागरजी ने पुरातत्ववेत्ताओं के अज्ञान पर 
व्यंग्य तथा उपहास का प्रयोग किया है और सूलत- इस वर्ग का हास्य परि- 
स्थिति-मूछक सिद्धान्त के अन्तर्गत ही सफलरूप में प्रमाणित होगा । 

हिन्दी साहिस्य-क्षेत्र के हास्य-साहित्य की व्यापक समीक्षा के उपरान्त 
एम यह सहज ही प्रमाणित कर सकेंगे कि जितना ओर जो कुछ भी हास्य- 
साहित्य आज तक भ्रस्तुत है. उससें हसें सभी वर्गों के हास्य के दरन होंगे । 
परिस्थिति तथा भाषा प्रयोग के अन्दर्गत जितने भी वर्गों के हास्य की क्पना 
की जा सकती है सबके उदाहरण किसी न किसी रूप से, न्‍्यूनाधिक मात्रा 
से दृष्टिगव हुए हैं । इन उदाह्टरणों में हमने कष्ठीं उपहास « व्यंग्य, जाक्षेप, 
कटाक्ष तथा कोतुक का रूप देखा, कहीं हमने परिह्ास की मनोहारी छाया 
देखी ओर कहीं फेवक शाब्दिक भ्योगों द्वारा हास्य का प्रस्फुटन देखा । परन्तु 
फिर भी अभी तक घहुत कुछ उदाहरण सकेत रुप में ही प्रस्तुत हैं और 
फेवल इन्हीं संकेतों के आधार पर हम उन्हे विशिष्ट हास्य-साहित्य की संज्ञा 
नहीं प्रदान कर सकेंगे । आधुनिक कार में, मुछ रूप में, हास्य-साहित्य सूजन 
की चेश हो रही है और जाश्या है कि कालान्तर में हिन्दी साहित्य भी झ्ुलि- 
यर वथा बालज़ाक, डिकेन्स तथा वाब्टेयर, मार्कद्वेन तथा 'चेस्टरटन समान 
लेखक वर्ग की सृष्टि करेगा | श्रेष्ठ हास्य-साहित्य के सुजन में जिस व्यापक 
अध्ययन तथा तीक्ष्ण दृष्टि की आवश्यकता होती है, जिस मौलिक इृष्टिकोण 
की अपेक्षा की जाती है और जिस उच्चकोटि की मानवता वांच्छित रहती है 
उसी की साधना आधुनिक साहित्यकारों के लिये हितकर होगी । 
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उ्दे सादित्य में हास्य की रूपरेखा स्थिर करने के लिए हमें, संक्षेप सें, 
सुस्खिम-समाज की राजनीतिक तथा छार्थिक व्यवस्था ; झुस्छिस समाज के 
अन्यान्य स्तर, उस समाज का पारिवारिक जीवन, उस 
उठे साहित्य में. समाज द्वारा प्रयुक्त भाषा ; उस भाषा के अन्यान्य स्तर 
हास्य की रूप-रेखा चथा उस भाषा के अन्यान्य लेखकों की रचनाओं पर 
व्यापक दृष्टि डालनी होगी । 
कदाचित यह कहने में अत्युक्ति न होगी कि आरम्भ से ही झ्ुसछिम 
राजनीतिक जीवन सामन्तवादी रहा जौर जितने भी झुसलिम बादशाह हुए 
सबने राजतन्त्र के अन्तगेत सामन्तवादी आदशों दथा सामन्तीय सिद्धान्तों 
का विकास किया | परन्तु इस सम्बन्ध में सबसे विकृक्षण बात यह थी कि 
भ्ुसलछिम-घम ने इस सामन्तवादी राजनीतिक व्यवस्था की भूमि में, बहुत 
गहरे रूप सें, भ्जातन्त्रीय साचनाओ का बीजारोपण किया , और समय पाकर 
जहाँ सासन्‍्तीय परम्पराएँ पल्कवित-पुष्पित हुई उनसें प्रजातन्त्रीय पराग भी 
भस्तुत रहा । जहाँ एक ओर वादज्याह' ख़ुदा का बन्दा था और उसे राज्य करने 
का एकाधिकार प्राप्त था वहाँ उक्षकी समस्त प्रजा भी खुदा की वन्दगी करती 
थी, भर दोनो में राजठन्त्रीय बन्धन होते हुए भी दोनो के प्रजातन्त्रीय सम्बन्ध 
सुरक्षित रहे । बादशाह को, झुदा का साम्राज्य स्थापित करने का देवी आदेश 
था, और जहाँ उसकी सेना जो इस साज्नाज्य-स्थापन में उसकी सेचक थी एक 
ही आदर्श प्रतिपादन करने के कारण उसकी सहयोगी भी थी। इसके साथ- 
साथ मुसकछिम बादशाहों ने जो सामन्तवादी परम्पराएँ चलाई जोर जिस रूप 
से उन्होंने समाज का राजनीतिक नियन्त्रण किया उसमें सी प्रजावन्त्रीय 
सम्बन्धो की रक्षा की गई । मुसलिम यादशाहों का दरबार राजनीतिक विचार- 
धारा से ठो कम परन्तु सामाजिक विचारधारा से अधिक प्रभावित रहा। 
राजतन्त्र सें, यो भी किसी प्रकार के राजनीतिक आदश्चों अथवा सिद्धान्तों पर 
विचारों के आदान-प्रदान वी संभावना नहीं के बरावर थी, क्योंकि चाददाद 
दी जाज्ञा ही क्वानून थी जोर अन्‍य पदाविकारी उस आज्ञा के परिवाहक मात्र 
थे । राजतन्त्र ने, बहुत से राजनीतिक भ्रइनों के उसमे छा अवसर ही नहीं 
दिया । फलत न चो कोई जटिल रूप का न्यायालय था कौर न अपराधी 
इतने चातुयपृर्ण थे कि थे न्याय को उल्झन से ढाल ठेतते। इसका फछ यह 


(5३९ ॥ 


न्प्पं 


हुआ कि शाही दरवारों में अवकाश ही अवकाश रहने रूगा। ओर चूँकि, थुद्ध के 
समयको छोड़कर अनेक दुरवारी वादशाह के सम्मुख, उसके सनोनुकूछ और आदेशा- 
नुसार उपस्थित रहते थे इसलिए अवक्ताश का समय व्यतीद करने से प्रजातन्त्रीय 
विचारधारा की सतत रक्षा होती रहती थी । द्रबारी एक दूसरे के अतिरिक्त, 
विशेषतः ऐसे जो बादमाह के मुँह रंगे होते थे, चहुद सदव के साथ 'बे-जद॒वी? 
कर सकते थे; जोर बादशाह उनके घाकू-चातुर्य एवं उनकी मानसिक शक्ति 
की भशंसा भी करता था। ऐसे सम्बन्धों के फलस्वरूप हसे सुसलिम पाद- 
शाही दरबार की अनेक हास्यपूर्ण क्रिम्ददुन्तियाँ, गाथाएँ तथा संबाद प्राप्त हे । 
जकघरी-दरवार के नवरलो के हास्यपूण संवादों से ठो पुस्तके भरी पड़ी हैं । 
चही क्‍यों, नादिर्शाह से लेकर झुशल वंश के ध्वंसावशेष-रूप में जीवित, 
आज के मिटे हुए व्यक्तियों तक सें उसी परम्परा की गन्‍्ध मिलती रहती है । 
राजनीतिक सम्बन्धों के अतिरिक्त मुसलिम-समाज का संगठन भी, 
जिसकी ओर हम पिछले पृष्ठों सें संकेत कर छुक्े हैं. अधिक गहरे रूप से प्रजा- 
उन्त्रीय था। यहाँ तक कि, समय ससय पर सुसलिम समाज के धर्माध्यक्षों- 
काजी, शेख, वायजू, नासेह, आविद, इत्यादि से भी साधारण छोग अपने 
दाक्‌-चातुर्य से छोहा लेते रहते थे । सुसरिस-समाज ने, यों भी, एक दूसरे 
में कोई भेदुभाव नहीं रखा था जौर सबको ुदा का वंदा बनाकर अआवृभाव 
की भावना गहरे रूप से भस्ारित की थी। इस आतुभाद की सावना ने 
समाज से समता के विचारों को प्रश्यय दिया और जय समता का विकास हुआभा 
तभी हास्य का भी जन्म एवं विकास सम्भव होने छगा। बर्गे-वैसिन्व से 
सुक्ति पाकर, सुसलछिम समाज, विशेप रूप से हास्य-रस का संवर्धक हुआ । 
इस समता की भावना प्रजातन्‍्शीय दृष्टि से इतनी गहरी थी कि कोई सी अपने 
वाकू-चातुर्य से किसी के भी 'सुँह छूग सकता था? । सुललिम-समाज़ का कोड 
भी ऐसा चर्गे न था जो सामाजिक रुप सें, जछूत, अस्परर्य, हीन जवचा 
निकृुष्ट समझा जाता | सबको समान रुप सें, ससमिद से, बन्दगी करने 
का अधिकार प्राप्त था जार सामूहिक सूप से जीदन च्यतीत करने के जनेऊ 
सव॒लसर छुलभ थे। जैसा कि हम संकेत रूप से कह चुके हैं इसाई समाज 
फे समाच ही झुसलिम समाज भो सामूहिरुता को अश्नय देता रहा । घोर 
इसी सासूटिकदा के आश्रय में हास्य की विचारधारा कभी मन्द जोर कभी दोप 
नति से प्रवाहित होती रहो । झुसलिम-समाज को सासूहिफता ने, जहाँ पुक 
जोर पारस्परिक स्नेट दन्‍्धन जोड़े होगे वहाँ लनेक रुप से इप्णा और 
हैंघ की भावनालों को भी प्रसारित किया होगा। जौर चूँकि बादगाही 
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दुरवार की शिष्ठठा समाज पर आच्छादिव थी, च्यक्तियों की हेष और हैष्या की 
भावनाओं ने भी, एक दूसरे पर प्रहार करने के लिए, क्रोध और पाशविकता का 
ज्ाश्रय न लेकर, उपहास--्यंग्य, कटाक्ष तथा आक्षेप का रूप लिया होगा | 

ऐतिहासिक रूप से मुसलिम समाज जब द्यासोन्मुख हुआ तब भी दरबार- 
दारी की भ्रथा मिट न पाई । अपने हास-काल सें जो भी थोड़ा बहुत संभ्लान्त 
व्यक्ति था, अपने-अपने घर में छोटे-मोटे दरवार गाने रूगा, और थे ध्यक्ति 
भी जिनसे प्राचीन अथवा द्वासोन्सुख नवाबी वश्य की व्‌ शेष थी, अपने छोटे- 
मोटे दरबार छगा बेंठे । यही नहीं, जिस किसी उ्यक्ति में थोड़ी घहुत भी 
शिक्षा, मानसिक शक्ति, छुशापग्र बुद्धि तथा चाक-पहुता थी, अपने कुछ साथियों 
को एकन्न कर समाज का आकर्षक अऊ बन गया। इसी परम्परा के अवशोषों 
की झाँकी हम अनेक नगरों सें मुसलिस दूकानदारों की दूकानों अथवा गद्दियों 
पर देखेंगे जहाँ कुछ अवकाश-प्रेमी सतत मनोविनोद के किए. सायकारू 
होते ही सज्धज कर इकट्ठे हो जाते हैँ और किस्ले-कहानी, ऊतीफे, शेर व 
शायरी तथा आपस की छेड़छाड़ में हास्य-प्रदर्शित करते रहते हैं। इन घर्गों 
के मनोविनोदी संवादों में कहीं हमें वक्तोक्ति तथा कद्गक्ति के दर्शन मिलेंगे, 
कहीं इलेष रूप में कटाक्ष ओर आक्षेप इष्टिगतत होगा औौर कहीं सुदूर परिद्दास 
की छाया निकट जाती हुई दिखिलाई देगी। इसमें सन्देह' नहीं कि कदाचित, 
मुसलिम-समाज ने ही सहज रूप सें अपने खुदा से 'शिकवा-शिकायत! 
हिंसी और मजाक? करने का अधिकार प्राप्त किया । झुसद्विम समाज खुदा दा 
बन्दा तो था परन्तु प्रजातन्त्रीय भावनाओं का पोषक भी था। इसी कारण 
जहाँ वह खुदा से वंदुगी कर सकता था, वर्दहां उसे 'बा अदबः अशिष्टवा का 
भी अधिकार प्राप्त था। और इसी सम्बन्ध का निर्वाह उसने अपने धर्माध्यक्षों 
से भी किया | 


जैसा कि हस पहले, घुलनाव्मक रूप से स्प्टठ, कह चजुके हैं. मुसलिम 
परिवार भी प्रजातन्नीय भावनाओं से व्यापक रूप सें प्रभावित रहा जिसके 
फरूस्वरूप परिवार के सभी व्यक्तियों मे---वढ़े अथवा छोटे सें समता की भावना 
किसी न किसी अंश और किसी न किसी मात्रा तथा किसी न किसी खझूप से 
अवश्य प्रवाहित रही । पिता-पुन्न, भाई-बहन, घचा-भवीजे, इत्यादि मितने 
भी सम्बन्ध संभव रह सकते थे, सबसें प्रजातन्त्रीय विचारधारा अंतर्दित रदी 
ओर जब-जब चह वेगवत्ती हुई तव तब उसने हास्य-रूप ग्रहण किया । सुस- 
लिम परिवारों के 'भद॒व? की भावना अयवा 'एसछाक! के विचार समानता के 
भाषरों को कुचछते नहीं, चरन फेवलऊ नियन्त्रित रखते हैं, वे ओचित्य के 
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आवरण से शिष्ट-अनोचित्य को भी सुरक्षिव रख सकते हैं | वास्तव में, यदि 
सूक्ष्म रूप से देखा जाय तो छाही दुरबारों की छाया सुसलिस परिवारों पर 
अत्यन्त गहरे दथा व्यापक रूप सें पठी थी। हुकुके की निगाली ऊुँह में 
दवाएं हुए. “अव्दाजान!; पानदान से निकारूकर, सुमछुर गठि से सुपाड़ी 
काटती हुई 'अम्मीजान, 'खाछायें! जोर अदुब से एक ओर बैठे हुए बड़े मिरयाँ 
तथा छोटे मियाँ इत्यादि 'दरवारे सुगलिया? की सुदूर छाया प्रस्तुत करते रहते 
&। और इसमें आश्चर्य ही दया कि ऐसे ससाज तथा ऐसे परिवार सें हास्य 
की जात्म अधिक मुखरित होती रहे । 


झुसलिस राजनीतिक, सामाजिक तथा पारिवारिक व्यवस्था के उपरोक्त 
विवेचन के साथ-साथ यह भी ध्यान सें रखना आवश्यक होगा कि झुसलिस 
समाज ने, अपने आदि कार से छेकर मुग्लवंश के अन्तिम परिवार के राज्य 
काल तक, विशेषतः नगरों तथा नागरिक जीवन से ही अपना सम्वन्ध स्थापित 
रखा । साधारणत:, उन्होंने अपने समस्त आचार-विचार, नागरिकता तथा 
नागरिक भावनाओं द्वारा ही संकलित किएु। सामन्ववादी राजतन्त्र तथा 
समाज से ऐसी व्यवस्था एक प्रकार से अनिवाय हो जाती है। मझुराऊुकालीन 
शासन तलवार के बल पर स्थापित किया गया था; औौर तलवार का ही ज़ोर 
उसे जीवित रखता रहा। चूँकि भारत सें, गाँव दूर-दूर तक फैले हुए थे भोर 
यातायात के शीघ्र साधन नहीं के बराबर थे, नगरों का जीवन, बहुत कुछ 
रूप सें जघिक नियन्द्रित, सुगठित तथा सुब्यवस्थित रहा । जिसका फल यह 
डजा कि नगर की सीमा के जन्दर ही सभी ऐसे च्यक्ति जो सुशिक्षित अथवा 
संभ्रान्त थे, एकन्न हो गए । शुद्धकार को छोड़कर, ओर कभी-कभी युरछूकाछ के 
अवन्तर भी नगरो का जीवन खुध्यवस्थित रहा और जवकाश की द्वानि नहीं 
होने पाई जिसके फलस्वरूप हास्य की आत्मा को विकसित होने का समुचित 
अदसर मिला । उस कारू से साधारणठः, गाँव का जीवन अत्यन्त निम्न स्तर 
का था, ओर देहादी ससाज को कोई भी न्यगरिक सुविधाएँ नहीं प्राप्त थीं 
ओर न उनसे उनका कोई शहरा जात्मीय सम्बन्ध ही था। देह्ातो के निम्व- 
स्तर का जीदन, यदि सम्भव होता, तो रिन्‍्तस्तर के ही हास्थ को जन्म देता 
जोर जब कभी संभव छुआ वहाँ उसी प्रकार का हास्य सी रछ्टिगत हुला । 


झुसलिस राजतन्त्र के अन्तर्गत एक महत्दपूर्ण घटना यह बद्दे कि उसमे 
मध्य वर्ग को जन्म दिया जिसने हास्य रस को जत्यन्त व्यापक तथा विभिन्न 
रूपए दिये | चद् सध्य वर्ग अनेक ब्यवसायों सें संखन्न था। शाही जीवन तथा 


( १२८ ) 


दरवारी व्यवस्था ने अनग्रिवत व्यचसायों का श्री गणेश किया जोर समया- 
चुखार उनका विकास होता गया । इस मध्यवर्गीय व्यवसायी-ससाज के लिए 
यह आवश्यक था कि वह अपनी वस्तुओं के क्रय-विक्रय द्वारा डचिव छाम 
उठाने के लिए वाकू-पढुता व्यवहृद करता तथा भाषा क्षमता एवं शिष्ट ब्याव- 
हारिकता तथा आकर्षक वाणी अपेक्षित समझता। इसी आवश्यकता के 
फलस्वरूप, प्रयुक्त आापा को अधिकाधिक विकसित, उन्नत तथा आकषक होने 
के अवसर प्राप्त होते रहे । 

साहित्यिक रूप सें भी झुस्छिम-ससाज को अपनी प्रयुक्त भाषा के लिए 
अनेक उपयोगी ख्ोत प्राप्त हुये । इनसें पहला स्रोत था अरबी साहित्य और 
दूसरा-फारसी साहित्य। पुनर्जोचचकाछ अथवा रेनसान्स के समय अनेक यूनानी 
विचारकों की समस्त विक्षिए्ठ तथा उपयोगी पुस्तकें अरबी के अध्यचसायी 
लेखकों ने अनूदित कर रक्‍्खी थीं और कुछ समय पश्चात्‌ ऊगभग सभी विषयो 
की सर्वश्रेष्ठ पुस्तकों का रूपान्तर भी अरबी से दो खुका था । पुनर्जॉबन काल 
की पेरणा ने साहित्यकारों को देश-विदेश अ्मण करने की प्रेरणा भी दी थी । 
कालान्तर मे अरवी-सादिलकारों का सम्बन्ध इैरान के साहिस्यकारों से स्थापित 
हुआ जिसके फरूस्वरूप फारसी भाषा सें वह समस्त साहित्य जो अरबी से 
था, रूपान्चरित तथा अनूदित हुआ । अरबी गद्य ने, धीरे-धीरे, फारसी गयय 
को भी प्रवहमान किया जौर उसी के माध्यम द्वारा समस्त यूनानी ज्ञान, 
विक्लान, फारसी भापा सें सुरक्षित कर दिया गया । समय पाकर फारसी भाषा 
अपने गद्य रूप का समुचित विकास करती गड्े। इन दोनों भाषाओं के 
विकसित रूप की पूर्ण छाया सुसलमानी समाज से प्रयुक्त भाषा पर व्यापक 
रुप से पड़ी । समाज से इस प्रचछित सापा ने अरबी तथा फारसी छब्दो, 
छुहावरो तथा वाक्य-विन्यासो से समुचित छाम उठाया | और चूँकि सुमलिम 
समाज नागरिकता का प्रेसी था और उसका समस्त जीवन नागरिक भावनाओं 
से आच्उन्न था, उसकी भाषा ने भी नगर का वातावरण शीघ्र अपना छिया । 
इस भाषा का सुदूर प्रवाह उन गावों से भी हुआ जो नगरों के सम्चिकट थे | 
भुगलो के समय के वाद तक यह सामाजिक स्रापा अपना विकास करती 
गठे सौर फारसी तथा सरवी गद्य-स्रोतों का जाश्नय लेदर अपनी रूप रेखा 
स्थिर करती गई | 

बहुव कारू तक झुगल वादज्ाहों का समय देश से सुच्यदस्था छाने से 
व्वदीत होता रहा पीर झुगछ सैनिक, जहां जहा ये गए जोर जहा जहा उनवी 








२ देख्यि--'अग्रेजी साहित्य का इतिहास? 


हि ( ३२९ ) 
चौकियाँ बनीं, अपनी यह भाषा साथ लेते गए ओर देनिक आदान-अदान ह्वारा 
उसे प्रवश्मान घनाते गए। नागरिक जीवन के सम्पक से कस इ््स 
भाषा ने अनेक नवीन दाच्दों का संग्रह किया और उनके प्रयोगों को 088 
घनाया । थही कारण है. कि भारतीय समाज में अनेकानेक देनिक जीवन से 
प्रयुछ वस्तुओं का नामकरण सुग़लों की प्रयुक्त भाषा द्वारा हुला। इससे 
सन्देष् नहीं कि जरवी भाषा सें बहुत से ऐसे अक्षर एवं शब्द थे जिनके 
उच्चारण में गले की समस्त शक्ति ऊगानी पड़ती थी ; परन्तु जब थे फारली 
भाषा के शिकण्जे में डाले गए तो उनकी वहुतसी मौलिक विशेषताएँ नष्ट हो 
गई और चे दैनिक प्रयोग से ढ़ुछ गए। और इसी ढ़ली हुड्टै गय्य शैली का 
प्रयोग भारतीय मुसलिम समाज तथा उनके निकट संपर्क में आनेवाले व्यक्ति 
सनोज्ुुकूछ करते गये । फारसी भाषा के सम्पक से रहने के कारण भाषा की 
शेली में शब्द-संकरून दथा शैली का विकास ही नही हुआ चरन अनेक 
शब्दों ने फारसी की गहरी छाया अहण करके अपने को अधिक आकर्षक तथा 
शक्तिपूणे बनाया । 
यह एक ऐतिहासिक सत्य है कि गद्य का साध्यम ही ऐसा माध्यम दे 
जिसके द्वारा हास्य अपने सहज रूप से झुखरित होता है; ओर मानवी-विधार 
के जादान-प्रदान का अत्यन्त शक्तिपूर्ण साधन रहता है'। इसके माध्यम द्वारा 
जीवन की क्षनगिनत परिस्थितियाँ, अनगिनत घबिचार, अनेकानेक भावनाएँ 
ऊपना सनोलुकूछ विकास करती हैं। भमध्यवर्गोब समाज का तो यह प्राण 
रूप रहेगा ।' क्योंकि इसी के मनोजुकूल एवं समयाजुकूछ प्रयोगों द्वारा उनकी 
मानसिक सस्द्धि बढती है। इस सम्बन्ध से प्रायः यह प्रइन पूछा जा सकता 
है कि क्‍या प्रचछित बोढियों द्वारा मानसिक समृद्धि नहीं होगी? इसका 
सहज उत्तर यह है कि आमीण चथा प्रादेशिक बोलियों की अनेक सीमाएँ 
रहती हैं; उन्हें कुछ ही छोग व्यवह्ृत करते हैं और उसका देक्षीय भाषा तथा 
नागरिक जीवन से सम्बन्ध बहुत कम रहता है और अपनी विशेषता के 
कारण वह नागरिक विशेषताओं से अछूता सा रहता है । सच बात तो यह है 
कि आदान-पदान होता तो दोनों जोर से है मगर बोलियाँ प्रायः अपनी छाप 
भाषा पर नहीं डाल पाती और अपने कोष का संवर्धन नागरिक भापा को 
अपने रूप सें ढालूकर करती रहती है। फेवल घोलियों में ही सीमित रहना 
अर्ध-सुखरित रहना है और यह गुण सानसिक विकास से धिक सहायक नहीं 
होगा; भौर जो वोडी मानसिक विकास से पूर्ण सहयोग नहीं देती हास्य 
को पूर्णतः झुखरित करने सें विफल रहेगी । परन्तु यह कहता कि बोलियों 


( ३३० ) 


द्वारा हास्य का प्रदर्शन होगा ही नहीं उचित नहीं क्योंकि बोकियों हारा हारम 
प्रस्तुत वो अवद्य होगा परन्तु घहद उच्चकोटि का न होगा; और उसका आनन्द 
कुछ ही व्यक्तियों और किली एक वर्ग के ही व्यक्तियों को प्राप्त होगा । इसके 
अविरिचछ इसमें यह' स्मरण रखना शोगा कि योदियों ने सूछ साथा फे भवाह' सें 
पढ़कर अच्छे कोटि का हास्य प्रस्तुत किया है जिसकी ब्याख्या हस अखसंगति 
सिद्धान्त से अन्तर्गत ब्यापक रूप सें कर छुके हैं । 
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यदि ऐतिहासिक दृष्टि से देखा जाय तो साधारणतः यह' प्रमागित होगा 
कि उदू काव्य तथा उ्द गध दोनों में समान रूप से हास्य की आत्मा के 
निवास के लिए स्थान सुरक्षित है.। प्रायः जितने श्रेष्ठ डेखक पथ्य एवं काव्य- 
क्षेत्र में मिलेंगे उतने ही गय क्षेत्र में भी दिखलाई दंगे ; ओर दोणों ही क्षेत्रों 
में हमें हास्य के बहुल उदाहरण मिलेंगे । अमीर ,खुसरो ( जो उर्दू कात्य का 
सूत्रपातव करते है ) से लेकर “जोश” सलीहाबादी तक के ह्वास्य-प्रसलारक 
कवि भोर सरशार से लेकर कन्हैयालारू तक गय्य लेखकों की जो बालिका देखी 
जाय तो दोनों पक्ष बरावर बराबर रहेंगे। जहाँ एक ओर हमें विशिष्ट कवियों 
में खुसरों जाफर, ज़बली, सोदा, इंशा, रेख़्ती लेखक, नज़ीर भकबरावादी, 
गालिबव, दाग, रेयाज़, अकबर, ज्रीफः तथा जोश के नाम मिलंगे वहाँ विशिष्ट 
गय-लेखकों में सरशार, सज्वादहुलेन, फरदतुलाबेग, अज्ञीमबेग चराताई', मुल्ला 
रमूज़ी, रशीद अहमद सिद्दीकी, कृष्णचन्द्र, पतरस, शीकत थानवी, कन्हैयालाल 
तथा शाद आरफी के नाम दिखाई देंगे । इन दोनों वर्गों के लेखकों में हमें 
हास्य के, व्यापक रूप सें, सभी प्रकार के उदाहरण मिलेंगे। दोनों वर्गों ने 
ही हास्य के मूछ तत्वोंकों पूर्णतः हृदयंगम कर उनके आधार पर श्रेष्ठ द्वार 
करने अस्तुत करने की चेष्टा की है ओर चे पहुत कुछ अंश में सफक भी हुये 
हैं। दोनो वर्गो' में, जेसा कि स्वाभाविक है सबले बढ़ी समानता यह है 
कि दोनों ने ही अपने समकालीव समाज को ही आधार-रूप रख कर हास्प- 
प्रदर्शित किया । इसी कारण उनकी रचनाओं से हसे परिस्थिति-मूछक हास्य के 
अन्यान्य स्तर तथा शाब्दिक हास्य के अन्यान्य वर्गा के उदाहरण दृष्टिगत होंगे । 
भायः काज्य-लेखकों ने अरबी तथा फारसी परम्पराओं के खोत से प्रेरणा अहण 
की जो थोड़े बहुत अंश में आधुनिक कवियों की रचनाओों तक सें भी परिछृक्षित 
मिलेंगी । कवियों ने, जहाँ एक ओर भरवी साहित्य के हज्व लिखने की पर- 
म्परा के अजुकरण द्वारा अपनी रचनाओं को प्रेरणा दी वहाँ दूसरी भोर गय 
लेखकों ने फारसी तथा क्षरवी वाक्य-विन्यास तथा शब्द-प्रयोग की एरूपरा का 
अनुसरण किया । 

ऐविहासिक रूप से मान्य अमीर झुसरो छी पद्देलियों, स्ुकरनियों, तथा 
दोलछुनों ने, उद्द साहित्य में, शाव्दिक-हास्यथ का श्री गणेश किया जिनका 
हास्य-लोत, प्रायः श्लेप क्षयदा रूपक रूप रहता छू । इस रूप से. प्रदर्शित 


( ३३२ ) 


हास्य की समीक्षा हस छाव्दिक हास्य सिद्धांत के अन्त्मेत सहज ही कर 
लेंगे । कहीं-कहीं एसें कदाचिव्‌, जदाँ पंत्चियो के घुको का सम्बन्ध है, आश्वर्य- 
मूढक सावना सिद्धांत का भी प्रयोग संसव होगा । इसमें सदेद्दः नहीं कि 
अमीर ,छुसरो का मूल ध्येय हास्य-प्रसार नहीं फिर भी जिस शाब्दिक रूप में 
हास्य के उदाहरण" उन्होंने धस्तुत किये थे सहत्दपूर्ण रहेंगे! 





१ बीसों का ठिर काट लिया | ना मारा ना खून किया | 
धाखूत!ः 
जब कर उपजे जल में रहे आंखों देखा खुसरो? कहे | हि 
न+ “काजल? 
सुकरनी--सिगरी रेन मोंहि सैंग जागा । 
मोर भई तब बिछुडन छागा ॥ 
उसके बिछुडे फाठत हिया । 
क्यों सखि, साजन १ ना सखि--+दिया! 
'सरव सलोना सब गुन नीका ) 
वा विन सब जग छागे फीका ॥ 
वाके सर पर होथे कान | 
ए. सखि साक्षन ? ना सखि--/ लिन” 
वह आवें तब शादी दोय | 
उस बिन दूजा और न कोय ॥ 
मीठे छागे वाकों बोल । 
ए सखि साजन ना सखि--दोरूए 
खीर पकाई जतन से, चरखा दिया चला | 
आया कुचा खा गया, व्‌ चैठी ढोछ बज्ञा 
ला, पानी पिला [? 
भोशत क्‍यों न खाया ? डोम क्‍यों न गाया ९?! “गला? ने था 
जूता क्‍यों न पहना १ समासा क्यो न खाया ! तल? न था । 
अनार क्यों न घण्ा ? वजीर क्यों न रसा 7? दाना? ने था| 
'पृण्टित क्यों पियासा १ गदहा क्‍यों उदासा ! छोटा! न था ] 
“पण्डित क्‍यों न नहाया १ घोबिन क्‍यों मारी गई ! 'घोती? न थी । 
मेटागर राख में वायद--बूचे को कया चाद्विए ! 'टोकान! 
तिइना याच में बावद--मिलछाप को क्या ध्वाहिए ४” चाह? 
शिक्वार बचा में बायद करद कूबते मग़जू को क्‍या स्वाहिए १ बंदाम 


(“हेड 


साहित्यिक दृष्टि से, उर्दू कवियों का विशेष गुण यह रहा दे कि प्रायःसभो 
ने केवल एक अकार के छन्द का प्रयोग किया है; और जहाँतक सम्भव दो सका 
है इसी छन्द सें अन्याय विपयों पर काव्य रचना की गई है । रीति काछीन 
हिन्दी कवियों के समान, जिन्होंने सदैया एवं कवित्त रूप से अपनी कविता 
मुखरित की, उर्दो' कवियों ने केवल एक ही काव्य साध्यम का आश्रय लिया परेंतु 
इस काव्य साध्यम की एक दूसरी विशेषता यह थी कि कवियों ने सानवी- 
प्रेम संवधों को व्यक्त करने के छिए. उसकी अपूर्च क्षमता प्रदर्शित एवं प्रमाणित 
की परंतु इसमें भी सन्देह नहीं कि ग़ज़छ के साध्यस ने, जिसे उर्दू के समस्त 
कवियों ने सहज एवं व्यापक रूप में अपनाया, विषयाधार संकुचित कर दिया और 
ग़ज़र का साध्यम सूलतः सानवी तथा दैवी प्रेम की अभिव्यक्ति के अतिरिक्त ओर 
किसी अन्य रुप में प्रयुक्त होने में असमर्थ रहा । वास्तव सें, ग़ज़ल का सूलरूप 
कसीदा रहा है जिसके द्वारा श्रेष्ठ व्यक्तियों का अभिनन्दन किया जाता था और 
एक सम्पूर्ण चर्णनाव्मक कांव्य-कथा झूप सें छिखा जाता था। समय तथा प्रयोग 
के भाग्रह ने कसीदा के अन्तर्गत गुज्लल को जन्स दिया ओर सम्बद्ध कथानक के 
स्थान पर स्र्फुट भावों का प्रकाशन होने रूगा । यह' स्फुट-साव-प्रका्शव-व्यवस्था 
एक प्रकार से, काव्य के लिए तो हितकर हुई परन्तु अन्य दृष्टियों से, अनेका- 
तचेक मानवी भावनाओं को व्यक्त करने सें विफल रही। इसी अक्षसता 
के निवारण के लिए उ्द का आधुनिक काव्य अन्यान्य उन्दों का सहारा 
लेता है । 
साहित्यिक रूप सें मान्य कवि सौदा ने पहले पहल उदू काब्य सें 
उपहासात्मक हास्य की परम्परा चछाईं। उनका उपहास कर, तीक्ष्प, भश्विष्ट 
तथा थोड़े वहुत अइलील रूप में भी प्रस्तुत हुआ । इनकी रचनाओं का सूल 
उद्देशय यही था कि व्यक्ति को समाज की दृष्टि में अत्यन्त निक्ृष्ट एवं हास्यास्पट 
बना दिया जाय । हज्व रूप सें लिखित प्रायः घार हज़ार पंक्तियों की रचना 
उनके समकालीन व्यक्तियों के शारीरिक, मानसिक, अनेतिक कुरूपताओं एवं 
दुर्बताओं पर आघात करती हुई अद्ृहास प्रस्तुत करने का प्रयास करती है। 
इस हास्य का आधार सूलतः शारीरिक" है जोर भशिष्ट तथा अइछील भावनाओं 





१, ( सोदा ने मीर जाहिक की एक हज्व बहुत चुमती हुई भाषा में लिखी 
है। मीर जाहिक को ज्यादा खाना खाने का मर्ण था। एक दिन उनके मित्र ने 
उनकी दावत की | खाना शुरू नहीं हुआ था, छोग बैठे बाते कर रहे थे भोर 
इतने में ही मौणा पाकर जाहिक भंडारे में जा पहुँचे : ) 


( रेईे४ ) 


का समाचेश उनसे सहज ही होने रूगता है । 





जाके मतबखु" पे यह पडा इस तरह 


मैं बया उसका अब करू किस तरह 
लाठिया लेले हाथ पीरो नवा 
करते हो रह गए समी हाँ । हाँ। 
गोश्त, चावल, मसालू तरकारी 
सब समेट उसने एक ही बारी 
रख के कहले में कर गया सब घट 
मुतल्क उसने न मानी डाठ, डपद 
जिन है या आदमी है या क्‍या है 
या कोई देव बौखलाया है 
नहीं डस्ता यह लछाठी-पाठी से 
क्या करे छाठी इसकी काठी से? * 
२. भण्डारा 
मरियल घोडे की हृज्व में :--- 
ना ताकती का उसके कहाँ तक करूँ बयाँ, 
फाकों का उसके अब में कहाँ तक करूँ शुमार, 
मानिन्द नकशे ना जूमी से बजुज फुना 
हरगिजु न उठ सके वह अगर बैठे एक बार, 
है इस कदर जुईफ की उड़ जावे बाद से, 
मेखें गर उस की थान की होवें न उसत्वार, 
है पीर इस कदर की जो वतछावे उसका सिन, 
पहले वह ले के रेगे बयाबाँ करे शुमार, 
लेकिन मुझे जुरूए तवारीख याद है 
शयताोँ इसी प निकछा था जन्नत से हो सवार, 
पहिये इसे छगाओो की ता होवे यह रवा 
या वादबान बॉँधों पवन के दो अखतियार; 
राजा नरपत सिह का हाथी? :-- 
चटन पर अब्र नजुर आती है यूँ खाल 
तनावे सुम्त से खेमे का मेँ हाल 


( ३१५ ) 


सौदा के विपरीत इन्शा की रचनाओं सें अश्ञिष्ट एवं अइठीछ को कहीं 
भी स्थान नहीं मिलता। यद्यपि उनका हास्य भी साधारणतः शारीरिक 
जाधार ही भपनाता है फिर भी उस हास्य में कवि की तीक्ष्ण सुबुछि, परि- 
कह्पना तथा दाब्द-प्रयोग की क्षमता के उत्कृष्ट प्रमाण मिलेंगे । प्रेमियों के 





नमूदार इस तरह हर उच्तर्खों है 
गोयां हर पसली उसकी नरदवाँ है 
हुई है नातवानी उसके.  दरपे 
की वह डीर अब धुएँ की सी गिरह है| 
समझना फील उसे दीवाना पन है 
किसी मुहत का यह वबामे कोहन है 
जो चैंठे यह तो उठनाहै उसे दूर 
लगे जब तक न उसको राज मजदूर । 
मदरसे के मास्टर की हालत ;--- 
दिन को तो वेचारा वह्ठ पढ़ाया करे छड़के 
सब्र ख्च लिखे घर का अगर हिन्दसा खाँ है 
तिस पर यह सितम है कि निहाली तले उसके 
छड़कों की शरारत से सदा खार निह्ों है 
भागे यह अमल कर जो वह शेतान का लश्कर 
दिवाली को ले हाथ तथआक्रुघ में रवां है। 


अनीजननननन»«++बनन, 


'जैदी फीछाद खाँ कोतवाल? 
किस तरह शहर का नहो यह हाल 
शेदी फीलाद अब जो दे कोतवाल 
चोर कब उसका जोर माने हैं 
काछा बाल अपना उसको जाने है 
हो यह कुतवाल तो बह माने जोर 
पह तो मच्छर की झोछ का है घोर 
उन से स्थिवत हलिये यह वबढठा ई 
उसके दिंढ में यह चोर पेठा है 
बाजों का मुफतिंदों के जोर हू यह, 
चोर का भाई ग्रद्टी चोर है यह 


( ३३६ ) 


प्रेसाछाप, उनके विचिन्न व्यवद्वार, असम्बद्ध-कार्य, असंगत विचार, आश्रर्यपूर्ण 
भावमंगी, इस्यादि पर कवि ले अपनी व्यापक दृष्टि रखी है। कवि में, कहीं 
कहीं शाब्दिक हास्प प्रस्तुत -करने की अपूर्य क्षमता इृष्टिगत द्ोती है, और 
उनकी रचनाओं सें, शब्दों के उछट फेर तथा आइचयेजतक अतस्बद्ध प्रयोगों 
के आकर्षक उदाहरण" मिलेंगे । 

हास्य की एक जन्म महत्वपूर्ण परम्परा का दर्शन हमें नज़ोर अकबराबादी 
की रचनाओं में मिलेगा जहाँ कविने परिस्थिति मूछक हास्य के अतिरिक्त 
रूपक एवं दृष्टान्व रुपसें रोचक हास्य प्रस्ठुत करने की चेष्टा की है। उनके 
हास्य का आधार न तो कोई व्यक्ति विशेष है जोर न उनकी दौछी तथा इृष्टि- 


गश्त जब उसका फिरता आता है 
यही. नरसिधिया बजाता हे। 
सुन लो चोरों यह सुखतसर किस्सा 
सुबद्दध को भेज दीजिए हिस्सा। 
( मीर तकी मीर भी इसी प्रकार की एक हज्व कहते हैं ) 
“थह मतबख मे पावे हे जो कमी 
चाट जाता है देगचे तक भी 
खाना निकले पे आवे है कैसे 
चील हूढे है गोइत पर जैसे 
खाने पर जब वह जी घचलछाता है 
लाठी-पाठी भी खाए. जाता है ।? 
मंये खूब दट्योगे क्‍यों शेख साहब, 
मिलेंगे बहिब्ते बरी में अगर । 
पडे उठते फिरियेगा जूँ काले कव्वा 
कभी इस शजर पर कभी उस शजर पर । 
गाली सही, आदा सही, चीने जबीं सही, 
यह सब सही पर एक नहीं की नहीं सही। 
गर नाजनीं के कहने से माना चुरा हो कुछ, 
मेरी तरफ तो देखिये में नाजुनी सही । 


िकम्मअ»म9»मका५%क 


क्या हँसी आती है मुझको हजुस्ते इंसान पर 
फेल बद तो खुट करे लानत करें शैतान पर !? 


कोण में ऋरता का हीलेश है । प्रायः प्रेम-सम्वन्ध के अन्यान्य स्तर तथा प्रेम- 
संलाप के कनन्‍्यान्य इृष्टिकोणों पर कवि ने अपनी हास्वात्मक दृष्टि एकाग्र की 
है । पाखण्ठ एवं गव एवं छुद्धता तथा ठुच्छता जो व्यक्तियों को असंगत कार्यों 
में संलम कर देती है उनके हास्य के सूल आधार रहे है. । प्रायः, जन्तु संसार 
का आश्रय छेकर रूपक रुपमें, कवि ने सानवी छ्षुद्धताओं तथा साववी असंगति 
पर तीक्ष्ण दृष्टि डाककर हृदय आही हास्य प्रस्तुत किया है ।* साधारणतः यह 
शात होता है कि नज़ीर का हास्य शिक्षात्मक है जीर सूलतः सुधार की 


( 


३७ ) 


ल्‍्ध्ण 


भावना से प्रेरित है ।* 


१, 
्‌ु 


(तरबूज! 'ककड़ी, 'तिलके लग, उम्रसः, नारंगी?, रोटियाँ?, हंस” । 


२९ 





कितनो के महलों अन्दर है ऐश का नजारा 

या साएवान सुथरा या बाँस का ओसारा 
करता है सैर कोई कोठे का ले सहारा 

मुफल्सि भी कर रहा है' पौले तले गुज्ञारा 
क्या क्‍या मची हैं यारो बरसात की वहारें 

लो इस हवा में यारो दौलत में कुछ बड़े हँ 
है उनके सर पर छतरी हाँथी उपर चढ़े हैं 

हम से रारीच गुखा कीचड़ में गिर पड़े हैं 
हाथों में जूतियों हैँ और पॉटचे पड़े है 

क्या क्या मची हूँ वारो+- 
पुत्रह्द जब बोल उठा मुग्गे--सहर कुडकू कू । 
उठ गए, पास से वह रह गया में छुदरू हूँ॥ 
आदम एक दमड़ी की हुकिया की रहे आजिज सदा। 
हमको क्‍या क्या पेचत्रां और गुडगुडी परनाज है॥ 
गौर से देखा तो अब यह वह मसल है ऐ नजीर। 
वाप ने विदड़ी न मारी बेटा तींरदाज है ॥? 


अरकनरनीनोनिननननन्‍नमक.. 


अब तो बुरा सा गाँव है वेटी न दे इसे 

लगता था वरना चीन का दामाद आगरा |? 
'खिकनी जमी पे या तई कीचड़ है वेशमार | 
कैसा ही होशियार हो फिसले है एक बार। 
नौकर का बस कुछ इसमें न आका का अख्तियार | 


( ३२३८ ) 


नजीर के ही समय से उ्दू साहित्य में एक ऐसी साद्वित्यिक परम्परा का 
जन्म हुआ जो कदाचित्‌ संसार के किसी अन्य साहित्य में विदिव नहीं। 
लेखकों का एक ऐसा वर्ग बन गया जिसने साधारणवः द्ास्प का सम्धन्ध 
वारी-समाज से प्रमाणित किया और हास्य-प्रदर्श की एक नवीन शैकी का 
निर्मौण किया। इस शैली में विरचित साहित्य जिसे रेख्ती नास मिका मध्य 
वर्ग के खी-समाज के अनेक स्वरों से पूर्णतः सम्बन्धित है। यजपि इस शैली 


कूचे गली में हमने तो देखा हैं कितनी बार । 
आका जो डगमगाया तो नौकर फिसल पडा | 
कुचे में कोई औ कोई बाजार में गिरा 
कोई गली में गिर के है कीचड में लोय्ता 
रसते के बीच पाव किसी का रपट गया 
उस सब जगह के गिरने से आया जो बच बचा 
बह अपने घर के सहन में आकर फिसल गया? 
'लजतें जन्नत के मेवों को बहुत होंगी वहाँ। 
वर ये मीठी गालियाँ खूबा की खानी फिर कहाँ। 
जन्नत के लिए शेखु जो करता है इब्ादत। 
जब गौर से देखा उसे मजदूर की सुझी ॥? 

“वो वज्म अपनी थी मैकशो की फरिंवते हो जाते मस्त वे खुद । 
जो शेख जी वा से बचके आते तो फिर मैं उनको सलाम करता |)? 
#इमारे मरने को हाँ तुम वो झूठ समझे थे, 
कहा रक्रीब ने लो अब तो एतब्रार हुआ ॥? 
करार करके न आया वो सग-दिर काफिर 
पडे करार पर पत्थर ये कुछ करार हुआ |? 
किसी से और तो कुछ बस घछा न उसका नजीर, 
निदान मेरे ही आकर गले का द्वार हुआ।? 
भला हुआ जो नकाव तूने उठाया चेहरे से ऐ परी रू। 
बगरना सीने से दिल तडप कर निगहमें आकर मुक्ताम करता !? 
नजीर त्तेरी शशारतों से ये बातें गेरों की सुन रहा है, 
बगरना किसमें थी ताबो-ताकृत जो मुझसे आकर कलाम करता 


( ३३९ ) 


ने सफर हास्य प्रदर्शित किया है' परंतु उससें अइ्ठीकूता का पुट अवश्यसेव 
कहीं न कहीं प्क जाता है'। साधारण रूप में, यहा समस्त हास्य शाब्दिक 
हास्य के अन्तर्गत ही रखा जा सकेगा क्योकि हास्य का समस्त आधार नारी- 
वर्ग का दैनिक संलाप, आचार-विचार-प्रदान शैली तथा विवाद रहता है। 
मुस्लिस समाज की सध्यवर्गीय स्त्रियाँ, नादकीय रुप सें, जिस प्रकार एक 
दूसरे को सम्बोधित करवी है जौर घातौलाप करती हैं. तथा विषयान्तर द्वारा 
लम्दी यघशस छेड़ बैठती है उन सब का प्रदर्शन रेख्ती साहित्य सें मिलेगा। 
चुनी हुई गालियों तथा अशिष्ट एवं अइलील' संकेतों की भी न्यूनता नहीं 
इश्गित होगी । ऐसा श्ात्त होता है कि रेख्ती साहित्यकारों ने हास्य की सीमा 
इतनी परिमित कर दी कि उसमें अत्यधिक विकास की सस्भावता नहीं रही 
मोर यही कारण है कि कुछ छेखकों की प्रसिद्धि के परचात्‌ अन्य लेखकों को 
न तो प्रसिद्धि ही मिल सकी और न रेख्वी साहित्य का विकास अथवा प्रचार 
ही सम्भव हुआ परंतु इस सम्बन्ध सें हृतना कहना अवश्य समीचीन होगा 
कि रेख्ती में सुस्लिम समाज के मध्यवर्गीय स्त्रियों के दैनिक जीवन से सम्ब- 
न्धित रहन-सहन, आचार-विचार" हत्यादि पर व्यापक प्रकाश पढ़ता है । 
उनके संवाद की दाव्दावछी हमें विचित्र रूप में आाकपित कर हास्य श्रस्फुटित 
करती है और इस हास्य की भ्रसुख विशेषता यह है. कि कथित नारी वर्ग की 
प्रत्येक सख्ती, अपने जीवन जौर व्यवसाय के अनुसार संवाद एवं विवाद करती 
हैँ ओर भत्येक का जक्ृग-भलग निजी व्यक्तित्व है। और इन्हों विभिन्न 
ब्यक्तियों फे संघघ से हास्य निद्वित रहेगा । यह कहना कठिन होगा कि 
इस प्रकार के हास्य का लक्ष्य शिक्षाव्मक है अथवा नहीं परंतु यह हास्य 
१, कोई चाहत में किसो शख्स के बदनाम हो नीज हु 
ए. ददा जान! वह कम्त्रख्त्‌ बुरा काम हो नौज 
मरदुआ मुझसे कहे है घलो आराम करें 
जिसको आराम वह समझे हूँ वह आराम हो नौज 
दिन दिंहाड़ा ही रहे जी तो बचे ऐः इंशा 
कलमुद्दी काछी बला हाए वह फिर शाम हो नौन |? 
हि श्द भ<्‌ 
“है न जोर से अत्र तक खबर हुआ 
कुरबान इस हवा के बुआ साल भर हुआ !? 
बराह्मन यह मुझते कहता है पोथो विचार कें, 
जम जम «तीन चार के |? 


( रे४० ) 


अवश्य कद्दछाएगा । सआदत यार खां रंगीन”, इंशा, मीर अलोयार जान जान 
साहब”, इस शैली के उदाहरण प्रस्तुत करेंगे । 
कदाचित्‌ , उन लेखकों से जिन्होंने हास्य को मानसिकता एवं परिष्ठास 
से सम्बन्धित किया, महाकवि शालिय का स्थान बहुत ऊँचा रहेगा। ग़ालिव 
ने भी अपनी कविता के लिए ग़ज़॒छ के माध्यम को अपनाया और मानवी 
प्रेम तथा आसक्ति के विषयाधार पर द्वास्य रस का भ्रसार किया" । प्रेस तथा 
आसक्ति के भन्‍्यान्य मनोवैज्ञानिक स्तरो पर कवि ने अपनी दीत्र दृष्टि डाछी 
है और बहुत कुछ अंशों सें, करण रस का भी परिपाक किया है। ग्ार्िव ने, 


१ “उन पे कुछ ऐसी बन आए कि बिन आए न बने |? 
“हमको माद्म है जन्नत की हकीक़त लेकिन! 
दिलके खुश करने को ग्रालित्र य खयाल अच्छा है |? 

कर्ज की पीते थे मय लेकिन समझते थे कि हाँ। 
रंग लाएगी हमारी फाका मस्ती एक दिन? 


चाहते हैं खूबहओं को असद आपकी सूरत तो देखा चाहिए! 


नि 


“कहाँ मैखाने का दरवाजा ग्राल्बि और कहाँ नासेह ।? 
पर इतना जानते हैं कछ वह जाता था कि हम निकले |? 
(कहा तुमने कि क्‍यों हो ग़ेर से मिलने में रुसवाई 
बजा कहते हो, सच कहते हो, फिर कहियों कि हाँ क्यों हो | 


मैं जो कहता हूँ कि हम लेंगे कयामत में छुम्हें 
किस रऊनत से वह कहता है कि हम हूर नहीं |? 
बहरा हू में तो चाहिए दूना हो इल्तेफात 
सुनता नहीं हूँ बात मुकरर कहे बगैर 
ग़ालित्र वजीफा ख्थवार हो दो शाह को दुआ, 
वह दिन गए! कि कहते ये नौकर नहीं हुँ मैं, 


( ३४१ ) 


क्षाव्दिक हास्य के अन्तर्गत, इलेप तथा वक्रोक्ति का श्रेष्ठ प्रयोग किया है | 
यद्यपि यह' विचार संगत जान पड़ता है. कि कवि ने भाषा तथा गजल में 
प्रचलित शाबव्दिक परम्पराओं का अनुसरण करते हुए, रूढ़िंगत वक्कोक्ति तथा 
अन्याय नूतन मुहावरों ठथा शब्द प्रयोगों को प्रश्नय 'दिया परन्तु उनके पत्रों 
में जहाँ उन्होंने दैनिक जीवन की समस्याओं पर विचार किया है, 
समकाडीन परिस्थितियों पर भ्रकाश डाछझा है तथा जो निजी प्रइन 
डठाए हैं उन सब में हास्य की झुश्न आसा सानसिकता का आवरण पहने 
प्ररफुटित होती रहती है । इस भ्रकार के हास्य का स्रोत न तो हमें ग़ालिष के 


की मेरे कत्छ के बाद उसने जफा से तीज्ा, 
हाए उस जूद पश्मीमाँ का पशेमां होना। 
सालित्र की फाकामस्तियाँ अछाह की पनाह 
खाता है सूखे टुकड़े मिगोकर शरात्र में।? 
क्षय से गरजू निशात है किस रूसियाह को 
एक गूना बेखुदी मुझे दिन रात चाहिए!!! 


'कासिद के आते आते खत इक और लिख रखेँ , 
में जानता हैँ वह जो लिखेंगे जवाब में |? 


इदक ने ग्रालित्र निकम्मा कर दिया, 
वर्ना हम भी आदमी थे काम के ।? 
पूछते हैं वह कि ग़ालित्रि कौन है 
कोई चतलाओ कि हम वतलार्य क्‍या |? 
“इन आचढ्ों से पाँव की घवरा गया था में 
ली खुश हुआ है राह को पुरखार देख कर 





“हरेक बात पे कहते द्वो तुम कि तू क्‍या है? १ 
तुम्ही कहो कि यह अंदाज़े गुफ्तगू क्‍या है। 





( ३४२ ) 


पूर्ववर्ती लेखकों सौदा तथा नज़ीर में मिलता है और न उस कोटि के उदाहरण 
भावी लेखकों में अधिकतर मिलते हैं । ग़ालिब के भी हास्य का लक्ष्य शिक्षा- 
व्मक नहीं ज्ञात होता । परन्तु मानसिक क्षेत्र से सम्बन्धित रहने के कारण, 
उसकी आकर्षक प्रभावोत्पादकता सें किब्चित्‌ मात्र भी संदेह नहीं | जोर जब 
कभी राछिब का हास्य करुण का सहगासी वन जाता है तो छलकते हुए 
आँसुओं सें हास्य झछकता है. और विदँसित आंखों में आंसू छल छला जाते 
हैं । ज़ाकिब का हास्य मानवता का पूण प्रतीक है । 

ग़क्षिब के पश्चात्‌ दशा की रचनाओं सें हमें शाब्दिक-हास्य के बहुल 
डदाहरण मिलेंगे। दारा चक्रोक्ति के श्रेष्ठ कछाकार हैं और मानवीय मनोभाव, 
विचार, इच्छा इत्यादि के क्षेत्र में उनकी वक्कोक्ति अधिक निखर उठती है। 


धक रहा हैँ जूदूँ में क्‍या क्‍या कुछ, 
कुछ न समझे खुदा करे कोई। 
“(इस सादगी पे कौन न मर जाय ऐ. खुदा 
लडते हैं और द्वाथ में तलवार भी नहीं ।!? 


नजुर लगे न कहीं उनके दस्तो बार्ज, को, 
ये छोग क्‍यों मेरे जुर्मे जिगर को देखते हैं |? 


डनल्न्‍स्‍सस्‍्लसा-ः 


घौल धप्पा उस सरापा नाजु की आदत नहीं 
हम ही कर कर बैठे थे ग़ालिब पेश-दस्ती एक दिन? 


“असद खुशी से मेरे हाथ-पाँच फूल गए, 
कहा जो उसने जरा मेरे पाँव दाब तो दे ।? 


दि मुझको शिकायत की इजाजत कि सितमगर 
कुछ मुझको मजा मी मेरे आजार में आए ।? 
'दिछ तो लेते हो मगर देख लो द्ूठा-फूण, 
यह न हो कही पीछे से बखेडा निकले |? 


नीति नमन 


१, दाग को देख के बोले ये इहख्स। 
आप ही आप जला जाता दै।? 


अननननननगरनगनगननल. 


( ३४३ 2 


इस श्वाव्दिक हास्य की विशेषता यह है कि थे तो इसमें जइछीरूता है. और 
ते कही भषशिष्टवा का संकेत मिलता है | दाग की ग़ज़लों में रोमाध्क भावना 
एक मये रूप में अवतरित होती हैः जो हास्य का सहज कारण बन जाती है । 
प्रायः उनकी दाज़दों में, प्रेमी सपने प्रेयसी ये! विरुद्ध न तो हार माता है 
ओर न घुटने टेकता है। उसका भी एक तेवर रहता है जिसकी पृष्ठभूमि 
में ससंग्रति के दर्शन कर हस हास्य प्रदर्शित करने रूगते हैं। दाया द्वारा 
प्रदर्शित दवस्य के सम्बन्ध सें यह' कहना आवश्यक होगा कि उनका हास्य ओेछ 
परिद्यास को जधिक नहीं छूता । पक्रोक्ति झुप से धस्तुत रहने के कारण उसकी 


लोग कहते है बना दिल्ली व्रिगह््ूकर छखनऊ। 
पै कहाँ यह दाग़ उस उजड़े हुए घर का जवाब | 


न्‍कमाथअलकापमार- नमन. 


० 


(दिल को इस आबिजी से देता हूं, 
कोई जाने सवा करता हूँ। 
आके बाजार मुहब्बत में जगा सैर करो, 
लोग क्या करते हैँ, क्या लेते हैं, क्या देते है |? 


'देखते ही मुझे महफ़िले में उन्हे तात्र कहाँ, 
खुद खडे हो गए. कहते हुए बाहर ! बाहर ! 
“हम बावफा है यह क्विसी नादान से कहो 
ईमान की जोबात है, ईमान से कहो।? 





कत्छ दुश्मन का नहीं सुदिकल बहुत आसान है, 
चाहिए इक दोस्त मुझता दिल बढाने के लिए |? 
आ गया कुछ याद दिल भर आया आँसू गिर पड़े । 
हम न रोए थे तुम्हारे सुक्कुराने के लिए।? 
'प्रल्ििंद में बुत़्ता है हम जाहिदे नाफृहम, 
होता अगर कुछ होश तो मैखाने न दाते |? 


न्‍अलरननरलनम-नक+>क,. 


( ३४४ ) 


समीक्षा हम शाव्दिक हास्य सिद्धान्त के अन्तर्गत ही समुचित रूप सें 
कर सकेंगे | 

प्रेम--संछाप के आधार पर हास्य प्रदर्शित करने वाले अन्य कवियों सें 
रेयाज़ तथा अजीब, जो कदाचित्‌ विशेष रूप सें प्रतिष्ठिद नहीं, के नाम 


कोई नामोनिश्ञा पूछे तो ऐ कासिद बता देना, 
तखुब्छ॒ठ दाग है वह आशिकों के दिल मे रहते हैं 
(दिल घुया कर आप तो बैठे हुए है चैन से, 
हँँदने वालों से पूछे कोई क्‍या जाता रहा ९ 


च्ड 





(5हती है “कत्र बहारे जवानी तमाम उम्र, 
मानिन्द बृए गुल इधर आई उधर गई |! 
खूब पर्दा है कि चिल्मन से छगे बैठे हैं, 
साफू छिंपते भी नहीं सामने आते भी नहीं ।! 
“रखे रोशन के आगे वो शमअ रख कर ये कहते हूं, 
उधर जाता है देखें या इधर परवाना आता है |? 


नि चल 


पूछे कोई मिजाज तो अल्लाह रे ग़रूर, 
कहते नहीं है शुक्र है परवरदिगार का।! 
ज़िजुत्र है देखना उस सादगी पर मर गए छाखों, 
कहा था किसने बन बैठे बोह मेरे सोगवारों में | 
इस गिरफ्तारी पर अपनी में निसार, 
छो वो करते ई निगहवानी भेरी। 
साथ शोखी के कुछ दिलाब भीहै!/ 
इस आअठा का कोई जवाब भी है?! 





( ३४५ ) 


उस्लेखनीय हैं । रेयाज़ ने दारा फे समान ही, प्रेम सम्बन्धों में, प्रेसी के 
पद की प्रतिष्ठा का निवाद्द किया; और प्रेस--आांगण में उसे गर्वपूण तथा 
संतुष्ट रुप में प्रदर्शित किया । इस रूप से प्रदर्शित हास्य में भी अशिष्टता 
युव॑ अइछीलता नहीं है! परन्तु वक्तोकि" की बहुलदा है. जिसके कारण द्ास्य 
का मुछाधार शाव्दिक प्रयोगों तक ही विशेष रूप में सीमित रहता है । 
हास्य-क्षेत्र में, ग़ालिब के पश्चाव, कदाचित सहाकवि अकबर ही ऐसे 
स्‍्यक्ति हैं जिनसें हास्य ही जात्सा अपने सम्पूर्ण रूप में सुखरित हुईं है। 
अकबर ने सानव जीवन से सम्बन्धित कदाचित्‌ ही कोई ऐसा अंग हो जिस 
पर हास्य की भखर छटा न छिट्काईं हो । राजनीति, समाज, नेतिकता, धर्म, 





हाथ बाधें हुए अग॒वार के साथ आओभोगे 
हम दिखा देंगे मजा रोजे जजा याद रहे, 
क्या हुनाते हो कि है हिज़ में जीना मुदिकिल, 
तुमसे बेरहम पे मरने से तो आसा होगा |? 


१-- रेयाजु'-जनाव शेख उल्झते है किस तअब्छक् पर, 
यद्द दुरूते रु के कोई रिहतेदार भी तो नहीं |? 
। हज वि. हिमपथ न 
चुप से हैं बह मेरी आयोश में कुछ दश्न के दिन, 
यह वही ह जिन्हें पैमाने बफ़ा याद नहीं।? 
वह आ रहा है असा टेकता हुआ वाएज, 
वहा दे इतनी कि साकी न कही थाह्ट मिले |? 
बाद एक उम्र के मैखाने मे आए है रेयाजू, 
आप बैठे हैं बचाएं हुए दामन कैसा !? 


बिकनी 


नीची दादी ने आबरु रख ली, 

कर्ज पी आए एक दृकान से आज !? 
हमारी नजर शेख पर हश्न मे थी, 
वह सर पर ल्ए, होजे कासर न निकले ।! 


इन नरबलाकनकत्फ 


( ३४६ ) 


राष्ट्रीय, दुर्शन,--सभी क्षेत्रों में कवि ने अत्यन्त रोचक एवं जाकृ्षक हास्पकी 
प्रतिष्ठा की है । उनके समकाछीव जीवन से जो भी विचारधारा जयवा सामाजिक 
लादर्श प्रचकछित थे, वे सबको हास्य के क्षेन्न में सहज ही छे जाए । उद्मीसवीं 
के अन्त तथा बीसवीं शी के आरम्स से भारतीय समाज ने यूरोपीय वथा 
क्षप्रेजी सामाजिक, राजनीतिक, नैतिक, पारिवारिक तथा घाशनिक सिद्धास्तो 
को अपनाना आरम्भ कर दिया था। अँग्रेज़ी राजनीति अपने उस्कष पर भी 
और भारतीय राष्ट्रीय उससे संघर्ष करने फे लिए धीरे धीरे गतिशीछ 
हो रही थी। अंग्रेज़ी शिक्षादर्शों से अभिभूत, फुशनग्रस्त भारतीय समाज 
इस संघर्ष के प्रति सशंकित एवं आकर्षित था। भारतीय राष्ट्रीयता अंग्रेजी 
साम्नाध्य फी राज्यवादिवा फे सम्मुख सिर उठा रही थी औौर उसे विफल बनाने 
के किए अंग्रेजी शासक 'बाँदो भौर राज्य छरो? का सिद्धान्त भक्षर: प्रयुक्त 
कर रहे थे और हिन्यू-मुस॒ल्तिम विरोध एवं बैर की अग्नि सुछगा रहे थे । 
भारतीय समाज, अंग्रेजी सामाजिक जादर्शो' को ओर सृषित नेन्नों से देख 
रहा था, धर्म और धर्मोध्यक्षों की मर्यादा घीरे धीरे गिर 'बछी थी, और 
पेसी ही विषस राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थिति सें मकबर जैसे' कवि 
का जम्म छुआ । 
जीवन की इस व्यापक विमिश्नता एवं संघर्ष को सफछ रूप सें प्रदर्शित 
करने के छिप. महाकवि अकयर ने अपने काब्य के कुछ नवीम रूप सी 
स्थिर किए । स्फुट शेर, चार पंक्तियों के उन्‍्द, छोटी तथा बंदी कविताओं सें 
“उश्य्‌ गृजछों के माध्यम द्वारा उन्होंने अपनी कांब्य प्रतिभा प्रदर्शित की | 
साधारणत', उन्होंने उपहास, ब्यंग्य', फराक्ष), जदक्षिपर, श्छेवं), 


१ ८ ुब्यू मिर्यों मी इज्रते गाँधी के साथ हैं 
गो मुझ्ते-खाक हूँ मगर आँधी के साथ ईं ।? 

२ मेरा ट्ट्ू जियादा मशरिकी है शेख साहेब से 
किये मोथ्र पर चढ़ते हैं य मोर से मडकता है! 

३ तोप खिसकी प्रोफ़ेसर पहुँचे 
जब बसुछा हटा तो रन्‍्दा है? 

४. छिड़ो न कमाानो को न तल्वार निकाछो 
जब तोप मुकाबिल हो तो अखबार निकालो |? 

५७५. सर हो गए तो बाल? का मी शोक हो गया ।? 
हशोख जी घर से न निकले और यह कहला दिया 
आप वी०ए० पास हू तो बन्दा बीवी पास ह |! 


( रें४७ ) 


चक्रोक्ति' , तथा रूपक के अत्यन्त उत्कृष्ट प्रयोगों द्वारा भद्हास से छेकर परिहात्त * 
तक प्रदर्शित किया है । उन्होंने, अंग्रेज़ी शिक्षा, अँग्रेज़ो विद्यायीं जीवन, अग्रेज्ी 
फ़ैशन, शँग्रेजी आचार विचार, चेप--भूपा, भाषा इत्यादि सफल रूप से 
डपहसित किया है। उन्होंने धर्म जोर दर्शन भी जहुते नहीं छोढे बीर 'सद्दान 


१ 


वे परदा नजुर आईंजो कल चन्द वीतिया 
अकबर जूमी में गेरते कोमी से गड़ गया 
पूछा जो उनसे--आपसऊा पर्दा केहाँ गया ! 
कहने लगीं कि अक्ठ पर मर्दों की पड गया |! 


न्नजििन्ज 


'तिफूल में बू आए क्या मा, बाप के अतवार की 
दूध तो डब्बे का है ताढीम है तरकार की |? 
जो कहा मैने कि, प्यार आता है मुझको तुम पर! 
हंसके कहने लगे “और आपको आता क्‍या है।? 


वन निनन न आना 


माल्याड़ी पै भरोसा है जिन्हें ऐे अकबर 
उनको क्या गम हैं गुनाहों की गिरांत्रारी का ।? 





' खुदा की राह में बेशर्त करते थे सफर पहले 

मगर अब पूछते हैं 'रेलवे इसमें कहाँ तक है ।! 

भव भी होठल में पियो, चन्दा भी दो मस्जिद मे, 
शेख भी खुश रहे शैतान भी वेजार न हो, 
ऐश का भी जौक दींदारी की शुहरत का भी शीक 
आप म्युजिक हाल में कुरआन गाया कीनिए |? 
मगरिवी जोक है और वक्त की पाइनदी भी, 
ऊंट पर घढ़के थियेटर को चले हैँ हजरत !? 
दिछ लिया है जिसने हमसे दिलगी के वास्ते, 
क्या तअज्जुब है जो तफ्रीहन हमारी ज्ञान ले !? 


( ३४८ ) 


इस्लामी साम्राज्य-स्थापन” के प्रचलित आदुझों को उन्होंने अपने कठोर व्यंग्य 
का क्षिकार घनाया, और दीघम्र वक्रोक्ति के प्रयोग से ऐसे आदर्शों को नितान्त 
हीन एवं अराष्ट्रीय एवं अमानवी घोषित किया । इसमें अव्युक्ति नहीं कि भार- 
तीय समाज से सम्बन्धित कदाचित्‌ ही कोई ऐसा विषय हो जिसपर अकबर ने 

अपनी हास्यपूर्ण धष्ट म ढाली हो । वे समस्त मानवी विचार के श्रेष्ठ हास्यपूर्ण 


कर दिया कर्जन ने जून मर्दों की सूरत देखिए, 
आबरू चेहरे की सब फेशन बता कर पूँछ लो ॥? 
'सिधारे शेख काबे को हम इंगल्स्तान देखेंगे, 
वह देखे घर खुदा का हम खुदा की शान देखेंगे |? 
“उनसे बीबी ने फुक़त स्कूल की ही बात की, 
यह न बतढाया कहाँ रखी है रोटी रात की ।! 





जल 5 


“हम ऐसी कुछ किताबें क्राब्िले जब्ती समझते हैं 

जिन्हें पटपढ के लड़के बाप को खब्ती समझते हैं |? 
भ्रज्‌हव छोडो, मिछत छोडो, सूरत बदलो, उम्र गैँवाओ, 
सिर्फ कुकी की उमीद और इतनी मुसीमत तोबा | तोन्ा ।? 
'छ्ुदा जाने वह क्या समझे कि विगडे इस कदर मुझ पर, 
कहद्दा था मैंने इतना ह्टी मुझे कुछ भर्ज करना है। 
बाद मरने के मेरी क़त्र पर आल बोना 

ता वह समक्ष कि जरा चाट के शौकीन भी थे |? 


दाढ़ी खुदा का नर है वेशक मगर जनाब, 
फ़ैशन के इन्तजामे सफाई को क्‍या कहूँ।? 
आशिकी का हो बुरा इसने विगाडे सारे काम 
“(हम तो बी० ए० रह गए अग़यार वी० ए.० हो गए !! 


नस 


( ३४९ ) 


कछाकार हैं । भकवर के काव्य को यदि लक्ष्य की इष्टि से देखा जाय तो हमें 
सुधार की भावना स्पष्टठः इष्टिगत होगी। भारदीयता भारतीय राष्ट्रीयता, 
आस्मनिर्भरता तथा हिन्दू सुसलिम बन्धुत्व के वे विशिष्ट प्रचारक तथा प्रति- 
पादक हैं । 

उपरोक्त भाधारों पर हास्य-प्रसार के लिए भकबर ने एक अत्यन्त भाकर्षक 
शैली का भी प्रयोग किया । उर्दू वाक्य विन्‍्यास सें अंग्रेज़ी शब्द कहीं कहीं ऐसे 
जग्रमगाते हैं. कि हास्य अनिवाय हो जाता है। उनके उन्दों में तुको की 
सद्दज आदतृत्ति, आकस्सिकता तथा नूवनता उपहासात्मक हास्य को तीन करने सें 
बहुत सहयोग देदी है। इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय जनता की बिवश्षता पर 
दास्यपूर्ण दृष्टि डालते हुए वे करुणा हो उठते हैं. जोर परिह्दास की सीमा 
सहज ही छू छेते हैं । 





'होखजी के दोनों वेढे बाहुनर पेदा हुए 
एक हैं खुफिया-पुलिस और एक फासी पा गए. !? 
'इत्र्ते आदम चकौले डार्विन थे बुजना, 
हो यकी हमको गया युरोप के इंसा देखकर |? 
'डार्विन साहेव हकीकत से निद्ययत दूरे थे 
मन मानूँगा कि मूरिस आपके छूंगूर थे ।? 
धार दिन की जिन्दगी में कोत्फ से क्या फायदा 
खा डबल रोटी, छर्की कर, खुशी से फूल जा !? 


अकबर दवे नहीं कभी सुल्तां की फोज से 
लेकिन शहीद हो गए बी० वी० की नौज से |? 
जो खत पहुंचे मेरा उस दिलखत्ा को, 

खुदा डिप्टी कलेक्टर करे चिट्ठीरता को !? 

कैम के ग़म में डिनर खाते है. हुक्काम के साथ, 
र॑न लीदर को बहुत है मगर आराम के साथ |? 


( ३५० ) 


भाधुनिक काल में उर्दू साहित्य के हास्थ-प्रसारक गद्य लेखकों ने जिन्होंने 
अपणी हास्यपूर्ण रचनाओं के कारण छोकप्रियता पाई' उनसें उनमें ज़रीफ, फरह- 
तु्छा बेग, अज्ञीम बेग चुगृताई, सुल्ला रमूजी, रशीद अहमद सिद्दीकी, पतरस, 
शोकत थानघी तथा कन्हैयाकाछ कपूर के नाम विद्येष रूप सें उड्लेखनीय 
हैं । इन समस्त लेखकों ने मध्यवर्गीय परियार फे दैनिक जीवन, उनकी पारि- 
घारिक एवं सामाजिक समस्याओं, उसके जीवन की विषम परिस्थितियों, उनके 
हास्यस्पद विचारों तथा दृष्टिकोणों पर हास्यपूर्ण दृष्टि डाडी है। थे छेखक 
चास्तव में हास्य के खनेक आकपषेक स्व॒रों के परिचायक हैं. जिनका मूर स्रोत 
उनके मानसिक दृष्टिकोण में अन्वरहिंत है । 


धेपास के तो सास की भी अब नहीं है आस, 
मौफकू शादियोँ भी हैं अब इम्तहान पर |? 
“फिरगी से कहा पेन्शन भी लेकर बस यहीं रहिये, 
कहा जीने को आए; हैं यहाँ मरने नहीं आए ।? 


“वो मिस बोलीं में करती आपका जिक्र अपने फादर से, 
मगर आप अल्ला-अछा करता है पागछ का माफिक है |? 


'शोक्ते लेलाए सिविछ सर्विस ने मुझ मजनून को, 
इतना दौडाया छरूगोटी कर दिया पतलून को |! 
“बूट डासन ने बनाया, मैंने एक मर्जमू लिखा, 
मुल्क में मजुर्मून फैला और जूता पल गया !? 


ज्ञान शायद फरिश्ते छोड भी दें-- 

डाक्टर फीस को न छोडेगें [? 

'फिवन नफीस, सड़क खुशनुमा, डिनर हर शत्र, 

ये छत्फ छोड फे हज का सफुर यह खूब कही |? 
(किस्सए, मदर सुनकर बोल उठी वह शोख मिस-- 
कैसा अहमफ छोग था--पागल को फासी क्‍यों टिया |? 


की नखिनानओ, 


( २९१) 


उपरोक्त लेखरों की रचनाएँ, कहानों, लघु-कया, लेख, घच्तदुता, हृत्यादि 
अनेक रूपों सें हास्य की प्रमुख सोत हैं. जोर उनकी लोकप्रियता बढ़ा रहीं ६ । 
कुछ ने जर्जर सामन्तवाद के ध्वसावशेषों पर तीघर दृष्टि डाली है. और उनकी 
मान्यताओं को अत्यन्त ह्वास्यास्पद ठहराया है । आधुनिक युग के युवकों की 
शारीरिक एवं मानसिक समस्याओं ओर विषम मनस्थितियों को उन्होंने 
अत्यन्द चीदण हास्य का जाघार बनाया है। कुछ ने तो देनिक जीवन 
को कुछ ऐसे विशेष रूप से देखा है कि उस दृष्टि से हम अपने को नही 
देख पाते और दैतिक जीवन की उन घटनाओं को इस अपूर्य दृष्टिकोण से 
परखा है कि हम उन्हें साधारणतः उस दृष्टिकोण से नहीं परख पाते | पारि- 
वारिक संदंधों का तो उन्होंने अत्यन्त आकर्षक परन्तु हास्पपूर्ण खाका सरींचा 
है और उनकी बाव भुराए नहीं भूलती । सफुर के लिए “मय सरो सामान के? 
निकलती हुई सतियाँ जो पद सें ही अपना सम्पूणे जीवन व्यतीत करती भाई 
हैं; युवाओं के युवती-सुझभ विचार, व्यवह्ार तथा वेश-भूपा, शरारती 
चालकों की स्कूठी समस्‍यायें, इत्यादि सभी पहलुओं पर उन्होंने अपनी हास्य- 
पूर्ण इृष्टि फेंकी है भोर अत्यन्त रुचिकर हास्य प्रस्तुत किया है । 
जरीफ लखनवी ने पथ तथा गद्य रूप दोनों में ही अपनी हास्य-म्रियता का 
परिचय दिया है और गजल में तो कम परंतु अपनी लम्बी कविताओं में उन्होंने 
मध्यवर्गीय परिवार की विचित्रताओं पर एक विशेष दृष्टि रखकर अपने घर्णन की 
सादगी, सुष्ठावरों की छठ और यथार्थ प्रियता को हास्य का सफल माध्यम 
घनाया है| उन्होंने उदद काब्य-क्षेत्र में, शाव्द्क एवं सामाजिक हास्य दोनों ही 
सफछ रुप में प्रस्तुत किया है जोर उनकी प्रतिभा, विशेषत. समाज के आचरण 
तथा नगरों एवं गांवों के जीवन के संघर्ष पर विचार करने में अधिक संलघ्न रही 
है। मानवी समाज के अन्याय छोटे-सोटे अबसरों भर सामाजिक इन्द्रों पर 
उन्होंने अपनी उपहासास्त्रक दृष्टि एकाग्र की है। घरित्न-चित्रण करते समय 
उनका उपह्ठास अधिक स्पष्ट होने लूगता है । उर्दू एवं हिन्दी के मिश्रण तथा 
बोलियों से लिए हुए शब्दों के प्रयोग द्वारा झ्ाव्दिक शास्य प्रदर्शित दुजा है। 
कृदाचित ज़रीफ की विशेषता यह है कि उन्होंने विषय तथा भाषा के साम- 
अस्पका विशेष ध्यान रदसा है जोर खड़ी बोली तथा आमीण थोलियों' के बहुल 


१-- हम एहे नरिया प एक दिन बदृठ के मूता जरा का कही हो, झब्दो 
पलान इमरा होए गरवा जज कोऊ हिमत्रन आवा और न पूछिस का 
भवा हम कचहरी मा मलिध्र से उजुर दारी किया, मुग्दमा छुछा है इममें यह 
बूता नाहीं, सच कही मरनी-सपद्ठटी पर कभी मृता नाहीं |? 


( ३५२ ) 


प्रयोग हारा अपनी ग़ज़ूलों तथा पर्णेनात्मक कविताओं * सें ह।स्य प्रस्तुत किया ह्े। 


२--थीं जिनके साथ औरतें उनका न पूछो द्वाल, 
ले जाना और लाना था एक जान का वदत्राछु, 
सीदी से उनको लेके उतरना था एक कमाल, 
वे पर्दगी का ध्यान न परदे का कुछ ख्यारू, 
यह परदादारी जान के ऊपर अबाब थी, 
इन ओरतों से मरदों की मिद्दी खराब थी, 
कहती थी कोई--ो ! भेरा बुर्का अटक गया 
हय | हय | नया था | तीन जगद् से मतक गया?, 
सादेव समालो सर से दुपट्टा | सरक गया! 
लो पायेचा उलसझ गया मकना सरक गया? 
क्या गत बनी है सबकी निगोडे जहाज पर? 
(फिसलन दे किस राजब की निगोडे जहाजु परः 
धो बीती पान दान का दृकना भी गिर गया? 
थआफूत पड़े जद्दाजु के कत्या भी गिर गया? 
तोवा है मेरे बच्चे का बबुआ भी गिर गय/? 
4, छो, नियोड़े तोते का पिंजड़ा मी गिर गया? 
करश्ती पे बकुची रद्द गई ! हय | हय | ग़जृत हुआ? 
लोगो भेरे मुकावे की डिब्रिया किघर गई? 
कजलीठी मेरे बच्चे की खाला किघर गई? 
वाजी बताओ छडकी की अन्ना किघर गई? 
खेलेगी बच्ची कादे से गुड़िया किघर गई? 
“चीजे पर पानी फिर गया कैसा सितम हुआ ९? 
लो मेरा बढुआ गिर गया कैसा सितम हुआ 


“क्या छोटी सीढिया हैं निगोड़ी खुदा की मार 
पैसा छद्दाबु नौज हो दस्गोर दूर पारः 
(हिल्ती भी है निगोड़िया जिनको नहीं कराए 
शतल्ी में डडे बाँध दिए हैँगे पाव चार 
जीना निगोदमारों ने कैसा बनाया है १ 
पयह तो मुर्ओो ने नद का तमाशा चनाया है |? 
( सफ्रनामए इराक ) 





( ३५३ ) 


परन्तु जिन कवियों ने दीत्र व्यंग्य तथा ठीक्षण उपहास का उत्कृष्ट प्रयोग 
किया है उनसे 'जोश” सलीहावादी का स्थान महत्वपूर्ण है । कदाचित सहाकवि 
अकबर के बाद जिस उपहासात्मक शैली का प्रयोग जोश” ने किया है उतना 
किसी अन्य कवि में दृष्टिगत नहीं होगा। “जोश! ने साम्राज्यवाद तथा धार्मिक 
पार्खड को अत्यन्त चीच्र रूप सें उपहसित किया है। एक ओर जहाँ महाकवि 
अकबर ने धर्माध्यक्षों की असमर्थता पर परिहसात्मक दृष्टि डाली दै-बहाँ जोश? 
मलीह्ाबादी ने घर्म और घर्माध्यक्षों के पाखंड के विरुद्ध दीघम्र व्यंग्य का प्रयोग 
किया है । जपनी गाज़लों सें, विशेषतः छम्बी वर्णवात्मक कविताओं सें, 
उन्होंने धर्म के ठेकेदारों, झुल्छा तथा मौकछूवियों, दायजू, वया नासेह ज्ञाहिद 
तथा शेख, काज़ी चथा आबिद, सब पर व्यंग्य बाण वरसाये हैं। प्रगतिशील 
विचारों के अभिभावक होने के कारण जोश ने राजतन्त्र तथा सात्नाज्यदाद को 
सत्यधिक उपहलित किया है । साधारणतः, ऐतिहासिक रूप सें, यह' सत्य जान 
पड़ता है कि वादशाहों तथा घरेशों ने अपनी सत्ता,अपनी महत्ता तथा अपनी सर्वो- 
परिता का भ्रचार करने के लिए उन्होंने घसे का उपयोगी साध्यम छुना ओर धर्म 
प्रसार के आवरण सें उन्होंने जपन्ी सत्ता का विशेष भसार किया | यही कारण 
है कि जोश? धस के इस दितंडावाद एवं पाखण्ड के विरुद्ध अपनी उ्यंग्यात्मक 
दृष्टि तीर रूपसे उठाते हैं । 
उदूँ ग़जुछो से, साधारणतः यों सी कवियों ने रसदाद, रोमाह्यक रसवाद, 

बिलछासवाद इत्यादि को धार्मिकता तथा धर्सान्‍न्धता को समानान्तर रूप में रख- 
कर उसे हीन, नीरस तथा अमानवीय उहराया है। कदाचित्‌ जोश” भी इसी 
रझूद्धिगद परम्परा के पोषक ज्ञात होंगे। परन्तु इसमें सन्देह' नहीं कि उनके 
च्य॑ग्य और उपहास की तीक्ष्णता की तुलना केवल अकचर से ही हो सकेगी। 
35 हे सेश को इन रूदर खाती जाए... 

शफ्फाक उफुकू प दिल के छाती ज्ञाए, 

जिवनी-जितनी बंढ़े दजी इसकी 

उतना ही गुनाहों को बढ़ाती जाए।? 

“फिरती है जेहाल्तें न जाने कितनी, 

कापे पे अवाए इल्मों दानिय डाले।? 

अह््मा खान फ्री दुनिया, 

मासयत की; गुनाह को उनिवा, 

या कनाअत से आरिफाने डझुदा, ५ 

काम लेते हई सिक्का नाजी का; 





श्र 


( श५४ ) 


उदूँ साहित्य में केवकछ काव्य और पद्म रूप में ही हास्य को आत्मा 
सुखरित नहीं हुईं भपित्तु गद्य रूप सें उसका विकास औौर भी आकर्षक तथा 
हृदयआही रूप सें हुआ । उर्दू गय में, जेसा कि हस पहले स्पष्ट कर चुके हैं, 
अरबी फारसी इत्यादि की अनेक विशेषताएं अपना की गई थीं और उसका 
धाव्द-सांडार जत्यन्त परिपक्व हो घछा था। इसके साथ-साथ मुसकछिस समाज 
ने उसमें इतना प्रवाह तथा हतना लोच छा दिया था कि हास्य के माध्यम 
के लिए वह अत्यन्त उपयुक्त हो चछी थी । मुसलिम बादशाहों तथा मध्य- 
वर्गीय जनसमाज ने इस भाषा में और भो तराश छा दी थी और यह साध्यम 
ऐसा हो गया था जिसे समाज के अन्यान्य स्वर के व्यक्ति इसके पति आक्ृष्ट 





_हो सकते थे। इस भाषा ने अनेक मुद्दावरों, अनेक 'वछती फिरती कहावतों 
या हुआओं की फीस मिलती है, 
जुर मिले तो जुबान खुल्ती हैं, 
या मबल्सि में बहरे दिलदारी, 
जलती है रोबु शमए बाजारी, 
है यहा कुछ खेजो शिक्के पनाह, 
नारएएं छा इलाहा इललाह ? 


'छीन ली तुमने नेसाईअत से हर झीरीं अदा, 
मरहबा | ऐ नाजुकन दामाने कालेज मरहता 

खालो खदसे जजबा हाए सिन्फ़े नाथुक आश्यीकार 
कर्जनी चेहरों में जून बनने के अरमा बे करार, 
नाजुकी का मुकतजा पतली छडी बाघे हुए 
शौक कंगन का कछाई पर घड़ी बार्घे हुए, 
देर से तोपों के मुंह खोले हुए हं रोजुगार, 
सीनए गेती में हे जिसकी घमक से खुल्फेशार, 
दागले जीनत से ठम्दे फुरसत मगर मिलती नहीं, 
क्या तुम्हारे पाव के नीचे जूमी हिलती नहीं ॥? 


'ाजपोशी का मुनारक दिन है ऐ! आल्मपनाह ! 
ऐ गरीबों के अमीर ऐ मुफलिसों के बादशाह! 
ऐ! गदा पेशों के सुल्ता, जाहिलों के झद्दस्यार ! 
वे जरों के शाह दस्वूजागरों के ताजदार! 
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सोर देनिक जीवन से सम्बन्धित समस्त विचारों और भावनाओं को अपने से 
इतना समेट छिया था कि उसका आकर्षण जन-जीवन तथा सध्यवर्गीय जीवन 
दोनो के लिए ससान रूप सें वना रहा जिसके फरूस्वरूप उठ गय शैली से 
राति, प्रवाह, एवं छोच तथा सरलता जाती गयी भौर हास्य परदर्शन का 
समुचित साध्यम अपूर्य रूप से भगति करता गया । 

उ्ढू गद्य का प्रथम विकास समाचार पत्रों द्वारा संभव हुआ जौर अनेक 
लेखकों मे इस साध्यम के हारा जीवन के अन्यान्य पहलुओं पर अपन्री हास्य- 
पूर्ण दृष्टि दौदाई जिसका प्रथम दर्शन हमें “अवध पंच? की प्रतियों सें मिलेगा । 
“जवध पंच? ने देशकाऊ के अनुसार अपनी नीति बनाई थी और हास्यपूर्ण 
लेखों का एक स्वम्म निर्मित कर लिया था। समय तथा बदुऊते हुए 
समाज ने जीवन दे ऐले स्थरू सामने छा खड़े किये थे जो हास्य के लिए 
अत्यन्त फलप्रद थे। समाज ने “ज्ञी हुजूरों”? का पुक विराट वे निर्मित कर 
दिया था और साम्प्रदायिकवा को अंग्रेज़ी कूटनीति प्रश्नय दें रही थी । ऐसे 
ही सभय से मुंशी सज़ाद हुलेत ने “जी हुजूरों” की खूबर लेनी झुरू की और 
हिन्यू झुसलिस एकचा को सुदृढ़ करने क्या स्त॒ुप्य प्रयास किया" । उनका हास्य 
राष्ट्रीयया की छत्रठाया में प्रयति करता रहा और इसके फलस्वरूप जागामी 
युग के अनेक लेखकों ने उनके दृष्टिकोण का फलप्रद प्रयोग किया | सिद्धान्त 
की दृष्टि से यह हास्य उपहास के अन्तर्गत ही स्थान पाएगा जिसके तत्वों की 
जोर हम पहले ही संकेत कर छुके | 

१ “अण्डे बच्चों की चिल विद्द्वाए”--( यद्द लेख कांग्रेस पार्टी के विरुद्ध 
होने वाले जल्से के अवसर पर लिखा गया था और यह प्रार्थना की गई थी 
की छोय सपरिवार आयें और सरकार के णैरख्वाह बनें )--“मगर एक बात 
इस न्याजमन्दे तुस्फेन को यह पूँछना है कि मुतअल्लेक्ीन को जो तकलोफ 
डी गई है उसका इन्तजाम क्‍या फ्रमाया गया दे क्योंक्रि अपने एन्टी माइयों 
से कुछ ब-इंद न समझिए कि कंजरों की तरह मय मुतअल्लेकीन जल्से में आ 
मीजूद हों । क्या मानी की जब अइजा व अक़रवा 4 अहवात्र के एछावा 
मतअलछेकीन को भी आपने याद फरमाया है...., यह भी गालिग्रन जानते होंगे 
कि मुतअस्लेकीन थी घर बसी यानी घर के ल्वेगों यानी छड़कों की बालदा यानी 
ए. जी यानी वेगम खानम साइत्ा यानी जोर ली यानी जीजा मुअज्ञमा...... को 
ऊद्ते हैं तो इन जाते शरीफ को उठ खडे होने में कोई कवर चाही नहीं 
रही. .... .जिस तरइ यियेदर, सरकत, घुड़दीड़ के बढसे में अक्सर इचफाक 
होता रहा है उठी तरह वहाँ मी आ घमझी और यह भी दूर न समझिए फि 
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++ पर ऐतिहासिक क्रम सें सुंशी सज्जाद हुसेन की रचनाएँ 'सरशारः के 
पश्चात ही गिनी जाएंगी फिर भी अवध पंच! की परम्परा द्वी सागे घहूकर 
पदलवित पुष्पित हुईं । 'सरशार? ने अपने 'फ्िसानए आजाद? में सामतवाद 
के जन्‍्यान्य स्थलों को उपहेसित किया और परिस्थिति-मूछक तथा अतिशमोक्ति 
द्वारा द्वास्य प्रस्तुत किया । सामंतवादी दैनिक जीवन की विकृत आस्थाओो पर 
उन्होंने दी दृष्टि डाली और उपहास के सुन्दर चित्र भ्रस्तुत किए। उनका 
समय ऐसा था जब आधुनिक तथा सामन्‍्तवादी आदुश एक दूसरे से सपर्ष 
कर रहे थे और ऐसे संघर्ष में हास्य का सुखरित होना सहज था। छशवाबी 
दरबार खोखछा हो चला था। उस पर आस्था मिट खुकी थी । आधुनिकता 
उस पर विकट प्रह्दर करदी चली जा रही थी और यह डगमगाता समाज हास्य 
का स्रोत बदता रा जा रहा था। कल्पना जगत सें अपनी “बज़ह' दारियाँ? 
लिए हुए नथादी दरबार हास्यास्पद रूप में हमारे सम्मुख भ्रस्तुत्त* होता रहा । 


जब सारा घर यों शरीक होगा तो उस दिन जुरूरत का सामान भी हमराह्द 
दोगा। खुबासे पेश खिदमतें, शरिखार बच्चा जिसके अभी टीका छगा होगा और 
दाना उभरने या दात निकलनेकी वजह से चिडचिंडा होगा। फिर उसका गहवारा, 
पालना, झ्नझना, चटनी, अन्ना, छो छो, मैं बिरादर रजाई, इसके अछावाबकरी का 
बच्चा, चन्द खरगोश और घीनी चूद्दे, तोते का पिंजरा, जो रेज कम करता होगा 
और खास इस मसलेहत से आएगा कि बोलने वालों की बोलिया याद करले. . . 
लेडी कुच्े का पिल्‍छा, छोटी साहच्र जादी का गिलहरी का बच्चा, वी गुत्रों खानम 
मुसाममात पुस, कबूतरों की काबुक, सुरगी का टठापा, बदेरों के भैले, बेगम साहब 
का पानदान यानी सब कुछ दान,. आफूताबा, आइना, उगालरुदान, तद्त, 
तसला, लोग, ढोलक, आयान, मजीरे ... . .सछामती से समी हुआ चाहिए |” 


४ (प्यारे करेसपाण्डेट का प्यारा खुत प्यारे साले के नाम) “मेरी प्यारी 
जोरू के अजीज भाई खुदा तुमको नेक राह पर चलाए जिससे तुम्हारी बहन पजृ 
सुरदा रहकर मुझको परीशान न रकक्‍्खा करे (? 
२--सरश्ञार : “ख्याजा साहव जो बीमारी के सबव से सख्त परेशान होते ये 

मगर घाह्ूझने में बैठने का घस्का और फिर यह भी ख्याल था कि अब 
बहा दीदा हो गए हैं । प्वछकर जरा चाँड्खाने में शेर व स्थाहत का हाल 
तो देखें । डोडी मगाकर सवार हुए. और घट घाँडूलाने में दाखिल | लोगों 
ने उन पर नज॒र डाली तो सुतहृय्यर की यद्द नए पंक्षी कोन फँसे | सलाम 
वालेकुम यारों--सउल्यम वालेकुम विरादरा, माठे कुम भाई माले कुम [? 


जी, 


गय के साध्यस हारा सफल हास्य प्रस्तुत करने वाले लेखको में 'शुरूावी 
डर्दृ! के स्वयिता मुल्ठा रसूजी विशेष रूप सें लोक प्रिय हुए हैं। वास्तव में 
उनका गद्य समाचार पन्न के छ्ेत्र का गयय है और उन्होंने शब्दों की पुनराद्ुत्ति, 
उनद्ध उलट-फेर, उनके विशेष प्रयोग द्वारा हास्य की सृष्टि की है | हो सकता 
है कि उनका उद्देश्य शिक्षाव्सक हो परन्तु स्प € रूप में बढ़ हास्य अवरय दे । 
शाब्दिक'" हास्य-स्षेत्र दी उनका विद्येप क्षेत्र रहेगा और उपहास की छाया ही 
वहाँ विशेष रूप में पस्तुत मिलेगी । 

उपहासात्मक हास्य के अन्तर्गेठ होते हुए भी फ्रदतुज्छा चेग का हास्य 
मादसिकता की जाभा से पर्याप्त रूप में आकोफित है। उन्होंने राजनीतिक 


जिन नल 





१ 'ऐ गुजुरू कहने वाली रड़कियो!--- 

धघुनो तुम कान घर बाते इमारी अगर जी होश दो तुम और वालिद साहेब 
तुम्हारे की न फायदा देगी तुमको और खानदान ठम्हारे को यह अधूरी गृजुल 
वाजी तुम्हारी बीच जुमाने शुरू अकुल्मन्दी तुम्हारी के | मगर बह लोग कि 
इसलाह देते हैँ या दिलाते हैँ ऊपर यूजुरू तु म्हारी के क्‍यों कि अछ्बत्ता तहकीक 
काम तुम्हारा नही है कुछ ओर मगर यह कि साथ कसरत के हासिल किए 
जाना उद्धमें कदीमों जदीद का ता पुर्तगी भी वजुन च्रीच मिजाज तुम्दारे के 
भी बीच दिमायों तुम्हारे के होवे पेदा । और बाजु आओ त॒म अफुसानों इश्किया 
से क्यों कि क्या नही देखा ठमने कि किस तरह काम आई ओरतें तु्झों की 
वक्त जुरूरतें कौमी उनकी के | पत् अगर मिस्ल तम हुड़दंगयो हास्मोनियम बाजा 
चनाने वालियों के होती औरतें तुक्नों की गुल कहने चाली और पम्प जूता पहनने 
याली तो दृरगिज्‌ ऊपर मरतवे फूतह और इजतके न पहुँचते वह और न पहुँचती वह | 

( 'सहेली? लहर १९३११ ) 

'लेहाजा अब्रवि ऋलप से दरख्यात्त है कि अगर उन्हें मुअजिजे सफूदात मे 
अपनी इस नई नस्ऊ को जुनाना नत्छ लिखवाने से छुछ भी गर्म दामनगोर द्ोती 
है तो वह शमशीर वेपनाह होकर छड़कों के इस जुवानापन को सकने में मुस्लझ 
रमूली का साथ टे। क्‍यों कि बनाव-सिंगार और जुनानायन के हिसाब ने यह 
लड़के अब इस क्राब्रिछ हो गए! हूँ कि लोग हर रद़के के बाप को यदद पेग़ाम 
भेजना घुरू करें कि अपने छड़के फे साथ उमारी निस्नत मंजर फ्रमा कर हमे 
अपनी फरडुन्दी में कुबूल फ्रमाइए | 


अन्‍य अपमटकलनक. 


( ३५८ ) 


संघर्षा तथा सामाजिक दविषमताओं को छक्ष्य कर दीक्षय मानसिक हास्य का 
प्रयोग किया दे । 
हास्य-्क्षेत्र सें अज्जीम बेग छुगताई ने उपन्यासों, कहानियों तथा 
छोटे लेखों में अपूर्य हास्य छट प्रसारिद की है । अपनी रचनाओ में 
उन्होने विशेषतः पारिवारिक जीवन के अत्यन्त हास्य-पूर्ण स्थकों को स्थान 
दिया है । पारिवारिक सम्बन्धों से प्रादूर्रंत हास्य उनमें उच्य कोटि का है परन्त 
इस हास्य का मूछ आधार अतिशयोक्ति है और उन्होंने इस साधन द्वारा हास्य 
ही नहीं वरव विशिष्ट मानवता का परिचय दिया है। उनके हास्य सें सहा- 
नुभूति सतत झलक मारती रहती है ओर उसे उच्चस्तर पर रखती है । सामन्त- 
वादी क्षेत्रों को भी उन्होंने काफी ख़बर ली है और युवाओं फे जीघन पर बहुत 
घुभती हुई दृष्टि डाछी हैं ।* 


(मिल गई । आखिर निगारिस्तान को आजादी मिल गई। आर क्‍यों न 
मिलती । इस एक आजादी के लिए यहा वालों में कया कया जतन नही किए । 
खेतो की काइतकारी छोडी, नहरों से पानी लेना छोड़ ढिया, विल्ययती कपडे 
खरीदना छोड दिया, बकों से हिसाव-कितात्र छोड दिया ।* 





१-- “अब चौधरी साहेव को भी प्वक्कर आए, | में तो सर पकड़ कर बैठ गया 
ओर जोर-जोर से चिह्लाया कि खुदा के वास्ते नाव रोको | चौधरी साहेव 
इस ख्याल में थे कि जब थी घाहेगा रुकवा लेंगे | चुनावें अब उन्होंने खुद 
डगमगाते हुए. मब्लाह से फकहा--“अहय्यो हश शेख शिद्दतुल मिनल रक़स 
ओखरजा अल्छ गिरदान ।? 


औलदवननननन 


“एक और साहेव साइकिल सवार एक तार के खम्में के पास खड़े 
सिगरेट सुलगा रद्दे थे। उनके पास पहुँच कर हमने कहा--हजुरत । जरा 
दियासछाई एनावत कीजिएगा? ! उन्होंने दे दी तो हमने कहां--जुरा 
सिगरेट दीजिएगा ९? उन्होंने कहा--'ऐसे उल्हू कहीं और रहते हैं? | हमने 
दियासलाई जेब में रखी ओर कहा--“अच्छा न दौजिए? । वह हमारे पीछे 
दोडे, मगर छाहौंठ॒ बिना कूचत ! कहा हम कहा वह | हम लोग बहुत 
आगे निकल गए| और बह वापस गए । थोड़ी देर बाद हमने मुड्ठ कर देखा 
तो वह हजरत साइकिल पर आहिस्ता, आहिसा घले आ रहे हैं | 

हम एक किनारे दरख्त की आड में छुप गए कि कही देख न ढें। हमने 
देखा कि मुद्द में उनके सिगरेट है और जैसे ही साइकिल वरागर आई हाथ वदा 
कर सिगरेट उनके मुंह से छीन लिया। उन्होंने जो देखा तो झुक कर सल्यम 





( ३५९ ) 


हास्य-प्रसार के लिये जिन गय-लेखकों ने तीत्र मानसिकता ओर संके- 
वात्मकता का परिचय दिया है उनसे रशीद अहमद सिद्दीकी का स्थान 
विशिष्ट है । विशेषतः लेखों तथा शब्द चित्रों का ही साध्यम उन्होंने अपनाया 
। समाज में स्वच्छन्दरूप से विचरते हुए व्यक्तियों वथा उनके विचारों 
तथा इृष्टिकोणों, उनकी छोटी-छोटी समस्याओों, उनसे संघर्ष करते हुए दूसरे 
व्यक्ति और उस संघर्ष सें एक विचित्र मनस्थिति भ्रस्तुत करते हुए अन्य 
च्यक्ति सभी उनकी हास्य-प्रियता की परिधि सें आते ए। हसारे मनस्दल में 
छिपी हुईं कमज़ोरियाँ, हमारी दुराणार्य, हमारा बहुरुपियापन जथवा छल-छटप्म, 
हमारी कृत्रिमताएँ, आचार-विचार, व्यवहार, इत्यादि ऐसे सभी दिपयों को 
उन्होंने अपनाया है। उन्होने भाषा कदाचित्‌ छ्छि. रखी है ओर फरारसी का 
रंग चढ़ाएं रखा है, परन्तु हन विपयों पर आधारित हास्य से हमें शान्द 
मानवता की भावना सतद्‌ दृष्टिगत होगी । इस हास्य से अद्ृहास नहीं वरन्‌ 
ऐसा हास्य हैं जो मुस्कान मुखरित करता रहता है। 
किया | वह वर अफुरोख्ता होकर हमारे पीछे साइकिल रखकर दोड़े । इधर हमारे 
एक साथी ने क्‍या किया कि उनकी साइकिल लेकर यह जा, वह जा !? 
( हमारी शरारतें? ) 


(क्विस्सा मुख्तसर कोई दो मील का सफूर ते किया ओर वास में पहुँच 
गए | वायू बहुत बड़ा था और हमने ते किया कि उस पर हर चहार तरफ से 
हमला फरना चाहिए. । चुनाचे दो दो तीन तीन की टोलिया वन गईं और थारो 
तरफ से किनारे के दरख्तों पर वेतकल्छलुफ चढ़ गए ओर अमरूद तोइना और 
फेंकना शुरू किये | बागवान की नजुर हमारे ऊपर पड़ी और वह दोड़ा | सामने 
वाली पार्टी ने जो देखा कि उसने हमको देख लिया दे तो उन्होंने वेतहाशा 
छड़ी से कच्चे-पक्के अमरूद झाड़ना शुरू किया और थुरू मचाकर अपनी तरफ्‌ 
झसुतवजह किया | उसने देखा क्लि नुकसान उधर ज्यादा हो रहा है, वह उघर 
भागा और इम उसके पीछे-पीछे ओर उसकी झोपड़ी पर हमला आवर हुए और 
भोर जो छुछ पाया छूट लिया ।! 


१--'मेरे नजुदीक मारवाडी औरतें मजमूआ हैं तीन चीजों का--पूँघट, गदगी 
सौर गहना |? 





“एक दुकान पर वालाई मंजिल पर रेडियो सेव तानें उड्ा रह्दा या | 
नीचे मजमा था । इक्केवान ताने सीखने के मुंतजिर ये; बृद्गों आरतें खाँस 


( ३६० ) 


आधुनिक गद्य लेखकों में जिनका हास्य उदूँ की छत्न-छाया में रहता हुआ 
भी भाषा भौर मुद्दावरों की दृष्टि से हिन्दी के अत्यन्त निकट है. उनसें पतरस 
शोखारी का नाम कदाचित घहुमत से' उल्लेखनीय होगा। पतरस ने भी 
कहानियाँ, वर्णन, लेख इत्यादि के माध्यम द्वारा ही अत्यन्त चित्ताकर्षक हास्य 
अस्तुत किया है व्यक्तिगत जेषस्थ तथा अज्ञान, मानवी जवगुणों अबवा 


रहीं थीं, फ्क़ीर भीख माग रहे थे, वच्चे गोली खेल रहे थे, बूढ़े कयामत के 
मुंतजिर थे जवानों पर कयामत गुजुर रही थी ।? 

मजिस्ट्रेट साहेब सारी भरकम आदमी थे, बिगदों मे समाते थे, 
किसी क्रिस्प का शअर बाकी नहीं रहा था इसलिए वजन में मजीद 
इजाफो हो गया था |? 

“हिन्दुस्तान मे जवानी का अंजाम दो तरीक़ों पर होता है । अक्सर 
शफाखानों में वरना जेलखानों में | जेलखानों का रास्ता तो अक्सर अरहर 
के खेत से गुजुरता है और शफाखानों का शहरों की साफ-शफ्फाक् संडकों 
से जिस पर से मोटर मी गुजरते है और मौलवी मी ॥ 


करे सफुर की मोइरिक दी चीजें होती हँ--आपरेशन कराना या 
सफर ख्चे वसूल करना बिसके मजमूए का नाम बडे छोगों ने कौमी 
काम रखा है !? 

गवाह झूठा हो या सच्चा अदालत के लिए उसका वजूद उतना दी 
नागुजीर है जितना वरतानवी इक्तेदार के लिए, भाई, सी, एस. का वजूद | 
जिस तरह अदालत की कमजोरी गवाह है उसी तरह बसतानियोँ की 
कमजोरी आईं. सी, एस, |? 


घरेल बीबी हिन्दुस्तानी बीत्री है जिसको फुरीकेन के वालदेन व्याइते 
है, फ्रीकेन निवाइते हैं और मुल्क और मिल्लत सराहते हैं। दूसरी तरफ 
तालीमबाफता रोशन खयाल बीबी है जिसको फुरीकेन के अददवांब व्याहते 
हैं, अहवाब ही निवाहते हैँ और सोसायटी सराहती हैं 
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कन्हेयालार कपूर ने थानवी के समाच ही व्यंग्य, उपहास तथा परिद्दास 
का ऊत्यन्त सफर प्रदर्शन किया है. और उनका हास्य भी सानवता का विद्येष 


का खत्ाल लथ्क रहा है। मुझे प्रायः हर रोजु खाना खाने के बाद खुलाल 
करने की जरूरत महसृस होती है मगर में दियासछाई की तीलियों से, नीम के 
तिनकों से या चिलमन को तोड-तोड कर जुरूरत पूरी कर लेता हूँ, मगर आपको 
तकलीफ नहीं देता कि जरा अपना खलाल दे दीजिए..... इस हसरत के 
अलावा मुझे रेकार्ड के साथ सूइया भेजनी पडती हैं इसलिए कि मुझे मालूम 
है कि आप फुजूल्खर््व नहीं हैं, सिर्फ एक रेकार्ड के लिए और बह भी उस 
रेकार्ड के लिए जो आपका अपना न हो. ..... ए 

८ युनिसिपैलिटी वालों के लिए. घस दो काम रह गये थे--एक छोगों को 
टीका लगाना, दुसरे अमरूद, खीरे और मुट्टे के किस्म की चीजों को जहा पाना 
जमीन में दफून कर देना | गोया आदमियों को हैजा दफन कर रद्दा था और 
तरकारियों को म्युनिसिपेल्ठिटी | ..मगर साहेब स्व तो यह है कि उम्दा किस्म 
के गुड के साथ फूट खाना दुनिया की ऐसी न्‍्यायम है कि इसके बाद अगर 
हेजा मी हो जाये तो हमारे नजुदीक कोई हर्ज नहीं है | जिन्दगी तो मरने के 
लिये है ही मगर फूट ऐसी न्‍्यायत के लिए तरस-तरस कर जीना हमारी समझ् में 
नहीं आता । सफेद सफेद गुड और ठण्डा फूट खाने वालों के दिल से पूछिए कि 
उनको जिन्दगी और मौत का फूर्क भी फूट खाते वक्त माहूम होता है 
या नहीं ।? 

“मुनिसिपैलछियी की रोक थाम एक तरफ थी और घर में बीत्री म्युनिसि- 
पैडिटो से भी बढ़ कर जैसे हेत्थ अफसर ही बनी बैटी द्वों-फूट का नाम छेते ही 
गोरछ-गोल आंखें निकालकर वालीं--“क्या, कह्दा-फूट १ हरगिज नहीं | अगर इस 
घर में फूथ आया तो अच्छा न होगा | समझे कि नहीं । 

हमने कहा--कक्‍्यों जुरा से फछ के वास्ते अपने और मेरे दरम्यान फूट 
डाल रही हो [?***** +** 

“हमने कद्ा--“अरे साहेब, आदमी फूट खाने से नहीं चहिक मौत आने 
से मग्ता है। अगर मोत आ गई है तो फूट क्या ठोकर खाने से भी मर जायेंगे 
नहीं तो फूट क्या जो कहिए खा कर दिखा दें |? 

“आज का मोजू शाहकार! है। यह एक लफ्ज है जिसको तुम इन्सानी 
नाप सप्झे | यह किसी इंसान, जानवर या जगह का नाम नहीं वढ्कि एक 
लफ्ज है जिसको अग्रेजी में 'माध्टरपीसः कहते ६---मसल्न-महात्मा गाँधी का 
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सहारा छेता है। हमारी सावसिक कमज़ोरियाँ, हमारे छल-छद्म, हमारे चरित्न 
की वेषम्यपूर्णता को उन्होंने बहुत गहरे रूप में परिऊक्षित किया है" । 


शाहकार चर्ला है; मौलाना मुहम्मद अलो का शाहकार शीकत अली है, 
अंगेजों का झाहकार (किंग प्राइमए | 

“गाइड साहिब ने नाम के साथ 'थानवीः देख कर शायद यह अनुमान 
लगा लिया था कि इन हजरत? को अस्तवल की दरकार है। सूर्य की किरणों से 
आँखों को जो कष्ट होता है उससे बचाव का पूरा इन्तजाम था, हवा छूग जाने 
से बिन शेगों की सभावना हो सकती थी उनका भी कोई खुतरा न थां। हर 
कमरा गुसणखाना और हर गुसलखाना आसानी से कमरा वन सकता था। नमी 
इतनी थी कि खस की दट्टियों का खर्च आसानी से बचाया जा सकता था| 


हर कामरे का फर्श ऐसा था कि चाहे तो खेड़ी-बाडी शुरू कर दीजिए, चाहे 
बगीचा लगा लीविए |? 


नील अ5 


१. इंसपेक्टर साहेव कितायं के नामों पर नजर दौड़ाने लगे. , .उन्होंने एक 
किताब निकाल कर पूछा-- 

“इस किताब में क्‍या लिखा है? 

“पद लीजिए? 

में जरा अंग्रेजी कम समझता हूँ? 

तो फिर रहने दीनिए? 

नहीं आप यह घन्द सतरें. . पढ़ कर सुनाइए? 

लिखा है कि जिस मुक्त में आजादिये तहरीर व तकरीर पर पावन्दी लगाई 
जाती है वह मुक्त मोहज्जूब कहलाने का हकदार नहीं? 

“बह अल्फाज काविले एतराजु है? 

यह पं० नेहरू के अत्फाज हैं? 

फिर ठीक है 

मे तिरंगे की कृतम खा कर कहता हैँ कि बापू के बलिदान को कमी नहों 
भूदगा लेक्नि वापू के इताए हुए उसूलों पर कभी अमल नहीं करगा..... . 
एक रुच्चे देशभक्त की तरह उत्त वच्ध तक् बर्चाई करता रूँगा लय तक कि 
देश का दीवाला नहीं पिद जाता | वूद्ा, अधा था बहरा हो जाने ऊे बाद घादे 
उसे लाटी के उह्वारे या स्रेचर पर खवार होकर आना पढे मैं स्थियर होता पसन्द 
नहीं करूँगा |. ... . तकरीरों का ऐसा सिलतिला शुलू कर्ँगा नो कमी ज्द्म 
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उपरोक्त विशिष्ट लेखकों के अतिरिक्त उदृ-साहित्य-जगतव सें अनेक लेखक 
हैं जो पतन्न-पत्रिकाओं में अपनी हास्यपूर्ण रचनाएँ प्रकाशित करते रहते हैं 
जिनसे बहुल रूप सें हास्य फे अनेक रूप सें दशन होंगे । इन स्फुट रचनाओं 
सें, जिनकी तालिका देना असंसव है, हमें उपहास तथा परिद्दास, व्यग्य तथा 
आक्षैप, कटाक्ष तथा इलेष इत्यादि के अनेक उदाहरण मिलेंगे । शाब्दिक हास्य 
के जितने आकर्षक उदाहरण उदृ-गयय साहित्य सें मिलेंगे उतने कदाचित हिंदी 


होने का नाम न छेगा.... . -जितने स्टाफ की मुझे जुरूरत है उससे चौगुना 
रखूँगा लेकिन फिर भी यह शिकायत करता रहूँगा कि आदमियों की कमी के 
वाइस कोई काम वक्त पर नहीं हो रहा दे। जनता की हर शिकायत को बडे 
गौर से सुदँगा ओर सुनने के बाद भूल जाऊँगा |? 

“काठ का उल्लू? 

'पैठ फचरूमछ, उमर उन्‍्तालीस सार, एक आँख असली, एक मसनूई, 
चेहरा ल्म्बोतरा, वजाकिता शरीफाना, लेवास अमूमन ग्रीज जिससे लहसुन 
और हींग की मिली-जुली बू आती है। तालीम सिफर, पेशा कोयला, चूना 
ओऔर ईंटों की खुरीद फरख्त | सेठ सादेब मौसूफु हमारे हल्के से बतौर आजाद 
उम्मीदवार खडे हुए थे । किसी पार्टी के टिकट पर इसलिए! खडे न हो सके 
कि पार्दों दफ्तरों के बजाय यह डाकखानों और रेछवे और सिनेमा टिकट घरों 
के दरवाजे खथ्खटाते रहे | उनका ख्याल था कि इलेक्शन' के टिकंट इन जगहों 
से दस्तयाव होते हैं ।? 

“अपनी याद भें?--- 

“उद्‌ के इस मशहूर तनज निगार की मौत दिल के सदमे से हुई... .. 
प्रोफ़ेसर कन्दैयाछाछ कपूर पड़ी दिलचस्प शख्सियत के मालिक थे | उन्हें देख 
कर एक वयक इब्राहीम लिंकन, कायदे आजृप मुहम्मद अछी बिन्हा और 
आर, एल, स्टीविन्सेन का ख्याठछ आ जाता था । बह हृद से ज्यादा लम्वे और 
डुबले थे । जब बैठे होते तो मातम होता कि खडे हैं ओर जब खडे होते 
तो ऐसा छूगता कि खडे नहीं बल्कि गिर पडने की तैयारी कर रहे हैं। 
“' किशन घचन्द के क्लौछ के मुताबिक उन्होंने कभी किसी से सुहृब्बत नहीं की । 
हुनियों में किसी में उनको मुहब्बत करने के काबिल ही नहीं समझा। इस 
ल्हाजृ ते वह सिर्फ नाम ही को कन्हैया ये | हैरत इस वात पर नहीं कि उन्हें 
उम्र भर कोई राधा नहीं मिली वल्कि इस पर है कि उन्हें कभी कोई सुद्ममा 
भी नहीं मिल | 
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गध में न सिल पाएँगे जोर उनकी तुलना शायद अंग्रेज़ी गण के हास्य से ही 
हो सकेगी । इस विशिष्टता का कारण यह है कि उदूँ गद्य में मुहावरों, दैनिक 
जीवन में प्रयुक्त शब्दों वथा कहावतों का सहारा विशेष रूप से लिया जाता 
है.। कहीं कहीं तो सुहावरे इस विचित्र और मोलिक रूप से भ्युक्त किए जाते 
हे कि काश्चर्य-भावना शीघ्र ही प्रस्तुत होकर सहज हास्य रस का निर्माण करने 
छगती है |" इसके अतिरिक्त उनके वाक्य विन्यास में इतना अधिक कोचे रहता 
है कि भावों ओर विचारों के प्रवाह में अत्यधिक स्वाभाविकता आती रहती है: 
जोर इसी स्वाभाविकता की गोद सें हास्य किछकारियाँ भरता रहता है । शाव्दिक 
हास्य के कतिरिक्त रक्ष्यार्थ द्वारा ओर अस्पष्ट संकेतों के आधार पर उच्चकोटि का 
हास्य धस्तुत किया गया है। लेखकों ने अधिकत्तर अपने को ही उपहास और 
परिहास का लक्ष्य बनाया है जिसके फलूस्वरूप पाठकों के हृदय में गहरी सहालु- 
भूचि का उदय होता रहता है। उन्होंने पाठकों को अपनी मिन्नमंडली का एक सदस्य 
सानकर उनकी हास्यपूर्ण सहानुभूति सहज ही प्राप्त कर छी है। प्रायः उन्होंने 
जीवन के अनेक स्तरों ओर जीवन की अनेक जटिलताओं को एक ऐसे 
ससाधारण दृष्टिकोण से देखना चाहा है जेसे साधारण व्यक्ति नहीं देखते । 
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१---अखूबार नवीसी?--इकत्रा अहमद | 

“पंडित जी ( पं० जवाहर छाल नेहरू ) इलाहाबाद क्या आए गोया गाँव 
में ऊंट आवया। शहर का शायद ही कोई आदमी औरत या बच्चा दंगा जो न 
आया हो | धार बजे तक सब दूकाने बन्द हो गई और मकानों में ताले पड 
गए। जब पंडित जी आल्फ्रेंट पार्क में बोल रहे थे उस वक्त शहर में उल्लू 
चोल रहा था |**"'' “साढ़े पोंच पर शोर हुआ कि वह आए | ईंसानी समुंदर 
फिर लहरें मारने लगा ओर वह समुन्दर के देवता की तरह छहरों पर पैरत 
हुए उदय हुए ओर मंच पर पहुँच गए। मचान छेँची बनाई गई थी क्‍यों कि 
प्ह्ति जी के हाथ में डडा था ।? 


आओ 


“इमले कहा या अब्छाह | ख्तेर। और झुक्त कर जमीन ते लग गए गोया , 
रुड़दे में पडे है | एक परछाई का सर इधर उधर सुडा, फिर हमको कपड़ों 
की मरसराइट सुनाई दी । इसके बाद एक बारीक सी घार हमारी शर्दन 
पर गरिरी। पहले हम समझे कि वह आदमी छुल्ली कर रहा है, मगर फिर 
ख्याछ भावा कि रतनी बारीक कुल्ली फोन कर सकता टै--और फिर इत्तनी 
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( ३६६ ) 


मानवी दुर्बंछवाओ पर वे साभुपूणे दृष्टि डालेंगे ओर वह इष्टि ऐसी होगी 
जिसमें हास्य की आत्मा अपनी झलऊक दिखाती रहेगी। संक्षेप में यह' कहना 
भत्युक्ति न होगा कि सुसलिम समाज ने भ्रजातंत्रीय आदर्शो की छन्नछाया सें 
अपने सामाजिक एव वेयक्तिक हास्य की परंपरा को सुरक्षित रखा ओर यही 
इस दास्य की विशिष्टता का प्रसुख कारण रहेगा, ओर हम एक विशिष्ट सिद्धांत 
रूप सें यह पहले ही स्पष्ट कर चुके हैं कि प्रजात॑न्नीय भावनाएं और उन 
भावनाक्षों के अनेक स्तर हास्य का अपूर्च प्रदर्शन करते रहेंगे । 


